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ΠΡΟΛΟΓΟΣ 


Η παρούσα εργασία γράφτηκε στο μεγαλύτερο μέρος της κατά τη διάρκεια της 
παραμονής μου στο Ινστιτούτο Κλασικής Αρχαιολογίας του Πανεπιστημίου του 
ΜαΓβυτρ (Οκτώβριος 1995 - Αύγουστος 1996) ως υποτρόφου της Γερμανικής 
Υπηρεσίας Ακαδημαϊκών Ανταλλαγών (ΟΑΑϋ), στο Ινστιτούτο Κλασικής 
Αρχαιολογίας του Πανεπιστημίου της Βέρνης (Οκτώβριος 1996 - Αύγουστος 1997) 
ως υποτρόφου της Ελβετικής Ομοσπονδιακής Επιτροπής Υποτροφιών για 
αλλοδαπούς φοιτητές (ΕδΚΑδ) και στο Αρχαιολογικό Ινστιτούτο του Πανεπιστημίου 
της Ζυρίχης (Απρίλιος 1998 - Μάρτιος 1999). 

Τους καθηγητές μου Ηθίάθ Ρτοηίηο στο ΜθΓόυτς και ϋίβίποά \Λ/ί!ΙβΓ5 στη 
Βέρνη θέλω να ευχαριστήσω ιδιαίτερα για την αμέριστη συμπαράστασή τους στο 
ξεκίνημα της προσπάθειάς μου, για τις εποικοδομητικές συζητήσεις μας καθώς και 
για τις ιδανικές συνθήκες μελέτης που μου προσέφεραν με την επίλυση των 
πρακτικών και ουσιαστικών προβλημάτων που προέκυψαν. 

Ξεχωριστές ευχαριστίες οφείλω επίσης στα μέλη της εισηγητικής επιτροπής, 
καθηγήτρια Στέλλα Δρούγου και αναπληρώτρια καθηγήτρια Σεμέλη Πινγιάτογλου, 
για τις συμβουλές τους κατά τη διάρκεια εκπόνησης της διατριβής και τις γόνιμες 
παρατηρήσεις τους επί του κειμένου στις διάφορες μορφές του. Για τους ίδιους 
λόγους ευχαριστώ θερμά και τα άλλα μέλη της επταμελούς επιτροπής, την 
καθηγήτρια Θεοδοσία Στεφανίδου-Τιβερίου, τον καθηγητή Εμμανουήλ Βουτυρά 
καθώς και τους αναπληρωτές καθηγητές Ιωάννη Ακαμάτη και Παναγιώτη Βαλαβάνη. 

Στον καθηγητή Μιχάλη Τιβέριο, τον πανεπιστημιακό δάσκαλο, μέσα από τη 
διδασκαλία και το συγγραφικό έργο του οποίου γεννήθηκε το ενδιαφέρον μου για την 
αττική αγγειογραφία, οφείλω να εκφράσω τις εγκάρδιες ευχαριστίες μου. Τον 
ευχαριστώ για την εμπιστοσύνη του, την πολύτιμη βοήθεια που μου παρείχε κατά τη 
διάρκεια της συνεργασίας μας όλα αυτά τα χρόνια και τη συνεχή υποστήριξή του. 
Εκτός από την υπομονετική καθοδήγησή του κατά τη διάρκεια της μελέτης, 
καθοριστική ήταν η συμβολή του στη διαμόρφωση του τελικού κειμένου με εύστοχες 
παρατηρήσεις, σαφείς μεθοδολογικές οδηγίες, νέες βιβλιογραφικές παραπομπές 
και, τέλος, πολλές γλωσσικές διορθώσεις. 

Την Όγ. Αάηθηηθ Ιθζζί-Ηδίίβτ ευχαριστώ όχι μόνο για τις χρήσιμες 
υποδείξεις της και για την παροχή πολλών πληροφοριών αλλά και για το χρόνο που 

ϋί 


μου αφιέρωσε, συζητώντας διάφορα θέματα της εργασίας μου. Για το ενδιαφέρον 
που έδειξαν για τη δουλειά μου και τη διάθεση να συζητήσουν μαζί μου και να με 
συμβουλεύσουν ευχαριστώ επίσης τον καθηγητή ϋοίτη ΟθΚΙβγ και την 
αναπληρώτρια καθηγήτρια Β3Γ&3Γ3 5οάπιίάί-Δούνα. 

Στα πλαίσια της παρούσας εργασίας χρειάστηκε να επισκεφθώ διάφορα 
Μουσεία και Συλλογές, για να μελετήσω από κοντά και να σχεδιάσω πολλά από τα 
αγγεία που εδώ εξετάζονται. Ευγνωμοσύνη αισθάνομαι για την ευγενική τους 
συμπαράσταση στην προσπάθειά μου αυτή απέναντι στους ϋτ. Ρ. ΑπιβηάΓγ, I. 
ϋ'ΑςιΝοη (Παρίσι, Βϊβϋοίάβςυβ ΝβίϊοηβΙβ - Οβόϊηβί άβδ ΜβάβΐΙΙβδ βί άΆπίίςυβδ), Ογ. 
ύ.Οίι. ΒβΙίγ, ϋτ. Ο. Τγί93ί (Βρυξέλλες, Μυδββδ Ρογβυχ ά'ΑιΙ βί άΉϊδίοΐΓβ), Ογ. Α. 
ΒβΓηΙΐ 3 ΓεΙ-νν 3 ΐοίιβΓ, ϋε Κ. ΟεοήννβηίΙβΓ (Βιέννη, ΚυηδίίιϊδίοπδοΙιβδ Μυδβυηι), Ογ. Ρ. 
Βοίίθπί, Ογ. Ι_. ΟΈπτιβ (Ρώμη, Μυδβο Ν 3 ΖΪ 0 Π 3 ΐβ άϊ Ν/ίϋβ ΘίυΙίβ), Ογ. Μ. Βοεε 
(ΕΓΐ 3 Π 9 βπ, υηινβΓδϋβί), Ογ. Μ. ϋβηογβΙΙβ, Α. ΚθΓάίβηου (Παρίσι, Μυδββ άυ Ιουντβ), 
Ογ. Α.Μ. Εδροδίίο, Ογ. Ρ. ΟυτΙί (Φλωρεντία, Μυδβο Ατοίιβοίορίοο Είτυδοο), Ογ. Ρ.νν. 
ΗβπιπιάοΓί (Μόναχο, 5 ί 33 ίΙίοίιβ ΑηίϊΚβηδ 3 ηΐΓπ!υη 9 βη), Ογ. \Λ/. Οβοπιίηγ (Βόννη, 
υπίνβΓδίίάί - ΑΚβάβπιίδοίτβδ ΚυηδίΓηυδβυιπ), δ. ΘίΙβε (ΒπδίοΙ, Οϊίγ Μυδβυπι), Ογ. Ρ.Β. 
Η 3 ΐόβΓίδΓΠ 3 (ίβιάβη, Βί]ΚδΜυδβυπι νθη Ουάάβάβη), Ογ. Μ. ΗοητοΙά (Στουτγκάρδη, 
ννϋΓίίβπιόβΓ 9 ϊδθΙτβ 5 Ιβηάβδπιυδβυπι), Ογ. Ρ. ϋνβΓβηί, Ογ. Μ, δβηηίόβΙβ (Βατικανό, 
Μυδβο ΘΓΘ 90 Π 3 Π 0 Είτυεοο), Ογ. Η. ΜϋΙΙβΓ, Ογ. Ρ. νοΙΙΚοπιπιβΓ (Λειψία, υηίνβΓδϊίϋ), 
Ογ. V. ΡβυΙ-ΖίηδθΓΐίηρ (Ιένα, δθΓΠΓηΙυηο ΑηίίΚβΓ ΚΙβίηΚυηεί άβΓ Ρηβάηοίι-δοίιΐΙΙβΓ- 
υηίνβΓδίίάί), Ογ. ϋ. ΡβηηάοΓί (ΑΙίβηόυΓ 9 , 8 ΐ 33 ί!ίοάβδ ϋηάβηβυ-Μυδβυπι), Ογ. Η. ΡίΙυ9 
(Χαϊδελβέργη, ΙΙηίνβΓδίίΒί), Ογ. Ρ. ΡοΙβοο* (Οϊνίϊθ ΟβδίβΙΙβπβ, Μυδβο ΑΓοήβοΙορίοο 
άβΙΙ' Α 9 Γ 0 ΡθΙϊδοο), Ρτοί. Κ. δίβΝβτ (ΜϋπδίβΓ, ΑΓθίΐ 3 θΙθ 9 ί 5 θάβδ Μυδβυπι άβΓ 
υηΐνβΓδίίβί), Ρτοί. ϋ.Θ. δζϊΐ39γϊ, Ογ. Α.Μ. Ν 39 Υ (Βουδαπέστη, Ηυη93Π8Π Μυδβυπι οί 
Ρίπβ Αάδ), Ογ. Μ. νϊοΚβτδ (Οξφόρδη, ΑδάπιοΙββπ Μυδβυπι), Ογ. ϋ. νϊΙθίη, Ο. ϋυάηη 
(Παρίσι, Μυδββ Ροάίη), Ογ. I. \Α/βίΐ93ΓίηβΓ, Ογ. Ζ. Κοίϊίδβ (ννϋΓζόυτο, Μ3Γίίη-νοη- 
ννβρηβΓ Μυδβυπι άβΓ υηινβΓδίίδί), Ογ. Ο. ννίΙΙίβπΐδ, Ογ. Ρ. ΡοόβΓίδ (Λονδίνο, Βηίίδίτ 
Μυδβυπι) και Δρ. Η. Ζερβουδάκη, Ν. Προκοπίου, Μ. Στασινοπούλου (Αθήνα, Εθνικό 
Αρχαιολογικό Μουσείο). 

Για την αποστολή φωτογραφιών ευχαριστώ τους Ογ. Ο. ΒόΗπη 0 βΓ (Θοίίϊπρβη, 
33 πΐΓηΙυη 9 βη άβδ ΑΓοάβοΙοθ'ΐδοίιβη ΙηδίϊΙυίδ άβΓ ϋηϊνβΓδίίϋ), Ογ. ϋ.Μ.Θ. Οηπο 
(Μυτοϊθ, Μυδβο), Ογ. Κ. Θβχ (Λωζάννη), Ογ. I). ΚάδίπβΓ (Βερολίνο, 
ΑηΙϊΚβηδ3πΐΓηΙυη9, 5 ί 33 ίΙίοΗβ Μυδββη), Ρτοί. Α. Ι_ 33 Πδ 3 ΐυ (Τβτίυ), Ογ. Η. Ρτοίζπίθηη, 
Ογ. Κ. ΚηοΙΙ (Δρέσδη, δίθβίΐίοίιβ ΚυηδίδβπιπιΙυηθβη, ΑΙόβάίηυπι) και Δρ. Δ. 
Τσιαφάκη (ΜβΙΐόυ, ϋ. Ρ 3 υΙ Οβίίγ Μυδβυπι). 


ιν 


Για κάθε είδους βοήθεια, πληροφορίες και παρατηρήσεις ευχαριστώ επίσης 
τους Ρτοί. Μ. Βθΐτ|πΐ3ηη (ΘόΚίηρβη), Οτ. 11. Οβηδ (Μ3τΡυΓ9), Όχ. I. ύυοΚβτ (Βέρνη), 
Όγ. Α. Κ3υ«ΓΠ3πη-53Γπ3Γ35 (Παρίσι), I. Κιαγιά (ΑΠΘ), ΡγοΓ Η. Ι_3υίβΓ (ΜθΓδυΓς), Οχ 
I. ΜοΡίτθθ (1_3 ΤγοΡθ), Ρτοί. ΟΡγ. Ρθυεββτ (Ρθ9©Π5δυΓ9), Ρτοί. Α. δΡ3ρίΓ0 
(Βαλτιμόρη), ϋτ. Α. ΖιιτίΓπβππβηη (Ζυρίχη) και ϋ ΖΡίηόβη (Βέρνη). 

Τις παραστάσεις δυσεύρετων, χαμένων ή αδημοσίευτων αγγείων είχα την 
ευκαιρία να μελετήσω από φωτογραφίες στο Αρχείο του ύΌ. ΒθβζΙθγ στη διάρκεια 
της σύντομης παραμονής μου στην Οξφόρδη τον Αύγουστο του 1997. Αυτή κατέστη 
δυνατή χάρη στην οικονομική βοήθεια του Πανεπιστημίου της Βέρνης (Κοπιιπίδείοη 
"Κθ8ίβηΡβίίΓ39β ίϋτ δρβδβη θπ ΡθΙό3Γόβίίβη" άβτ ΙΙηίνβΓδίίθί Βθγπ) και την ευγενική 
προθυμία των ϋτ. ϋ.0. Κυτζί και ϋτ. Τ. ΜβηηβοΚ. Ουσιαστικής σημασίας για την 
πρόοδο της μελέτης ήταν και η παραμονή μου το καλοκαίρι του 1998 στο Γερμανικό 
Αρχαιολογικό Ινστιτούτο της Ρώμης, τον διευθυντή του οποίου, Ρτοί. Ρ. ΖθπΚθγ, 
οφείλω να ευχαριστήσω για την εκεί φιλοξενία. Στο σημείο αυτό οφείλω να 
ευχαριστήσω και τον διευθυντή του Αρχαιολογικού Ινστιτούτου του Πανεπιστημίου 
της Ζυρίχης, Ρτοί. Η.Ρ. ΙδΙβτ, για την άδεια μελέτης στην πλούσια βιβλιοθήκη του 
Ινστιτούτου. 

Θα ήθελα να ευχαριστήσω, τέλος, όλες τις φίλες και τους φίλους, 
συναδέλφους και μη, που με βοήθησαν ο καθένας με τον τρόπο του αυτά τα χρόνια 
της μελέτης. Από αυτούς αναφέρω ονομαστικά τους Ε. και Α. ΒΓθυηδθόννθί9, την Δρ. 
Σ. Βραχιονίδου, τον αδελφό μου Ν. Καθάριο, τον Δρ. Σ. Κουκουρλή, την δ. 
1_υοΡΙθηόθΓ9, την Δρ. Ε. Μανακίδου, την Ε. Ρβόπβί, την Β. Ρίηπ, την Ε. 
δσόόηβηΡβΓρβΓ, την Ε. Τιμπλαλέξη, την Δρ. Δ. Τσιαφάκη, την Θ. νβίΐβτδ, την υ. 
ννίηΚίΘΓ, την Ογ. Ν. ΖίπίΓηθΓΓΠθηη και την Θ. Ζωγράφου. Η εργασία αυτή δεν θα ήταν 
όμως δυνατό να πραγματοποιηθεί χωρίς τη διαρκή υποστήριξη της οικογένειάς μου 
και κυρίως του Θ. Σαμαρά. Ο τελευταίος μου παραστάθηκε συντροφικά, με στήριξε 
ηθικά και με βοήθησε σε πρακτικά προβλήματα που προέκυψαν κατά τη διάρκεια 
της συγγραφής. 


ν 



ΕΙΣΑΓΩΓΗ 


Σταθερό σημείο αναφοράς στην παρούσα εργασία, όπως άλλωστε δηλώνει και ο 
τίτλος της, αποτελεί το εργαστήριο του Ζωγράφου του Μελεάγρου. Τα αγγεία του 
συγκεκριμένου εργαστηρίου εξετάζονται σε σχέση με ανάλογα αγγεία συγχρόνων 
εργαστηρίων, και συγκεκριμένα αυτού της Ομάδας "του απλούστερου στιλ" και 
εκείνου του Ζωγράφου της Ιένας. Ειδικότερα, όπως δηλώνεται και από τον υπότιτλο, 
θα μας απασχολήσουν τόσο σχήματα όσο και θέματα των αγγείων αυτών. 

Η επιλογή από τα κεραμικά εργαστήρια του πρώτου τετάρτου του 4ου αι. 
π.Χ. του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου δεν είναι τυχαία, οι αρνητικές 
συνέπειες του Πελοποννησιακού Πολέμου και η κατάσταση που διαμορφώθηκε μετά 
τη λήξη του στην Αθήνα 1 αναμφισβήτητα επηρέασαν και την κεραμική παραγωγή. 
Τα κεραμικά εργαστήρια, που είχαν ιδρυθεί από παλαιότερα στην Ετρουρία και την 
Κάτω Ιταλία με τη συνεργασία πιθανότατα μεταναστών Αθηναίων κεραμέων και 
αγγειογράφων 2 , έγιναν ανταγωνιστικά των αντίστοιχων αττικών και κατέκλυσαν τις 
τοπικές αγορές, οδηγώντας στον παραγκωνισμό των τελευταίων 3 . Η δραστική 
μείωση των επείσακτων αττικών αγγείων στις παραπάνω αγορές κατά τη διάρκεια 


1 Για τις γενικότερες συνέπειες στην Αθήνα μετά την συντριπτική της ήττα, βλ. γενικά 
08νίθ5, ϋ.Κ., Οβιποαπογ βηά Οΐ355ίθ8ΐ ΟτΘβοβ, Η355οοΚ5/8υ53θχ 1978. ΡίηΙθγ, Μ.Ι., 
Εοοηοπτγ 8ηά δοοίβίγ ίη ΑηοίθηΙ ΟτΘβοβ, Ι_οηάοη 1981. ΟθΙπΚβ, Η.ϋ., 318515. 
υηίβΓδυοΙτυπρβη ζυ άβη ίηηβτβη Κπβοβη ίη άβη ρπβοίιίδοίτβη δίβθίβη άβδ 5. υπό 4. 
ϋ3ΐτιΤιυηόβΓΐ5 ν. ΟΡγ., ΜϋηοΙτβη 1985. Ειδικότερες μελέτες επί του θέματος αποτελούν 
αυτές των ννβόδίβΓ, Τ.Β.Ι., Ατί 3ηά Ι_ί1βΓ3ΐυΓθ ίη ΡουτΐΜ ΟβηΙυτγ ΑΙΙτβηδ, Ι_οηάοη 1956. 
Μ055Θ, Ο., Αίόβηδ ίη ΟοοΙίηβ 404-86 Β.Ο., Ιοηάοη 1973. Ιβνγ, Ε., ΑΙΙτοηβδ άθνθηΐ 13 
όθίθΐΐθ όΘ 404, Ρ3ΓΪ5 1976. Εόβτ, \Λ/., (εκδ), Οίβ θΐόβηΐδοόβ □θΓΤίοΚΓβίϊβ ίτη 4. 
ϋθίΐΓίτυηάθΐΙ ν Οότ. νοΙΙθηάυη 9 οείβτ Ν/βάθΙΙ βίηβτ νβιΐ355υη95ίοητι? 3-7 Αυρυδί 1992 
ΒβΙΐ 89 ίο, 3ίυίί98Γί 1995 ΤτίΙΙθ, 1_.Α., (εκδ.), Τίΐθ ΘγθθΚ ΧΑ/οτΙεί ίη ίόβ Ρουτίίι Οβηίυτγ. Ργογπ 
Ι όθ ΡθΙΙ οίΐΐΐθ ΑΙΟβηιβη Ετηριτβ Ιο ίΐιβ 5υοοβ55θΓ5 οί ΑΙβχβηόΘΓ, Ι_οηάοη/Νβ\ν ΥοτΚ, 1997. 

2 Για την κατάσταση των αττικών κεραμικών εργαστηρίων του τέλους του 5ου και του 4ου 
αι. π.Χ., βλ. γενικά ΡβυΙ-ΖϊηδθτΙίηο (1994), σ. 11. 

3 Ο ΜοΟοηΒΐά (1981), σ. 164, 168 αναφερόμενος σε αυτήν την κρίση στην αγορά αττικών 
αγγείων πολύ σωστά κατά τη γνώμη μου κάνει λόγο για μια οικονομικής και όχι 
καλλιτεχνικής «ρύσεως παρακμή της αττικής κεραμικής παραγωγής. 
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του 4ου αι. π,Χ. ήταν εντυπωσιακή 4 . Σε αυτήν την πραγματικά δύσκολη εποχή το 
εργαστήριο του Ζωγράφου του Μελεάγρου παρέκλινε της πορείας, την οποία 
υπαγόρευαν οι νέες συνθήκες, καθώς δεν περιόρισε ούτε το ρεπερτόριο των 
σχημάτων του ούτε το θεματολόγιο των παραστάσεων του 5 . Αντίθετα, επέμεινε στην 
παράδοση συνεχίζοντας να παράγει αμφορείς με λαιμό, πελίκες, κρατήρες όλων 
των τύπων, υδρίες, λεκανίδες, πυξίδες και αγγεία πόσης διαφόρων τύπων 6 . 
Επιπλέον, τα αγγεία του συγκεκριμένου εργαστηρίου διακοσμούνται όχι μόνο με τα 
συνηθισμένα για την εποχή θέματα του διονυσιακού κύκλου αλλά και με θέματα 7 
που συνεχίζουν την παράδοση της ηρωικής εικονογραφίας του προηγούμενου 
αιώνα, προσαρμοσμένα βέβαια στο ύφος που υπαγόρευαν οι νέες περιστάσεις. 

Η συγγραφή μιας μονογραφίας για τον Ζωγράφο του Μελεάγρου (Ζωγράφος 
Μι στην παρούσα εργασία 8 ) και το εργαστήριό του, στην οποία θα εξετάζονταν με 
εξαντλητικό τρόπο τα στιλιστικά χαρακτηριστικά και οι εικονογραφικοί τύποι του 
αγγειογράφου και των συνεργατών του, δε θα διαφώτιζε ουσιαστικά τις σχέσεις του 
καλλιτέχνη με την εποχή του 9 . Από την άλλη πλευρά, η αποκλειστική ενασχόληση με 


4 Πρβλ. ΜοΟοπδΙύ (1981), σ. 160 και ειδικά σημ. 12 με στοιχεία γεωγραφικής κατανομής. 

5 Για την εξειδίκευση των αττικών κεραμικών εργαστηρίων στην παραγωγή 
περιορισμένων σχημάτων αγγείων και στη διακόσμησή τους με συγκεκριμένα θέματα, 
βλ. ΜοΟοηβΙά (1979), σ. 194 κ.ε. δοίτοϊόΐβτ (1983), σ. 180. 

° Πρβλ. τα δεδομένα του πρώτου πίνακα του παραρτήματος I (όπου αναφέρονται τα 
σχήματα των αγγείων του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου κατά περιόδους 
δραστηριότητας) με εκείνα των πινάκων Ιβ-ε του ίδιου παραρτήματος (όπου αναφέρονται 
τα περιορισμένα σχήματα των εργαστηρίων του “απλούστερου στιλ” και του Ζωγράφου 
τ Πζ Ιένας). 

7 Για το μεγαλύτερο θεματικό ρεπερτόριο του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου 
συγκριτικά με εκείνα των συγχρόνων εργαστηρίων του, πρβλ. τους πίνακες του 
παραρτήματος II. 

8 Μετά από την επί τόπου μελέτη των περισσότερων αγγείων που από την παραδοσιακή 
έρευνα αποδίδονταν παραδοσιακά στον Ζωγράφο του Μελεάγρου διαπιστώθηκε ότι τα 
αγγεία αυτά είναι ασφαλέστερο να αποδοθούν σε δύο διαφορετικούς αγγειογράφους. 
Στον αγγειογράφο εκείνον που αποτελούσε την ηγετική μορφή του εργαστηρίου δόθηκε 
το συμβατικό όνομα Ζωγράφος Μι. Στον λιγότερο ικανό συνεργάτη του δόθηκε το 
συμβατικό όνομα Ζωγράφος Μ 2 . Τα χαρακτηριστικά των δύο αυτών αγγειογράφων 
παρουσιάζονται αναλυτικότερα στο προτελευταίο κεφάλαιο. 

9 Ανάμεσα στις μονογραφίες αγγειογράφων του αττικού Κεραμεικού ξεχωρίζει αυτή της 
Αάπθηηθ ίβζζϊ-Η3ίΙεΓ για τον Ζωγράφο του δοδυνν3ΐονν (βλ. Ιθζζί-ΗθίΙθΤ, Α., Οβτ 
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τα θέματα που τον απασχόλησαν θα οδηγούσε σε διαφορετικής (ρύσεως 
συμπεράσματα 10 , χρήσιμα βέβαια αλλά και πάλι ελλιπή. Για το λόγο αυτό στην 
παρούσα εργασία, μέσα από τη συνδυαστική μελέτη των πληροφοριών που 
προσφέρουν σχήματα και θέματα αγγείων που προέρχονται από το εργαστήριο του 
Ζωγράφου του Μελεάγρου και τα σύγχρονα με αυτόν εργαστήρια, καταβάλλεται η 
προσπάθεια για μια κατά το δυνατόν ολοκληρωμένη προσέγγιση μιας εποχής από 


5οίτυνν3ΐονν-Μ3ΐβτ. Είηθ ΚβηηθπννβΓΚδΙθΙΙ Οθγ ΡθΓΐίιβηοηζθϊΙ, Μβίηζ 1976). Η εργασία αυτή 
είναι αναμφίβολα υποδειγματική, καθώς τον τρόπο μελέτης της υιοθέτησαν και άλλοι 
συγγραφείς μονογραφιών της ίδιας σειράς. Σε σύγκριση όμως με τη μεταγενέστερη 
εργασία της ίδιας για τον Ζωγράφο της Ερέτριας και τον κύκλο του (βλ. της ίδ., Οθτ 
ΕΓ βΙΠ3-Μ3ΐθΓ. \Λ/6 γΚθ υπό ννβ99βί3ΜτΐΘη, Μβίπζ 1988), όπου ασχολείται με ένα ευρύτερο 
σύνολο καλλιτεχνών, αγγειοπλαστών και αγγειογράφων της εποχής του Ζωγράφου του 
δοόυνοΐονν, η μονογραφία για τον Ζωγράφο του δοόυννβίονν χαρακτηρίζεται ως ελλιπής. 
Ανάλογη είναι η περίπτωση της μονογραφίας του ϋοδη ΟθΚΙθγ για τον Ζωγράφο της 
Φιάλης (βλ. ΟβΚΙβγ, ϋ., ΤΡε Ρίτίβίθ Ρθίπίετ, Μθίηζ 1990), η περιορισμένη προβληματική 
της οποίας καθίσταται κατανοητή μέσα από τη σύγκρισή της με τη μεταγενέστερη εργασία 
του ίδιου για τον Ζωγράφο του Αχιλλέα και το περιβάλλον του (βλ. του ίδ., Τίτο ΑοΙτίΙΙθδ 
Ρθίπίοτ, Μθίηζ 1997), στην οποία επιχειρείται μια πληρέστερη προσέγγιση των 
κεραμικών εργαστηρίων της εποχής του Ζωγράφου της Φιάλης. 

10 Εύστοχες είναι οι παρατηρήσεις της 1_υοίΙΐ3 Βυιπ στη μονογραφία της για τον Ζωγράφο 
του Μειδία (βλ. Βυτη, ΤΡβ Μοίάίβδ Ρβίπίθτ, Οχίοτά 1987). Μέσα από τη μελέτη των 
παραστάσεων των σχετικών αγγείων η συγγραφέας προχωρά επιπλέον στην 
αποκάλυψη χρήσιμων πληροφοριών για τις ιστορικο-πολιτικές συνθήκες της εποχής. 
Στην ίδια κατεύθυνση προσπάθησαν να κινηθούν αργότερα τόσο η νβτβηβ ΡβυΙ- 
Ζίπδβτΐίηρ (βλ. ΡβυΙ-ΖίπδβΓίίηρ, V., ΟβΓ ϋβΠ3-Μ3ΐ©Γ υπό δβϊη Κτβίδ. Ζυτ ΙΚοηοΙοςίβ βίηβτ 
βΚΐδοΜβη 3οό3ΐθηννβΓΐ(5ί3ΐ1 υτη 400 ν. ΟΙπ., Μβιηζ/Ρόβιη 1994) όσο και η δυδβπ Μβώθεοπ 
(βλ. Μσΐίιβδοπ, 3.Β., ΡοΙγρηοΙοε 3ηά νθδβ ρβίηϋης ίη οΐ355ίθ3! Α11 ίθπ5 , 
ΜθϋίδοηΑλ/ίδΟοπδϊη 1995). Η πρώτη ασχολήθηκε με την αποκλειστική μελέτη ορισμένων 
εικονογραφικών θεμάτων αγγείων του εργαστηρίου του Ζωγράφου της Ιένας 
αποφεύγοντας οποιαδήποτε αναφορά στη στιλιστική εξέλιξη του Ζωγράφου της Ιένας και 
των συνεργατών του αγγειογράφων και τη συνεργασία τους με συγκεκριμένους 
αγγειοπλάστες, παρά την προνομιακή φύλαξη του μεγαλύτερου μέρους του υλικού αυτού 
του κεραμικού εργαστηρίου στην πανεπιστημιακή συλλογή του ομώνυμου 
πανεπιστημίου. Η δεύτερη, με μεγαλύτερη επιτυχία, ασχολήθηκε με τη μελέτη όχι μόνο 
των εικονογραφικών αλλά και ορισμένων στιλιστικών χαρακτηριστικών των μελών του 
πολυπληθούς εργαστηρίου του Πολυγνώτου. Με αυτόν τον τρόπο κατάφερε να 
προχωρήσει στην ταξινόμηση του έργου τους σε διαφορετικές περιόδους δραστηριότητας 
του εργαστηρίου, θίγοντας σε ένα σύντομο κεφάλαιο και τα σχήματα των αγγείων που 
αυτό παρήγαγε. 
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τις πιο ενδιαφέρουσες για την αττική κοινωνία και τα κεραμικά της εργαστήρια, 
εκείνης μετά τον Πελοποννησιακό Πόλεμο. 

Στο πρώτο κεφάλαιο εξετάζονται αναλυτικά διάφορα σχήματα αγγείων κατά 
εργαστήρια. Μέσα από παρατηρήσεις για την εξέλιξη των σχημάτων αυτών και των 
παραπληρωματικών τους μοτίβων στάθηκε δυνατό να ταξινομηθούν σε περιόδους 
δραστηριότητας εκτός από τα αγγεία του εργαστηρίου του Ζωγράφου του 
Μελεάγρου και τα περισσότερα αγγεία του εργαστηρίου της Ομάδας του 
"απλούστερου στιλ" όπως επίσης και του εργαστηρίου του Ζωγράφου της Ιένας 11 . 

Τα κεφάλαια που ακολουθούν ασχολούνται με την εικονογραφική παράδοση 
και την εικονολογική ανάλυση 12 ορισμένων θεμάτων, σχετικών με θεούς, ήρωες και 
θνητούς. Τα θέματα αυτά, καθώς συνδέονται με τη σύγχρονη κοινωνικο-πολιτική 
πραγματικότητα και έχουν θρησκευτικές και πολιτικές προεκτάσεις, προσφέρουν 
πολύτιμες πληροφορίες για την κατανόηση της εποχής δημιουργίας τους. 

Στο προτελευταίο κεφάλαιο παρουσιάζονται τα γενικά χαρακτηριστικά του 
εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου, μέσα από τη συγκριτική και 


11 Όπου κρίνεται απαραίτητο, στο κεφάλαιο αυτό διατυπώνονται εκτός από τις 
παρατηρήσεις σε σχήματα και παραπληρωματικά μοτίβα και ορισμένες παρατηρήσεις για 
τα εικονογραφικά σχήματα και τους τύπους των μορφών των παραστάσεων στην Α και 
τη Β όψη τους. Αυτό γίνεται με σκοπό την καλύτερη τεκμηρίωση των προτάσεων που 
εδώ διατυπώνονται. Μια αναλυτικότερη παρουσίαση των αγγειογράφων των δύο αυτών 
κεραμικών εργαστηρίων θα πρέπει να αποτελέσει αποκλειστικό αντικείμενο της 
μελλοντικής έρευνας. 

12 Για τους όρους εικονολογία και εικονογραφία και τους διαφορετικούς τρόπους 
προσέγγισης και ανάλυσης, στους οποίους αυτοί αναφέρονται, βλ. ΡοηοίδΚγ, Ε., 
Ιοοηοριπρίιγ οπά ΙοοηοΙοργ: 3Π ίηίτοάυοίϊοη ίο ίΐτβ δίυάγ οί Ρθη3ϊ553Π06 θγΙ, δίυάιβδ ίη 
Ιοοηορτβρίιγ: όυσιοπίδΐίο ίόθτηθδ ίη ίίιβ 3τί οί ίίιβ Κβηβίδβηοβ, Νβνν ΥογΚ 1935, σ. 3-32. 
ΗοΙδοίιβτ, Τ., ΒίΙάννθΓΚθ: ϋβτδίβΙΙΙυηοβη, ΡυηΚίίοηβη, ΒοίδΟόβΛβη, ΒοτΡβίη, Α.Η., ΗόΙδοίιβτ, 
Τ., Ζ3ηΚβΓ, Ρ. (εκδ.), Κΐ355ίδθίΐθ ΑΓοΙιδοΙοςϊβ: θίηβ Είηίϋίιπιηο, ΒβτΙΐη 2000, σ. 147-165. 
Για την ενασχόληση με την εικονογραφία σε ένα ευρύτερο πλαίσιο και τις πιο πρόσφατες 
μεθόδους ερμηνευτικής προσέγγισης, βλ. επίσης ενδεικτικά Ηοίίσΐ3ηη, Η., δβχυβΙ βηά 
35θχυ3ΐ ρυτδυίί: 3 δίηυοϊυΓβϋδΙ βρρτοβοίι ίο ΘγθθΚ ν35β-ρ3ίηίίη9, Ιοηάοη 1977. Του ιδ., Ιη 
ίίιβ «3Κβ οί ΒβθζΙβγ, ΗβρόθίδΙοδ 1 (1979), σ. 61-70. ΒθγθγΡ κ.ά. (1987). δουτνίηου- 
Ιηννοοά, Ο., “Ρβ3άίη9 ” ΟγθθΚ ουίίυτβ: ίβχ! βηά ίτηβοβδ, πΙυ3ΐ$ βηά πιγίόδ, Οχίοτύ 1991. 
Της ιδ., “Ροβάίηρ" ΟγθθΚ άβθίίι: ίο ίίιβ βηά οί ίδβ είβδδίοβί ρβηοά, Οχίοτό 1995. 
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συνδυαστική 13 μελέτη των οποίων τα έργα του εργαστηρίου χωρίστηκαν συμβατικά 
σε τρεις περιόδους δραστηριότητας Στη συνέχεια, επιχειρείται ο ακριβέστερος 
ορισμός των χρονικών ορίων της δραστηριότητάς του Τέλος, εξετάζεται το 
πρόβλημα της μαθητείας του Ζωγράφου του Μελεάγρου και η σχέση που είχαν με 
αυτόν ως συνεργάτες και μαθητές ορισμένοι άλλοι αγγειογράφοι. Μέσα από τη 
σύντομη αυτή γνωριμία με το έργο του συγκεκριμένου εργαστηρίου καθίσταται 
σαφές ότι πρόκειται για ένα ιδιαίτερα αξιόλογο για την εποχή του κεραμικό 
εργαστήριο, ενώ παράλληλα κατανοεί καλύτερα ο αναγνώστης γιατί επιλέχθηκε ως 
σταθερό σημείο αναφοράς στην παρούσα εργασία 

Μια σύντομη ανακεφαλαίωση των παρατηρήσεων που διατυπώνονται στα 
επιμέρους κεφάλαια και των συμπερασμάτων που εξάγονται από αυτά γίνεται στο 
τελευταίο κεφάλαιο. Ακολουθούν τρία παραρτήματα, όπου παρουσιάζονται κατά 
περιόδους τα σχήματα των αγγείων των τριών εξεταζόμενων κεραμικών 
εργαστηρίων και τα θέματα, με τα οποία αυτά διακοσμούνται, όπως επίσης και τα 
διακοσμητικά μοτίβα των ενδυμάτων των μορφών που κοσμούν παραστάσεις 
αγγείων του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου 

Στη συνέχεια παρατίθεται ο κατάλογος των αγγείων που εξετάζονται στην 
παρούσα εργασία Στον κατάλογο αυτό παρουσιάζονται πρώτα τα αγγεία που 
σχετίζονται με τον Ζωγράφο του Μελεάγρου και τον κύκλο του, καθώς αποτελούν το 
σημείο αφετηρίας της παρούσας εργασίας, και ακολουθούν τα αγγεία όλων των 
υπόλοιπων αγγειογράφων του α' τετάρτου του 4ου αι. π.Χ. 

Τέλος, για τη διευκόλυνση του αναγνώστη ακολουθεί κατάλογος με τις 
συντομογραφίες των γραμματειακών πηγών, όπου αναφέρονται οι εκδόσεις των 
έργων που χρησιμοποιήθηκαν στα αντίστοιχα κεφάλαια, και της γενικότερης 
βιβλιογραφίας που μελετήθηκε. Στη συνέχεια παρατίθενται ευρετήριο των κεραμέων, 
έργα των οποίων σχολιάζονται αναλυτικά ή αναφέρονται ως παράλληλα σε κείμενα 
και παραπομπές του κειμένου, κατάλογος των μουσείων και των ιδιωτικών 
συλλογών, πίνακας αντιστοίχισης των αριθμών των αγγείων του καταλόγου της 


13 Για την ένταξη ενός αγγείου σε μια από τις παραπάνω περιόδους συνεκτιμήθηκαν το 
σχήμα, η παραπληρωματική του διακόσμηση, η έκταση και ο τρόπος χρήσης της 
ανάγλυφης γραμμής και του προσχεδίου, οι εικονογραφικοί τύποι των μορφών, τα 
διακοσμητικά μοτίβα των ενδυμάτων τους και η τεχνοτροπική συγγένεια του Ζωγράφου 
του Μελεάγρου με άλλους αγγειογράφους 
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Εισαγωγή 


παρούσας εργασίας με τους αντίστοιχους του ΒβαζΙβγ και κατάλογος των τόπων 
προέλευσης. 
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ΣΧΗΜΑΤΑ ΑΓΓΕΙΩΝ ΚΑΤΑ ΚΕΡΑΜΙΚΑ ΕΡΓΑΣΤΗΡΙΑ 


Τα σχήματα που εξετάζονται στη συνέχεια είναι σχήματα που συναντώνται στο 
εργαστήριο του Ζωγράφου του Μελεάγρου Πρώτα παρουσιάζονται τα μεγάλου 
μεγέθους αγγεία (κλειστά και ανοιχτά) και ακολουθούν τα μικρού μεγέθους (μόνο 
ανοιχτά) αγγεία 1 Σύμφωνα με το υλικό που ήταν εφικτό να μελετηθεί από κοντά και 
να σχεδιαστεί 2 στάθηκε δυνατό να εξαχθούν συμπεράσματα τόσο για το εργαστήριο 
του Ζωγράφου του Μελεάγρου όσο και για τα σύγχρονα με αυτό εργαστήρια του 
Ζωγράφου του ΕτόθοΙι και των συνεργατών του (Ομάδα του "απλούστερου στιλ") και 
του Ζωγράφου της Ιένας Στο σημείο αυτό πρέπει να αναφερθεί ότι η εξέταση των 
δύο πρώτων εργαστηρίων που ασχολήθηκαν με την παραγωγή αγγείων μεγάλου 
μεγέθους προχώρησε σε μεγαλύτερο βάθος στην παρούσα εργασία από εκείνη του 
εργαστηρίου του Ζωγράφου της Ιένας που ειδικεύθηκε, όπως φαίνεται 3 , στην 
παραγωγή αγγείων πόσης (κύλικες, κύλικες χωρίς πόδι και κύλικες-σκύφους). Τα 
τελευταία, καθώς συνιστούν μια από τις μεγαλύτερες αριθμητικά ομάδες αγγείων της 
εποχής, θα πρέπει να αποτελέσουν αποκλειστικό αντικείμενο μιας μελλοντικής 
μελέτης 4 , ανάλογης εκείνης του ΒΙοθδοΙι 5 


Σχήματα αγγείων κατά κεραμικά εργαστήρια 


1.1 ΑΜΦΟΡΕΙΣ ΜΕ ΛΑΙΜΟ 

Πρόκειται για ένα σχήμα 0 αποκλειστικά της αττικής κεραμικής που εξακολουθεί να 
εμφανίζεται με κάποια σχετική συχνότητα μέχρι και τα τέλη του 5ου αι π X , όπως 
αποδεικνύουν οι αμφορείς με λαιμό που εντοπίζονται στο εργαστήριο του 
Ζωγράφου της δυβεδυίθ 7 και χαρακτηρίζονται από βαθμιδωτό χείλος, στριφτές 
συνήθως λαβές και απλή βάση 

Στα τελευταία σποραδικά δείγματα ανήκουν τρεις αμφορείς του εργαστηρίου 
του Ζωγράφου του Μελεάγρου Σε ό,τι αφορά το πρόβλημα της ακριβέστερης 
χρονολόγησής τους, ο αμφορέας στη Νεάπολη, Μυδβο ΑγοΙίθοΙο9ιοο ΝθζιοπθΙθ 
126033 (ΜΕΙ_ 1 πίν ΙΑ Β), καθώς ακολουθεί πιστότερα την παράδοση των 
αμφορέων του 5ου αι π X 8 , φαίνεται να αποτελεί έργο της εποχής γύρω στο 400 
πΧ , ενώ οι άλλοι δύο στην Αθήνα, ΕΑΜ 15113 (ΜΕί 2 πίν ΙΕ) και στο Τορόντο, 
Ρογ 3 ΐ Οηίθπο Μυεβυπι 919 5 35 (ΜΕ1_ 3 πίν 1ΓΔ) είναι ασφαλέστερο να 
τοποθετηθούν στην προχωρημένη πρώιμη περίοδο του εργαστηρίου Μια τέτοια 
λίγο μεταγενέστερη χρονολόγηση επιβάλλει και το γεγονός ότι οι δύο αυτοί αμφορείς 
ακολουθούν την τάση των αρχών του 4ου αι για εκλέπτυνση των επιμέρους 


ορισμένων θεμάτων του εργαστηρίου Η Οοηηρβηοη, παρά τον τίτλο της διδακτορικής της 
διατριβής, περιορίζεται σε μια γενική παρουσίαση των αγγείων πόσης όπως επίσης και 
των κρατήρων, των ληκύθων και των οινοχοών 

13 Βί0650ΐΊ, Η , ΡΟΓΓΠβΠ 3ί1ΐ5θίΤΘΓ δοΡθΙθΠ νΟΠ ΕχθΚίθδ (315 ζυπτ Επάβ 085 δίτβηρβπδΐιΐδ, Βθγπ 

1940 

6 ΚιοΡΙθΓ-ΜιΙηθ (1935), σ 3-4 ΚδηοννδΚι (1984), σ 19-24 ΟοοΚ (1994), σ 283-285 

Από τους έξι αμφορείς με λαιμό που αποδόθηκαν στον Ζωγράφο της δυβεευίβ [ΑΡ\Λ 
1344, 1-6 ΜοΡΡθθ (1973), σ 163, 176 κ ε ] αναφέρεται εδώ ενδεικτικά ο εντυπωσιακός 
τόσο λόγω μεγέθους (ύψος 68 εκ.) όσο και λόγω θέματος και ποιότητας παράστασης 
αμφορέας στο Παρίσι, Μυδββ άυ Ιουντβ δ 1677 [ΑΚν 2 1344, 1 Βλ παρακάτω σ 304 
σημ 90] 

8 Συγκεκριμένα, αυτό φαίνεται από την ισορροπημένη αναλογία των επιμέρους μερών του, 
και κυρίως από τον τύπο της βάσης του, όπου το αφημένο στο χρώμα του πηλού 
ανώτερο τμήμα έχει σεβαστό ακόμη και αναγνωρίσιμο μέγεθος Στοιχείο πρωιμοτητας 
αποτελεί επίσης η σχετικά υψηλή ποιότητα απόδοσης των παραπληρωματικών μοτίβων 
Βλ κυρίως τα λογχόσχημα φύλλα που γεμίζουν το χώρο ανάμεσα στο διπλό ανθέμιο και 
τη βλαστόσπειρα του λαιμού Πρβλ επίσης τη ζώνη ιωνικού κυματίου κάτω από το 
γλωσσωτό κόσμημα του ώμου 
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Σχήματα αγγείων κατά κεραμικά εργαστήρια 


τμημάτων τους 9 . Το αποτέλεσμα αυτής της απόπειρας ανανέωσης του σχήματός 
τους δε είναι βέβαια επιτυχές. Αντίθετα, με τη συστολή στα σημεία ένωσης βάσης- 
σώματος, σώματος-λαιμού και λαιμού-χείλους και την αισθητή επιμήκυνση σώματος 
και λαιμού όχι απλά χάνουν κάθε χάρη και κομψότητα αλλά παύουν πλέον και να 
είναι πρακτικοί. Ειδικά η μείωση της διαμέτρου της βάσης τους καθιστά επικίνδυνα 
ασταθείς 10 . 

Σε ό,τι αφορά την παραπληρωματική τους διακόσμηση, παρατηρεί κανείς ότι 
δεν επιχειρείται καμιά αλλαγή σε σύγκριση με τους αντίστοιχους αμφορείς του 
τέλους του 5ου αι. π.Χ. Εκτός από μια λογική για την εποχή απλοποίηση των 
μοτίβων και την επίδειξη μικρότερης προσοχής στην εκτέλεσή τους, με αξιοσημείωτη 
σταθερότητα επαναλαμβάνονται τα μοτίβα των αμφορέων του τέλους του 5ου αι. 
Αναλυτικότερα, το χείλος διακοσμείται με μια ζώνη ιωνικού κυματίου, ο λαιμός με 
ένα διπλό ανθέμιο, ο ώμος με γλωσσωτό κόσμημα 11 και το σώμα στην ταινία που 
αποτελεί τη βάση της παράστασης με ζώνη μαιάνδρου που διακόπτεται από 
τετράγωνα με αβακωτό κόσμημα. 

Ο κεραμέας 12 ο υπεύθυνος για την παραγωγή τους θα μπορούσε να 
υποτεθεί ότι ήταν ο ίδιος που ασχολήθηκε και με την παραγωγή κωδωνόσχημων 
κρατήρων στην πρώιμη και μέση περίοδο 13 . Επίσης, η παραπληρωματική 
διακόσμηση στο χώρο του λαιμού αυτών των αμφορέων θα μπορούσε να έχει 


9 Οι αλλαγές αυτές που συντελούνται σε όλα λίγο πολύ τα σχήματα αγγείων στο πρώτο 
τέταρτο του 4ου αι. π.Χ. σχολιάζονται αναλυτικότερα στη συνέχεια, με αφορμή την 
εξέταση των διαφόρων τύπων κρατήρων, κυρίως των καλυκωτών και κωδωνόσχημων 
(σ. 33 κ.ε., 51 κ.ε.). 

1ϋ Αυτό βεβαιώνεται με τον καλύτερο τρόπο από το γεγονός ότι ακόμη και για την έκθεση 
του αμφορέα στην Αθήνα, ΕΑΜ 15113 (ΜΕΙ 2) το αγγείο έπρεπε να στερεωθεί στη βάση 
του με “γάντζους” από ρΙβχίρΙοε προς αποφυγήν ατυχήματος! 

11 Στον αμφορέα της Νεάπολης (ΜΕΙ 1 πίν. ΙΑ) ακριβώς κάτω από το γλωσσωτό κόσμημα 
απαντάται, όπως ήδη αναφέρθηκε παραπάνω σημ. 8, και μια λεπτή ζώνη που 
διακοσμείται με ιωνικό κυμάτιο, πολύ γνωστή από έργα του 5ου αι. π.Χ. 

12 Αν και η λέξη κεραμεύς χαρακτηρίζει, ως γνωστόν, όχι μόνο τον αγγειοπλάστη αλλά και 
τον αγγειογράφο, στην παρούσα εργασία, όπου χρησιμοποιείται, δηλώνει σταθερά τον 
αγγειοπλάστη. 

13 Αυτή η υπόθεση φαίνεται να ισχύει ειδικά για τους αμφορείς στην Αθήνα και το Τορόντο 
(ΜΕΙ 2 πίν. ΙΕ. ΜΕΙ 3 πίν. 1Γ.Δ), σύμφωνα με τη μορφή της βάσης τους. 
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Σχήματα αγγείων κατά κεραμικά εργαστήρια 


εκτελεστει από το ίδιο χέρι, που ασχολήθηκε με την απόδοση του ίδιου μοτίβου - του 
διπλού ανθεμίου - και στο χώρο κάτω από τις λαβές των κωδωνόσχημων κρατήρων 
του εργαστηρίου Η μόνη διαφορά έγκειται στις βλαστόσπειρες των ανθεμίων Αυτές 
στους αμφορείς ανακάμπτονται σε σημείο ψηλότερο από ό,τι στους κρατήρες, στους 
οποίους λόγω της ύπαρξης των ριζών των λαβών περιορίζεται ο υπάρχων χώρος 
και επιβάλλεται η προσαρμογή του μοτίβου σε αυτόν 

Τέλος, αναφορικά με τα πρότυπα, σύμφωνα με τα οποία πλάστηκαν και 
διακοσμήθηκαν 14 οι αμφορείς αυτοί, φαίνεται ότι τόσο ο Ζωγράφος του Μελεάγρου 
όσο και ο Ζωγράφος της 3υθ$5ϋΐ3 (συνεργάτης του Ζωγράφου του Προνόμου) 
ακολούθησαν την πολυγνώτεια παράδοση 15 Την παράδοση αυτή πρέπει να 
γνώρισαν στο εργαστήριο του Ζωγράφου του Δίνου 16 που αποτελούσε το κοινό 
εργαστήριο μαθητείας και των δύο 


1.2 Π ΕΛΙΚΕΣ 

Η πελίκη ως σχήμα εμφανίζεται στον αττικό Κεραμεικό στο τελευταίο τέταρτο του 
6ου αι π.Χ 17 Στις τελευταίες δεκαετίες του 5ου αι. π.Χ 18 γνωρίζει μάλιστα μεγάλη 


14 Δεν εννοούνται μόνο τα παραπληρωματικά μοτίβα αλλά και τα ηρωικής φύσεως θέματα 
που κοσμούν τις παραστάσεις των δύο όψεων των συγκεκριμένων αγγείων 

13 Πολλούς αμφορείς με λαιμό διακόσμησε ο ίδιος ο Πολύγνωτος (ΑΠν 2 1030, 34 - 1031, 
41), ο Ζωγράφος του Λυκάονα (ΑΡ\Α 1044, 1), ο Ζωγράφος του Έκτορα (ΑΚν 2 1036, 1- 
4), ο Ζωγράφος του Πηλέα (ΑΚν 2 1039, 12) αλλά και άλλα μέλη του εργαστηρίου του Για 
τους αμφορείς του συγκεκριμένου εργαστηρίου, βλ επίσης ΜοΡΟββ (1973), σ 176 κ.ε 
Μθΐύθδοη (1995), σ 182-182. 

10 Από τους αμφορείς με λαιμό που συνδέονται με τον Ζωγράφο του Δίνου, βλ. ενδεικτικά 
αυτόν στο Αγθζζο, Μυδβο Ν3ζιοπ3Ιθ ΑΓΟίιβοίοριοο 1460 [ΑΡ?ν 2 1157, 25, 1685 Ρ3Γ3 458 
Κοόβτίδοη (1992), σ 244, εικ 248-249 ΜθΙΡθδοη (1995), σ 397 αρ ΟΜ 29] του τρόπου 
του Ζωγράφου του Δίνου 

υ Για τις πελίκες γενικά, βλ ΟβδΚθγ (1932), σ 83-90 ΚιοΙίΙθγ-ΜιΙπθ (1935). σ 4-5, εικ 36- 
39 Κ3Π0\λ/5Κι (1984), σ 113-115 Ι_βζζί-Η3«θΓ (1988), σ. 277-280 ΟθΚΙβγ (1990), σ. 48- 
49 ΟοοΚ (1994), σ. 287. Μοογθ (1997), σ. 12-13. Για τις πελίκες του αττικού 
μελανόμορφου και του πρώιμου ερυθρόμορφου ρυθμού, βλ ειδικότερα ΒοΙΙίγγιθγ, Ο ν , 
ΑΜιο ΒΙβοΚ-Ριρυτβά ΡθΙιΚ.31, ύΗ8 71 (1951), σ 40-47 3ρ3ΓΚθ5-Ϊ3ΐεοΙΙ (1970), σ. 49-51 
ΒθοΚθγ, Ρ.Μ , Ρογπίθπ 3ί1ΐ5θόβΓ ΡθΙιΚθγί νοπ άθΓ ΡιοηΐθΓ-Οτυρρβ 015 ζυτπ Ββριηπ 0ΘΓ 
ΡηιάΚΐ355ΐΚ, ΒοόΙίηοβη 1977 [σε συνδυασμό με τη βιβλιοκριτική του ΒοΙΙίπίθγ, Ο.ν , ΑύΑ 
83 (1979), σ. 361-362] 
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Σχήματα αγγείων κατά κεραμικά εργαστήρια 


δημοτικότητα 19 , ενώ συνεχίζει να απαντάται μέχρι και το τρίτο τέταρτο του 4ου αι 
π X 20 Σε ο, τι αφορά την εποχή και τα εργαστήρια που εξετάζονται εδώ ειδικότερα, 
έξι πελίκες εντοπίζονται στο εργαστήριο του Ζωγράφου του Μελεαγρου, μια στο 
εργαστήριο του Ζωγράφου της Ιενας και δύο οψιμότερες αποδίδονται στον Ζωγράφο 
του Ροόιη 1060 και τον Ζωγράφο του ΚάθηβπΚο 

Συγκρινοντας τις πελίκες του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου 
(ΜΕί 4-11), κυρίως αυτές που σώζονται ακέραιες (ΜΕΙ 4 πίν 2Α, ΜΕΙ 5 πίν 2Β ), 
με αντίστοιχες του τέλους του 5ου αι π X 21 προκύπτει ότι στις πελίκες αυτές των 


Για τη συμβατικότητα του ονόματος “ττελικη” και την πιθανότητα απόδοσης του ονόματος 
“στάμνος” στα αγγεία του συγκεκριμένου σχήματος κατά την αρχαιότητα, βλ ΚιοίΊίβΓ- 
ΜιΙπθ (1935), σ 8 Ατττγχ (1958), σ 190-195 ΜοΡΡεο (1973), σ 259 δοΡθΐόΙετ (1992), σ 
23, 181 

8 Στους καταλόγους του Βεβζίβγ πολλές πελίκες αποδίδονται σε αγγειογράφους αυτής της 
εποχής, όπως στον Ζωγράφο του Προνόμου, τον Ζωγράφο του Λούβρου <3 539, τον 
Ζωγράφο του Λούβρου Μ 85, τον Ζωγράφο του Λούβρου <3 433, τον Ζωγράφο του 
Κίεβου και τον Ζωγράφο του 1υ03ηο, ενώ αρκετές πελίκες προέρχονται και από το 
σύγχρονο εργαστήριο του Ζωγράφου του Μειδία 

Σε αυτήν την αύξηση της δημοτικότητας συνέβαλε μάλλον και το γεγονός ότι από τα μέσα 
περίπου του 5ου αι. π X. κ ε πρέπει να χρησιμοποιούνταν όχι μόνο για τη φύλαξη και 
εμπορία αρωματικού λαδιού αλλά και ως τεφροδόχα αγγεία Κάτι τέτοιο πιθανολογείται 
εξαιτίας της εύρεσης μεγάλου αριθμού πελικών σε τάφους [Για την ταφική τους χρήση, 
βλ ενδεικτικά Κοιουζου, δ., υηθ Ιοππόθ άβ Τβπβρτο, ΒΟΗ 95 (1971), σ 109-145 κυρίως 
138-145 Θέμελης, Π , Τουράτσογλου, Γ , Οι τάφοι του Δερβενιού, Αθήνα 1997, σ 165 
Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει και η σχετική μελέτη του δόθριτο, Α , ΟοίτεΙθίιηο 5ό3ρε 
3ηά 5υό]θϋί ΤΡε 035Θ οίΙΡε 3Γ003Ι0 ρείιΚε, ΟθΗβγ κ ά (1997), σ 63-70] 

Σύμφωνα με τους δρβΓΚβδ-ΤβΙοοί! (1970), σ 50 την εποχή αυτή οι ερυθρόμορφες πελίκες 
υποκαθίστανται από τους αμφορείς με διακόσμηση τύπου “Δυτικής κλιτύος” 

21 Από τις πελίκες του τελευταίου τετάρτου του 5ου αι π X επιλέγονται για να αναφερθούν 
εδώ ως παράλληλα σύγκρισης 

α) αυτή της Νέας Υόρκης, ΜβίτοροΙιίβη Μυδβυπι οί ΑΛ 37 11.23 [ΑΚν 2 1313, 7 Ρ3Γ3 477 
Βυτπ (1987), πίν 35-37] που προέρχεται από τη Σικελία και αποδίδεται στον Ζωγράφο 
του Μειδιά 

β) εκείνη του Αρχαιολογικού Μουσείου του Δίου 2138 [Τιόεποδ (1990), σ 119-124, πίν 
28-29] που αποδίδεται στον Ζωγράφο της δυβδδυΐβ και 

γ) εκείνη στην Αθήνα, ΕΑΜ 1333 (00 1259) [ΑΚν 2 1337, 8 Κβτουζου (1971), σ 127- 
135, εικ 17-23 διΠΊοη-ΗΐΓΤΠθΓ (1976), πίν 233] από την Τανάγρα που τοποθετείται κοντά 
στον Ζωγράφο του Προνόμου 


11 



Σχήματα αγγείων κατά κεραμικά εργαστήρια 


αρχών του 4ου αι. π.Χ. {ΜΕΙ_ 4 πίν. 2Α, ΜΕ!_ 5 πίν. 2Β, ΜΕΙ_ 6, ΜΕΙ 7 εικ. ΙΑ πίν. 
2Δ, ΜΕΙ_ 8 εικ. 1Β πίν. 3Λ) συντελείται μια ουσιαστική μεταβολή στο σχήμα. 
Συγκεκριμένα, σύμφωνα και με τη γενικότερη τάση της εποχής για ραδινότερα και 
κομψότερα σχήματα, παρατηρείται μια επιμήκυνση του σώματος και μια μείωση της 
διαμέτρου του λαιμού, του σώματος - στο σημείο που ενώνεται με τη βάση - και της 
ίδιας της βάσης. 

Στην παραπληρωματική διακόσμηση αυτών των πελικών της προχωρημένης 
πρώιμης περιόδου του εργαστηρίου (ΜΕΙ_ 4-8), παρατηρείται μια απλοποίηση των 
μοτίβων. Ειδικότερα, τόσο στην "κατακόρυφη” επιφάνεια του χείλους, το οποίο και 
θα χαρακτηριζόταν ως “κρεμαστό", όσο και στον λαιμό 22 συναντώνται ζώνες ιωνικού 
κυματίου και στις δυο όψεις. Στο ύψος του κατώτερου ορίου της παράστασης 
εικονίζεται μια κοινότυπη ζώνη αριστερόστροφου μαιάνδρου που εναλλάσσεται με 
αβακωτά τετραγωνίδια. Στο χώρο, τέλος, κάτω από τις ρίζες των λαβών (εικ. 55) 
αναπτύσσεται ένα διπλό ανθέμιο, όμοιο με εκείνο στο χώρο του λαιμού των 
αμφορέων με λαιμό 23 και το χώρο κάτω από τις λαβές των κωδωνόσχημων 
κρατήρων 24 

Περνώντας στην λίγο μεταγενέστερη - έργο της μέσης περιόδου - πελίκη 
στην υΐΙδδΐΓΒΐ, Μυδβθ ΜοηορταρΙτίςυθ ά'υΐΐ35ίΓθί (ΜΕΙ_ 9 πίν. 3Γ), διαπιστώνεται 
καταρχήν ότι οι διαστάσεις της έχουν μειωθεί δραστικά. Συγκεκριμένα, ενώ στις 
πελίκες της προχωρημένης πρώιμης περιόδου (ΜΕΙ 4-8) το ύψος κυμαίνεται 
ανάμεσα στα 37 και τα 40 εκ., σε αυτήν της μέσης περιόδου (ΜΕΙ 9) το ύψος μόλις 
που αγγίζει τα 30,5 εκ. Παρατηρείται επίσης ότι η παραπληρωματική της 


22 Στην πελίκη του Ζωγράφου του Μειδιά (ΑΡν 2 1313, 7. Βλ. σημ. 21α) παρατηρείται ότι στο 
λαιμό της Α όψης απαντάται μια ζώνη με ανθέμια και άνθη λωτού (στη Β όψη έχουμε 
μόνο ανθέμια) και στην κατακόρυφη επιφάνεια του χείλους μια ζώνη ιωνικού κυματίου. 
Στη λίγο μεταγενέστερη πελίκη του Ζωγράφου της 3ιιβ55υΐ3 στο Δίον (βλ. σημ. 21 β) και 
συγγενέστερη χρονικά προς τις πελίκες του Ζωγράφου του Μελεάγρου εντοπίζεται ένα 
ενδιάμεσο στάδιο εξέλιξης, καθώς ζώνη με ανθέμια απαντάται μόνο στο λαιμό της Α 
όψης. 


23 


24 


Στις πελίκες ο μεγαλύτερος προσφερόμενος χώρος επιτρέπει την ελεύθερη ανάπτυξη 
των βλαστοσπειρών. Αντίθετα στους αμφορείς με λαιμό ο χώρος είναι περιορισμένος. 





Πρβλ. επίσης το ανθέμιο που αναπτύσσεται στο χώρο κάτω από τις λαβές της πελίκης 
στο Δίον, Αρχαιολογικό Μουσείο 2138 [Τίάθποδ (1990), εικ. 120} που αναφέρθηκε 


παραπάνω (σημ. 21 β) και αποδίδεται στον Ζωγράφο της 3υθ55υΐ3. 



Σχήματα αγγείων κατα κεραμικά εργαστήρια 


διακοσμηση απλουστεύεται ακόμη περισσότερο, με τη χρήση ιωνικού κυματίου 
έκτος απο την κρεμαστή επιφάνεια του χείλους και σπς δύο ζώνες που ορίζουν 
εκατέρωθεν την παρασταση του σώματος 25 

Στο ίδιο στάδιο εξέλιξης με την πελικη του Ζωγράφου Μ 1 στην υΐΙαδΐΓβΙ (ΜΕΙ 
9 πίν 3Γ) βρίσκεται και μια πελικη της μέσης περιόδου του Ζωγράφου της Ιένας στο 
Εχθίβη υηινθΓδιίγ (ύΕΝ 1, πίν 57Α Β), με ύψος περίπου 29 εκ Αναλυτικότερα, στη 
συγκεκριμένη πελίκη παρατηρειται και πάλι ότι η διάμετρος της κοιλιάς συνεχίζει να 
μικραίνει, τείνοντας να εξισωθεί με εκείνη στην περιοχή του ώμου 
(περιλαμβανόμενων και των λαβών), οι λάβες μεγαλώνουν και τοποθετούνται 
σχεδόν κατακορυφα στο σώμα και το χείλος διευρύνεται και γίνεται κάθετο 

Σε ένα τρίτο στάδιο εξέλιξης, γύρω στα τέλη του α' τετάρτου του 4ου αι π X , 
εντάσσονται μια πελίκη του Ζωγράφου του Ροάιη 1060 στη Μυτιλήνη, Μουσείο 592 
(ΡΟϋ 1 πίν 71ΕΣΤ) και μια δεύτερη πελίκη του Ζωγράφου του ΚάθηβηΚο στο 
Λονδίνο ΒπΙίδά Μυδβυητ Ρ 16 (ΚΗΑΝ 1) Στις πελικες αυτές οι διαστάσεις έχουν 
μειωθεί ακόμη περισσότερο (το ύψος τους συγκεκριμένα κυμαίνεται πλέον γύρω στα 
20 εκ), ενω εμφανής είναι η μείωση της ποιότητας του σχεδίου και η απλοποίηση 
της παραπληρωματικής διακόσμησης Η παραγωγή πελικών συνεχίστηκε και 
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δημοφιλή σχήματα του τέλους του 5ου αι π X και των αρχών του 4ου Βέβαια την 
εττοχη αυτή, όπως θα φανεί αναλυτικότερα και στη συνέχεια, δε γνώρισαν όλοι οι 
τύποι κρατήρων την ίδια δημοτικότητα Οι ελικωτοί και οι κιονωτοί κρατήρες τείνουν 
να εκλείψουν Αντίθετα, οι καλυκωτοί και οι κωδωνοσχημοι αποτελούν αριθμητικά 
ένα από τα πολυπληθέστερα σύνολα της αττικής κεραμικής παραγωγής της εποχής 
αυτής (βλ πίν Ια-Ιβ) 


1.3.1 Ελικωτοί κρατήρες 

Πρόκειται για ενα σχήμα 30 με μεταλλικά πρότυπα 31 και προέλευση λακωνική η 
αττική 32 Γνωστό από παλιά στον αττικό Κεραμεικό 33 , φαίνεται να έγινε ιδιαίτερα 


29 Από τον Αθηναίο, Δειπνοσοφιστές 10 427Ρ πληροφορείται κανείς ότι θεωρούνταν 
επικίνδυνο και βαρβαρικό να πίνει κανείς “άκρατο” οίνο Για τις διάφορες αναλογίες 
νερου-κρασιού, βλ Αθηναίος, Δειπνοσοφιστές 10 426-427 

Για το συγκεκριμένο σχήμα, βλ γενικά ΟθΓουζου, δ , ΡΓ39ΐτιβηΐ5 ά'υη ογθΙθγθ 3 νοίυίβδ, 
ΒΟΗ 79 (1955), σ 177-204, κυρίως 192 κ.ε. Τιβέριος (1981), σ 181-183 ΚθποννδΚι 
(1984), σ 69-70 ΜοοΓθ-ΡΙιιΙιρριόθδ (1986), σ 25-26 ΟοοΚ (1994), σ 294. ΟθΓπρβποπ 
(1994), σ 27-30 Ειδικότερες μελέτες αποτελούν εκείνες των ΗιίζΙ, Κ , Οιβ ΕηίδΙθΡυηο 
υπό ΕπΙννιεΚΙυπς ύθδ νοίυίβηΚΓ3ίβΓ5 νοπ άβπ ίτυΐΊΟδΙβη Απίβηρβπ όιε ζυτ Αυερτέιρυηρ άθδ 
ΚβηοπίδοΗθη δΐιΐε ιη Ρθγ θίΐΐδοό δοίτννδΓζίιρυπρβη \/ 35 βηιτΐ 3 ΐ 6 Γβι, ΡΓβηΚίυτί 3 γπ Μβιη 1982 
και δοόΙβιίίθηό3υπη, Η Ε , Οθγ οηβοΡίδοΙιβ νοΙυίβηΚτβίβΓ Ροιτη, ΡυηΚίιοπ υπό διηη0θό3ΐί 
θΐηβδ 3ΠίιΚβη ΡαιηΚρβίόδδβδ, ΡιπηΚίυιΙ 1991, ενώ διδακτορική διατριβή με θέμα το 
συγκεκριμένο σχήμα εκπονεί και ο ϋ ΟθυηΙ υπό την επίβλεψη του Ο νοπ ΒοίίΐΓπβΓ 

31 Βλ σχετικά Τιβέριος (1981), σ 131 σημ 582 Κάποιες ειδικότερες παρατηρήσεις, 
αναφορικά με τα μεταλλικά πρότυπα ελικωτών κρατήρων των αρχών του 4ου αι π X , 
γίνονται στη συνέχεια (βλ σ 18-19 σημ 52-54) 

32 ΟθΓουζου, δ , ΡΓθρπιεηΙδ ά'υη ογβΙθγθ 3 νοίυίθδ, ΒΟΗ 79 (1955), σ 177-204 κυρίως 195 
Τιβέριος (1981), σ 129 σημ 573, σ 130-131 σημ 579, σ 131-132 σημ. 583-584 ΗιίζΙ 
(1982), σ 28 κ ε., 30, 33, 36 δίϊΡΡθ, Ο Μ., Ιθοοποπ Μιχιπρ ΒοννΙδ - Α ΗΐδΙοτγ οί ΙΡθ 
ΚΓΗΐθΓ Ι_30ΟΠΙ00δ ίΓΟΓΠ ΙΙΤΘ δβνβΠίΡ {Ο ίΐΐβ ίΐίίίΐ ΟΘΠώΓγ ΒΟ, ΑΓΠ$ίθΓ03Πη 1989 
δοίιίβιίίβηέουητ (1991), σ 11,32 κ ε 

Ο πρωιμοτερος, ακέραια σωζομενος, ελικωτος κρατήρας είναι ο μελανόμορφος κρατήρας 
των Εργότιμου και Κλειτία στη Φλωρεντία, Μυδβο ΑΓοΡβοΙοριοο Είτυδοο 4209 [ΑΒν 76, 1 
Αάϋθηόθ 2 21 Μιπίο, Α , II \/350 Ρεβηςοίδ, Ριγθπζθ 1960], γνωστός στη γενικότερη 
βιβλιογραφία και ως αγγείο “Ρτθπςοίδ” που χρονολογείται γύρω στο 570 π X Η 
Καρούζου, ΒΟΗ 79 (1955), σ 195-196 εικ 16 υποστήριξε βέβαια ότι ο πρωιμοτερος 
ελικωτός κρατήρας είχε ήδη διακοσμηθεί από τον Ζωγράφο του Νέττου, αποδίδοντας σε 
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αγαπητό στο πρώτο μισό του 5ου αι π X Στο δεύτερο μισό του αιώνα, φαίνεται οτι 
ακολούθησε μια φθίνουσα πορεία 34 , σε ό,τι αφόρα τις προτιμήσεις των αγοραστών - 
σύμφωνα με τα συγκριτικά ελάχιστα σωζομενα παραδείγματα 35 Στα παραδείγματα 
που χρονολογούνται στις τελευταίες δεκαετίες του 5ου αι και γύρω στο 400 π X 
εντάσσονται έργα του Ζωγράφου του Δίνου 36 , του Πολίονα 37 , του Ζωγράφου του 
Κάδμου 38 , του Ζωγράφου του Προνόμου και του κύκλου του 39 , όπως επίσης και του 
Ζωγράφου του Τάλω 40 


ελικωτο κρατήρα ενα όστρακό του στην Αθήνα, ΕΑΜ 391 [ΑΒν 5, 10] Στα ττρωιμοτερα 
παραδείγματα ελικωτών κρατήρων στον αττικό Κεραμεικο αναφερεται διεξοδικά η 
δοΐΓΐΘΐίίΘηΡουητ (1991), σ 51 κ ε 

34 Όπως αναφέρει χαρακτηριστικά η Οοιπρβηοη (1994), σ 27, στον Ζωγράφο των 
Νιοβιδων αποδίδονται 21 ελικωτοί κρατήρες και στον Ζωγράφο του Κλεοφώντα μόλις 5 

35 Για τους ελικωτούς κρατήρες του δευτέρου μισού του 5ου αι π X , βλ αναλυτικά 
δοηΐΘΐίίθηδουπτ (1991), σ 66-67 Οοπιρβηοπ (1994), σ 28-29 

36 Βλ ενδεικτικά τον ελικωτό κρατήρα στη ΒοΙορηβ, Μυδβο Οινιοο 283 [ΑΡν 2 1151, 1 Ρθγθ 
457 Αύάβηάβ' 336 0\/Α Βοίορηθ ιν (1957), πιν 68,3-5, 69, 70,9] που χρονολογείται στη 
δεκαετία 420-410 π X Για τη συμπλήρωση αυτού του αποσπασματικό σωζομενου 
ελικωτού κρατήρα μπορεί κανείς να λάβει υπόψη τον κατά είκοσι περίπου χρονιά 
πρωιμότερο ελικωτο κρατήρα στη Ρθγγθγθ, Μυδβο ΑτοδβοΙοοιοο ΝθζιοπθΙθ άι δριπβ 2897 
[ΑΡν 2 1052, 25 1680 Ρθγθ 442, 444 ΑάάβπύΒ 2 322 ΡβΙιίυοοι (1962), ρθδδΐηι Μθώβδοπ 
(1995), σ 130-132, 379 αρ ΟϋΡ 7, πιν 116 ΟβφβηΙβΓ (1997), σ 70-79, πίν 28-29 άβ 
Ο053ΓΘ (1997), σ 174, εικ 113] από τη δριηθ I 128 (Ν/θίΙβ ΤγθΡΡθ) που αποδίδεται στην 
Ομαδα του Πολυγνώτου (η Μθίύθδοη τον αποδίδει ειδικότερα στον Ζωγράφο του Ουτίι) 
και χρονολογείται στη δεκαετία 440-430 π X 

3 ' Πρόκειται για τον ελικωτό κρατήρα στη Ρβ!Τ8Γ3, Μυδβο ΑτοάβοΙοριοο ΝθζιοπβΙβ άι δριπβ 
3033 [ΑΡ\/ 2 1171, 1 Ρ3Γ3 959 Αάάβπάθ 2 338 Αυτιρβαιτηθ (1935), σ 206 κ ε , πίν 109- 
112 ΑΙίιβη-Απβδ (1958), σ 62, πίν 108-111] που προέρχεται απο τη δριηβ, Τ 127 (\/3 ΙΙθ 
ΤΓ θόόβ) και χρονολογείται στη δεκαετία 420-410 π X 

33 Πρόκειται για τον ελικωτό κρατήρα στο Ρυνο, Μυδβο ϋ3«3 1093 [ΑΡν 2 1184, 1 Ρ3Γ3 460 
Αάάθηύθ 2 340 διοίιίΘΓΓΠβηη (1966), αρ Κ 10, πίν 12-17 ΜοΡίιββ (1973), σ 53 αρ 1, 
πίν 15-16] που προέρχεται από το Ρυνο και χρονολογείται στη δεκαετία 410-400 π X 

35 Πρόκειται για 

α) τον ελικωτό κρατήρα στη Νεάπολη, Μυδβο ΑΓΟδβοΙοριοο ΝβζιοηβΙβ Η 3240 [ΑΡν 3 
1336, 1, 1690, 1704 Βλ παρακατω σ 300 σημ 74] από το Ρυνο που χρονολογείται στην 
πενταετία 400-395 π X και αποδίδεται στον Ζωγράφο του Προνόμου και 

β) τον αποσπασματικά σωζόμενο ελικωτό κρατήρα στο ννυτζίουτρ, Μ3ί1ιπ-νοη-\Λ/39ηβΓ- 
Μυδβυηπ Η 4781 [ΑΡν 2 1338 Ρ3Γ3 481 Βιβϋβτ (1961), σ 11, εικ 34-35 ΟνΑ ΥνυΓζΡυφ ιι 
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Τα τελευταία δείγματα αττικών ελικωτών κρατήρων 41 αποδίδονται στον 
Ζωγράφο της Κενταυρομαχίας της Νέας Υόρκης, το εργαστήριο του Ζωγράφου του 
Μελεαγρου και τον Ζωγράφο των Αθηνών 12255 Καθώς στην περίπτωση του 
Ζωγράφου της Κενταυρομαχίας της Νέας Υόρκης σώζονται μονο αποσπασματικό 
τμήματα από τα σώματα δύο ελικωτών κρατήρων του (ΟΝΥ 1 πίν 50Β , ΟΝΥ 2 πίν 
50Δ), για τη μελέτη της εξέλιξης του σχήματος αυτού στα τέλη του 5ου αι π X και 
στις αρχές του 4ου απομένουν οι κρατήρες του εργαστηρίου του Ζωγράφου του 
Μελεάγρου (ΜΕΙ_ 12 πίν 31 1, ΜΕΙ_ 13 πίν 6) και ο κρατήρας του Ζωγράφου των 
Αθηνών 12255 (ΑΤΗ 2 πίν 42Γ Δ) 

Ο κρατήρας στη Βιέννη, Κυηδίάΐδΐοπδοάβδ Μυδθυπι 158 (ΜΕΙ 13, εικ2), αν 
και παρουσιάζει κάποια από τα τυπικά για την εποχή γνωρίσματα ελικωτων 
κρατήρων (δηλ την επιμήκυνση του σώματος και τη μείωση της διαμέτρου του 
χείλους αναλογικά με το συνολικό ύψος του αγγείου) 42 , δε διακρίνεται από ιδιαίτερη 
προσοχή στο πλάσιμό του 43 Αυτό δηλώνεται χαρακτηριστικά με τις λαβές που 


(1980), σ 59-61, πίν 41 1-5 3οίιΐΘΐίίθηό3υπη (1991), 396 αρ V 354] που προέρχεται από 
τον Τάραν τα, χρονολογείται γύρω στα 400 π X και αποδίδεται σε καλλιτέχνη κοντά στον 
Ζωγράφο του Προνομου 

40 Πρόκειται για 

α) εναν ελικωτό κρατήρα στο Κυνο, Μυδβο ϋ3ίί3 1501 [ΑΡ\Α 1338, 1 Βλ παρακάτω σ 
299 σημ 73] που προέρχεται από το Κυνο και 

β) έναν αποσπασματικά σωζόμενο στο νΥϋπεβυτς], Μ 3 Γίιη-νοη-\Λ/ 39 ηβΓ-Μυ 56 υπι Η 5708 
[0\/Α \Λ/ίιτζΡυΓ9 ιι (1980), πίν 42-44] που προέρχεται από τον Τάραντα 

41 Πρβλ ΜοΡΙίθθ (1976), σ 381 σημ. 3 δοΙιΙβίίίΘηΡδυΓη (1991), σ 67 

4/ Ως μέτρο σύγκρισης για τον ελικωτό κρατήρα του εργαστηρίου του Ζωγράφου του 
Μελεάγρου στη Βιέννη (ΜΕΙ 13) που έχει ύψος 35,5 εκ (το συνολικό ύψος με τα 
πλακίδια των λαβών είναι 42,5 εκ ) και διάμετρο χείλους 24,5 εκ μπορούν ενδεικτικά να 
ληφθούν υποψη 

α) ο ελικωτός κρατήρας του Ζωγράφου του Ουτΐι [ΑΚν 2 1052, 25 Βλ παραπάνω σημ 
36] με ύψος 55, 5 εκ και με διάμετρο χείλους 42 εκ και 

β) ο ελικωτός κρατήρας του Πολίονα [ΑΡν 2 1171, 1 Βλ παραπάνω σημ 37] με ύψος 58 
εκ και με διάμετρο χείλους 39 εκ αντίστοιχα 

43 Επιπλέον ο κρατήρας αυτός (ΜΕ113) με τις ασυνήθιστα μικρές διαστάσεις του έχει χάσει 
και τη συνήθη μνημειακότητα και μεγαλοπρέπεια των ελικωτών κρατήρων Λαμβάνοντας 
υπόψη, εκτός από το σχήμα και τις διαστάσεις του, επιπλέον το στιλ των μορφών και τον 
πλούτο των ενδυμάτων τους (βλ παρακάτω σ 295-296, πίν III) θα μπορούσε να 
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παυουν πλέον να είναι έλικες, αλλα μετατρέπονται σε απλούς δίσκους με ανάγλυφα 
και γραπτα ομόκεντρα μοτίβα 

Διαφοροποιημένη και εμφανώς απλουστευμένη είναι και η 
παραπληρωματική διακόσμηση του κρατήρα αυτού συγκριτικά με τα παραδείγματα 
του τέλους του 5ου αι π X που αναφερθηκαν παραπάνω 44 Η διακοσμητικη ζώνη 
που ορίζει το κατώτερο όριο της παράστασης του σώματος συνίσταται από 
αριστερόστροφους διακεκομμένους μαιάνδρους (ανοιχτούς στο κέντρο και με τα 
στοιχεία τους να κάμπτονται 5 φορές) που εναλλάσσονται με αβακωτά τετραγωνίδια 
Το μοτίβο είναι γνωστό από κάποιους ελικωτούς κρατήρες του τέλους του 5ου αι 45 
αλλα κυρίως από κωδωνόσχημους κρατήρες της ίδιας εποχής με αντίστοιχες 
ζώνες 46 Ο λαιμός (που διατηρεί το σύνθετο περίγραμμά του) διακοσμείται στην 
κατώτερη, ελαφρά κοίλη, βαθμίδα 4 * με ζώνη ανθεμίων που εναλλάσονται με άνθη 
λωτού 48 και στην ανώτερη με λέσβιο κυμάτιο Την κυρτή βαθμίδα του χείλους 
περιτρέχει στεφάνι από κλαδί δάφνης με φύλλα και καρπούς Η άλλοτε 
διακοσμημένη με ιωνικό κυμάτιο “κρεμαστή” επιφάνεια του χείλους παραμένει 


υποστηριχθεί ότι πρόκειται για ένα έργο της προχωρημένης πρώιμης περιόδου του 
εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου 

4 “ Το μοναδικό διακοσμητικό μοτίβο που παραμένει απαράλλαχτο στη θέση του είναι το 
γλωσσωτό κόσμημα του ώμου 

45 Πρβλ εκείνο του κρατήρα του Ζουγράφου του Κάδμου στο Ρυνο, Μυδθο ϋθίώ 1093 [ΑΡν 2 
1184,1 Βλ παραπάνω σ 15 σημ 38] 

43 Επιπλέον για τη διακόσμηση της Α όψης σε ορισμένους από αυτούς τους 
κωδωνόσχημους κρατήρες (ΜΕ1_ 39 πίν 14Γ, ΜΕΙ 40 ττίν 15Α, ΜΕΙ_ 41 πίν. 14Δ, ΜΕΙ 
48 πίν 17Σ 7) ο αγγειογράφος τοποθετεί τις μορφές παρατακτικό και στο ίδιο επίπεδο, 
όπως βλέπουμε και στη Β όψη του σύγχρονου ελικωτού κρατήρα (ΜΕ113 πίν. 6Α Β) Για 
το εικονογραφικό αυτό σχήμα, βλ αναλυτικότερα παρακάτω σ 283 σημ 29 

47 Στην περίπτωση του συγκεκριμένου κρατήρα (ΜΕΙ 13) παραβιάζεται ο κανόνας της 
ανάπτυξης ενός δεύτερου θέματος στην κατώτερη βαθμίδα του λαιμού των ελικωτών 
κρατήρων του τέλους του 5ου αι π.Χ [πρβλ τον κρατήρα του Πολίονα (ΑΡν* 1171, 1 
Βλ παραπάνω σημ 37) και τον κρατήρα του Ζωγράφου του Τάλω (ΑΡ?ν 2 1338, 1 Βλ 
παρακάτω σ 299 σημ 73) 

43 Το συγκεκριμένο μοτίβο εμφανίζεται στην ίδια θέση και στο λαιμό κιονωτών κρατήρων 
(ΜΕΙ 14 πίν 7Α), όπως επίσης και στο κυρτό τμήμα του σώματος καλυκωτών κρατήρων 
του ίδιου εργαστηρίου (ΜΕΙ 25 πίν 10Γ, ΜΕΙ 27 πίν 11Δ, ΜΕΙ 31) Για τη συνάφεια των 
δύο αυτών τύπων και τη γενικότερη επίδραση του κιονωτού στον ελικωτό, βλ Τιβέριος 
(1989), σ 62-63 σημ. 163 
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ακόσμητη και αφημένη στο χρώμα του πηλού. Τέλος, τα κλαδιά κισσού που 
παραδοσιακά αναπτύσσονταν στις ελικωτές λαβές 49 αντικαθίστανται στην επιφάνεια 
των δίσκων από απλή θέουσα σπείρα. Σύμφωνα με την εξέλιξη στο σχήμα και την 
παραπληρωματική διακόσμηση, ο κρατήρας αυτός του εργαστηρίου του Ζωγράφου 
του Μελεάγρου στη Βιέννη (ΜΕΙ_ 13 πίν. 6Γ) πρέπει να χρονολογηθεί στην εποχή 
αμέσως μετά το 400 π.Χ. και να ενταχθεί στην προχωρημένη περίοδο 
δραστηριότητας του εργαστηρίου. 

Σε ό,τι αφορά τον κρατήρα του Ζωγράφου των Αθηνών 12255 στη Ρ©γγ3Γ3, 
Μυεβο ΑτοάβοΙορίοο ΝβζίοΓοΙβ άί δρίηβ 5081 (ΑΤΗ 2 πίν. 42Γ.Δ), παρατηρεί κανείς 
ότι πρόκειται για ένα έργο σαφώς καλύτερης ποιότητας, συγγενέστερο προς την 
παράδοση των ελικωτών κρατήρων του τέλους του 5ου αι. π.Χ. με τον έντονα 
διακοσμητικό χαρακτήρα. Σε αυτόν τον κρατήρα με τις μνημειακές διαστάσεις 
ιδιαίτερη προσοχή αποδίδεται στο πλάσιμο των επιμέρους μερών του 50 και την 
απόδοση όχι μόνο των μορφών 51 αλλά και των μοτίβων της παραπληρωματικής 
διακόσμησης, με εντυπωσιακότερη όλων εκείνη του λαιμού. Σε αυτήν συνδυάζονται 
δύο σειρές περίκλειστων ανθεμίων, με την ανώτερη ανεστραμμένη και τα ανθέμια 
τοποθετημένα με τέτοιο τρόπο - σε “οδοντωτή” θα έλεγε κανείς διάταξη - ώστε να 
μην μένει καθόλου κενός χώρος ανάμεσά τους. Οι βλαστόσπειρες είναι ειδικά 
τροποποιημένες για την περίπτωση και κοινές για τα ανθέμια και των δύο σειρών. 
Καινοτομία από την πλευρά του κεραμέα αποτελεί ο περιορισμός σε ύψος της προς 
διακόσμηση επιφάνειας του σώματος και η ανάπτυξη ανάγλυφων ραβδώσεων 52 


49 Βλ. ενδεικτικά τη διακόσμηση των λαβών στον κρατήρα του Ζωγράφου του Ουτίί στη 
ΡΘΓΓ3Γ3, Μυδθο Ατοόθοίορίοο Ν3ζίοη3ΐΘ άί 3ρίη3 2897 [ΑΚν 2 1052, 25. Βλ. παραπάνω σ. 
15 σημ. 36]. 

50 Αξιοπρόσεκτα στοιχεία αποτελούν οι έλικες που διακοσμούνται με βλαστόσπειρες. Οι 
τελευταίες γεμίζουν τον κενό χώρο ανάμεσα στο λαιμό και τις λαβές δημιουργώντας την 
εντύπωση ότι αποτελούν συνέχεια των ζωγραφικά αποδοσμένων βλαστοσπειρών των 
λαβών. 

91 Οι μορφές στις παραστάσεις τόσο του σώματος όσο και του λαιμού χαρακτηρίζονται από 
μια ασυνήθιστα μεγάλη για την εποχή ποικιλία στις στάσεις τους, ενώ με την απόδοση 
των προσώπων και των σωμάτων ορισμένων από αυτές σε στάση τριών τετάρτων 
εντείνεται η δραματικότητα των συνθέσεων. 

Και το υποστατό, οπού εδράζεται ο κρατήρας, φερει ραβδώσεις κατά μήκος του κοίλου 
ποδιού του. Στο “κρεμαστό" της τμήμα η πεπλατυσμένη επιφάνεια έδρασης φέρει γραπτό 
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τόσο κάτω αττό αυτήν όσο και στο χώρο του ώμου, στην παραδοσιακή θέση του 
ζωγραφικά αποδοσμένου γλωσσωτού κοσμήματος 53 . Σύμφωνα με τα παραπάνω 
στοιχεία ο κρατήρας αυτός του Ζωγράφου των Αθηνών 12255 (ΑΤΗ 2 πίν. 42Γ.Δ) 
θα πρέπει να χρονολογηθεί λίγο πριν το 400 π.Χ. 

Με την ίδια λογική 54 εργάστηκε και ο κεραμέας ενός άλλου ελικωτού κρατήρα 
με “λεβητόσχημο” σώμα στο ΜθΙίάυ, ϋ. ΡβυΙ ΘβΚγ Μυββυπι 87.ΑΕ.93 (ΜΕΙ 12 πίν. 
3Δ, 4) που έγινε γνωστός σχετικά πρόσφατα στην έρευνα. Ο κρατήρας αυτός που 
θα πρέπει να χρονολογηθεί, όπως και εκείνος του Ζωγράφου των Αθηνών 12255 
(ΑΤΗ 2 πίν. 42Γ.Δ ), γύρω στο 400 π.Χ. αποτελεί το προϊόν της συνεργασίας στις 
αρχές της πρώιμης περιόδου του Ζωγράφου Μί με τον Ζωγράφο Μ 2 . Στο σώμα του 
κρατήρα αυτού οι ραβδώσεις καταλαμβάνουν σχεδόν όλο το χώρο (εξαιρείται μόνο 
μια ζώνη που κοσμείται με ένα ζωγραφικά αποδοσμένο στεφάνι 55 ). Για την ιδιαίτερα 


ιωνικό κυμάτιο, ενώ με στεφάνι αττό κλαδιά ελιάς διακοσμείται η κοίλη βαθμίδα της 
βάσης. 

53 Εκτός από τους έλικες που παραπέμπουν σε μεταλλικά πρότυπα, θα μπορούσε να 
υποθέσει κανείς ότι και το γλωσσωτό κόσμημα του ώμου αποτελεί αντιγραφή 
λεπτομερειών μεταλλικών αγγείων. Μια τέτοια υπόθεση ενισχύεται, αν λάβει κανείς 
υπόψη κρατήρες, όπως έναν χάλκινο στο Μόναχο, ΑηΙίΚβηδθπιπιΙυηρβπ 4262 
[δοΜΘϊίίθηόθυΓη (1991), σ. 241-242 αρ. V 5, πίν. 7-8] που χρονολογείται γύρω στα 500 
π.Χ. και θεωρείται προϊόν λακωνικού εργαστηρίου. Σε μεταλλικά πρότυπα θα μπορούσε 
πιθανότατα να αναχθεί και το γραπτό ιωνικό κυμάτιο που κοσμεί συχνά την “κρεμαστή” 
επιφάνεια του χείλους πολλών πήλινων ελικωτών κρατήρων. 

54 Στις περιπτώσεις αγγείων, όπου η ερυθρόμορφη τεχνική συνδυάζεται με πλαστικά 
διαμορφωμένες ραβδώσεις, γίνεται συνήθως λόγος για μεταλλικά πρότυπα 
[5οϊιΙβίίίθΠά3υπτ (1991), σ. 67, 73 κ.ε. Βυτπ (1991), σ. 111-113], Η σχέση όμως ανάμεσα 
στα πήλινα και τα μεταλλικά αγγεία φαίνεται ότι ήταν αμφίδρομη, Βλ. σχετικά 
ΖίηπΓΠθΓΓΠΒηη, Ν., ΒεζίβΡυπροη ζννίδοόβη Τοη- υπό ΜβΙθΙΙρβίέίδδβη 5ρ3ΐΚΐ355ί50ήβτ υηά 
ίτϋΗΗθΙΙβηΐδΙίδοηθΓ ΖβΐΙ, ΚθΜβη: Ιβίάοιί 1998. 

55 Η ζωγραφική αυτή λεπτομέρεια παραπέμπει στη διακόσμηση των κρατήρων κατά τη 
διάρκεια ενός συμποσίου με πραγματικά στεφάνια. Αυτό πιστοποιείται από σχετικές 
παραστάσεις, όπου εικονίζονται ελικωτοί κρατήρες στολισμένοι με στεφάνια από κλαδιά 
κισσού. Βλ. ενδεικτικά την παράσταση της μιας εξωτερικής όψης μιας αποσπασματικά 
σωζόμενης κύλικας στο Παρίσι, Μυδέβ ΰυ ίουντβ 0> 12 [ΑΚν 2 84, 17. 0θποΚθ (1970), σ. 
136 αρ. 24. Μυιτβγ (1990), πίν. 193. δο(ιΙθϊίίθηό3υηι (1991), σ. 416 αρ. Ο 32, εικ. 27] που 
φέρει την υπογραφή του Σκύθη και χρονολογείται στη δεκαετία 520-510 π.Χ. Για μια 
αντιπροσωπευτική παρουσίαση ανάλογων παραστάσεων, βλ. ϋδδδΓβρυθ (1990), σ. 196- 
209, εικ. 17β, 20α. 
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προσεγμένη ανάπτυξη των παραστάσεων του κρατήρα οι αγγειογράφοι 
περιορίστηκαν στην επιφάνεια του λαιμού (ο Ζωγράφος Μι) και στις επιφάνειες του 
υποστάτου {ο Ζωγράφος Μ 2 αντίστοιχα). Καλλιτεχνική επιδεξιότητα χαρακτηρίζει 
εκτός από τις παραστάσεις αυτές και την παραπληρωματική διακόσμηση του 
κρατήρα 56 . Στο ιδιαίτερα επιμελημένο (και οπτικά εντυπωσιακό) τελικό αποτέλεσμα 
συμβάλλουν επιπλέον στην περίπτωση του κρατήρα αυτού (ΜΕΙ_ 12 πίν. 4Γ) (α) η 
πλαστική απόδοση διαφόρων λεπτομερειών των διακοσμητικών μοτίβων με τη 
χρήση επίθετου πηλού, (β) η τοποθέτηση κεφαλών νέγρων (δουλεμένων σε μήτρα) 
στις ρίζες των λαβών και (γ) οι γυναικείες κεφαλές στο χώρο του “μεταλλίου” των 
λαβών. 

Στο σημείο αυτό είναι ίσως χρήσιμο να διατυπωθούν ορισμένες σκέψεις 
σχετικά με τους τόπους εύρεσης και τον περιορισμένο αριθμό των ελικωτών 
κρατήρων της εξεταζόμενης εποχής. Ως τόποι εύρεσης των ελικωτών κρατήρων του 
τέλους του 5ου αι. π.Χ. και των αρχών του 4ου αι. αναφέρονται διάφορες πόλεις 
(Ρυνο, Τάραντας, 03ρυ3) και νεκροπόλεις (δρ'ιηο) της Ιταλίας. Στις πλούσιες αυτές 
περιοχές, όπου εξάγονταν από παλαιότερα αττικά αγγεία διαφόρων σχημάτων, 
φαίνεται ότι το συγκεκριμένο σχήμα ήταν ιδιαίτερα αγαπητό 57 . Δεν θα ήταν 


56 Αναλυτικότερα, στην περίπτωση του κρατήρα αυτού (ΜΕΙ 12 πίν. 3Δ, 4Β.Γ) η ανώτερη 
κοίλη βαθμίδα του λαιμού διακοσμείται στην Α όψη με κλαδί κισσού και στη Β όψη με 
καρποφόρο κλαδί μυρτιάς. Η κυρτή βαθμίδα του χείλους φέρει στην Α όψη μια διπλή 
ζώνη ανθεμίων που εναλλάσσονται με άνθη λωτού και στη Β όψη μια απλή ζώνη 
ανθεμίων που εγγράφονται σε άνθη λωτού. Η "κρεμαστή" επιφάνεια του χείλους 
διακοσμείται με το γνωστό για τη θέση αυτή ιωνικό κυμάτιο που φέρει στιγμές ανάμεσα 
στα ωά. Οι έλικες διακοσμούνται με καρποφόρο κλαδί μυρτιάς και οι “οφθαλμοί" τους με 
πέντε ανθέμια τοποθετημένα περιμετρικά γύρω από μια γυναικεία προτομή. Με ιδιαίτερη 
επιμέλεια διακοσμείται και το υπόστατο του συγκεκριμένου ελικωτού κρατήρα. Σε αυτό 
αναγνωρίζονται (από κάτω προς τα πάνω) ένα γλωσσωτό κόσμημα, μια ζώνη με 
ανθέμια εγγεγραμμένα σε άνθη λωτού και στη συνέχεια ένα λέσβιο και ένα ιωνικό 
κυμάτιο. 

5 ' Για την προώθηση των αττικών αγγείων κατά σχήματα στις διάφορες αγορές, βλ. 
ενδεικτικά νΥβόδΙθΓ (1972), σ. 292 κ.ε. Βθ3Γάπΐ3Π, ϋ., ΤΙτθ ΑίΡθπίθπ ΡοίΙβτγ Ττβάβ. ΤΡθ 
ΟΙ355Ι03Ι Ρβποά, Εχρβάίϋοπ 21.4 (1978-1979), σ. 33-39, κυρίως 37-38. δοΙτβίίβΓ, ΟΙτ., 
ννοΓΚδΙτορ 3Πά 1τ3άθ ρ3ΐίβΓΠ5 ίπ Αϋτθπίβπ ΒΙθοΚ Ρίρυτβ, ΟΙιπδίώηδβπ (1988), σ. 536-546. 
Τιβέριος (1989), σ. 107. Ειδικότερα, για την προώθηση ελικωτών κρατήρων στις αγορές 
που προαναφέρθηκαν, πρβλ. τα δεδομένα των πινάκων 5Ρ και 5ο της δοίτΙθίίίβηΡουηη 
(1991), όπου παρουσιάζονται οι αττικοί ελικωτοί κρατήρες στο σύνολό τους. 
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παρακινδυνευμένο να προχωρήσει κανείς στην υπόθεση ότι πρόκειται για 
παραγγελίες αγγείων του συγκεκριμένου σχήματος 58 , καθώς διαπιστώνεται ότι 
κεραμείς και αγγειογράφοι κατέβαλαν ιδιαίτερη προσπάθεια για να κατασκευάσουν 
μοναδικά αγγεία, ασυνήθιστα υψηλής ποιότητας για την εποχή 

Οι απικοί ελικωτοί κρατήρες, παρά τις προσπάθειες διατήρησης της 
παράδοσης από εργαστήρια όπως αυτό του Ζωγράφου του Μελεάγρου 59 , 
οδηγούνται σταδιακά σε εξαφάνιση Οι συνθήκες που επικρατούσαν στην Αθήνα 
μετά το τέλος του Πελοποννησιακού Πολέμου (σε συνδυασμό και με την ύπαρξη 
των ανταγωνιστικών κατωιταλιωτικών και σικελικών εργαστηρίων 60 ), έπαψαν πλέον 
να είναι ιδανικές για την παραγωγή και πώληση ακριβών αγγείων, όπως ήταν οι 
ελικωτοί 61 και οι κιονωτοί κρατήρες, οι αμφορείς με λαιμό και οι υδρίες Η παρουσία 
τους ακόμη και σε αυτά τα εξαιρετικά μικρά ποσοστά (συγκριτικά με εκείνα άλλων 
απλούστερων στο σχήμα και τη διακόσμηση και, κατά συνέπεια, φθηνότερων 
σχημάτων), είναι παρόλα αυτά αξιοπρόσεκτη αποδεικνύει ότι στις αρχές του 4ου αι. 
π X. δεν μειώθηκαν οι ικανότητες των Αθηναίων καλλιτεχνών να πλάθουν και να 
διακοσμούν αγγεία άριστης ποιότητας Οι τελευταίοι αναγκάστηκαν απλά να 
προσαρμοστούν στις νέες ανάγκες της αγοράς και να προχωρήσουν στη μαζική 
παραγωγή αγγείων που τα δούλευαν εύκολα και τα διακοσμούσαν με θέματα 
αποδοσμένα συνοπτικά και περιληπτικά, όπου επαναλαμβάνονταν σταθερά 
ορισμένοι εικονογραφικοί τύποι 


58 Για κάποιες σκέψεις αναφορικά με τα αγγεία-παραγγελίες, βλ. Τιβέριος (1989), σ. 123 κ.ε. 

Απο το εργαστήριο του Ζωγράφου του Μελεάγρου προέρχονται οχι μονο δυο απο τους 
οψιμότερους ελικωτούς κρατήρες (ΜΕ1_ 12, ΜΕΙ 13) αλλά και οι οψιμότεροι κιονωτοί 
κρατήρες (ΜΕΙ 14 - ΜΕΙ 24) όπως επίσης και οι οψιμότεροι αμφορείς με λαιμό (ΜΕΙ 1 - 
ΜΕΙ 3) 

00 Όπως μαρτυρείται από τον τόπο εύρεσής τους, πολλοί από τους αττικούς ελικωτούς 
κρατήρες εξάγονταν στην Απουλία, στα τοπικά εργαστήρια της οποίας παράγονταν 
επίσης κρατήρες του ίδιου σχήματος [βλ σχετικάΒυπι (1991), σ 113 Οθπηρβποη (1994), 
σ 30] 

61 Η υψηλή τους τιμή υπαγορεύεται όχι μόνο από την επιμελημένη κατασκευή και την 
εξεζητημένη διακόσμησή τους αλλά και λόγω των προβλημάτων που παρουσίαζαν κατά 
τη διάρκεια της μεταφοράς τους, εξαιτίας των εύθραυστων μερών τους. Πρβλ την 
εύστοχη σχετική παρατήρηση της ΟοΓηροηοη (1994), σ 29 για το μικρό αριθμό των 
ακέραιων ελικωτών κρατήρων συγκριτικά με εκείνο των αποσπασματικά σωζόμενων και 
των συγκολλημένων 
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Δεν πρέπει επίσης να θεωρηθεί τυχαία η παρουσία των ελικωτών κρατήρων 
σε συγκεκριμένα κεραμικά εργαστήρια 62 . Η παράδοση της κατασκευής και 
διακόσμησης ελικωτών κρατήρων φαίνεται να πέρασε από τον Ζωγράφο των 
Νιοβιδών 63 στην Ομάδα του Πολυγνώτου 64 και στη συνέχεια από τον Ζωγράφο του 
Δίνου 65 στο εργαστήριο του Ζωγράφου του Μελεάγρου. Από το εργαστήριο του 
Ζωγράφου του Δίνου πρέπει να γνώριζαν οι συνεργάτες του εργαστηρίου του 
Ζωγράφου του Μελεάγρου καλά και το σχήμα του λέβητα 66 . Αυτό πρέπει να έλαβαν 
υπόψη για τη δημιουργία του υβριδικού κρατήρα στο ΡθυΙ Θθίίγ (ΜΕΙ 12 πίν. 3Δ), 
στον οποίο μάλιστα για την απόδοση του ανακεκλιμένου Άδωνη στην παράσταση 
του λαιμού και του Διονύσου στην παράσταση της κατακόρυφης επιφάνειας του 
υποστάτου χρησιμοποιείται ο ίδιος εικονογραφικός τύπος με εκείνον του Διονύσου 
που απαντάται σε έργα του Ζωγράφου του Δίνου και του κύκλου του 67 . Με σχέση 


Για ομοιότητες στο σχήμα των ελικωτών κρατήρων του Ζωγράφου του Κάδμου και του 
Ζωγράφου του Τάλω και τη σύνδεσή τους με την πολυγνώτεια παράδοση κάνει λόγο και 
ο ΜοΡίτθβ (1973), σ. 67. 

63 Για τους ελικωτούς κρατήρες του Ζωγράφου των Νιοβιδών και της Ομάδας του [ΑΡν 2 
600, 1-17 (του ίδιου του Ζωγράφου των Νιοβιδών), ΑΡν 2 608, 1-3όίδ (του τρόπου του 
Ζωγράφου των Νιοβιδών), ΑΡν 2 612, 1-3 (του Ζωγράφου της ΒοΙορπθ 279), ΑΡν 2 613, 
1-3 (του Ζωγράφου των Μαλλιαρών Σιληνών), ΑΡν 2 615, 1-2 (του Ζωγράφου του 
Λονδίνου Ε 470)], βλ. Ριππςβ, Μ., Οβτ ΝίοόίάθπποΙθτ υπό δθίπθ \Λ/θτΚδΐ3ΐΙ. 
ϋπΙβΓδυοΙίυηςβη ζυ βίηβΓ νβδβηννθΓΚδΜ! ίΓϋΙτΚΙβδδίδοΙτβΓ Ζβϊί, ΡιπηΚίυά 1989, κυρίως σ. 
33, 117. 

64 Για τους ελικωτούς κρατήρες της Ομάδας του Πολυγνώτου, βλ. Μοίόβδοη (1994), σ. 177- 
178. 

65 Βλ. ΑΡν 2 1151, 1. 

06 Για τους λέβητες του Ζωγράφου του Δίνου, βλ. ΑΡΝ/ 2 1152, 3-6. Βλ. επίσης ΜοΡΟθθ 
( 1973), σ. 24 κ.ε. Για τους λέβητες που διακόσμησαν ορισμένα άλλα μέλη της Ομάδας 
του Πολυγνώτου, βλ. ΜθΙέΐΘδοη (1994), σ. 180. 

6 ' Πρόκειται συγκεκριμένα για τις παραστάσεις ενός "δίνου" του Ζωγράφου του Δίνου 
(ΑΡν 2 1152. 3), μιας πελίκης του συνεργάτη του, του Ζωγράφου του Βοπίζθθ (ΑΡν 2 
1159, 2), και δύο σύγχρονες παραστάσεις ελικωτών κρατήρων του Ζωγράφου του 
Κάδμου (ΑΡν 2 1184, 1) και του Πολίονα (ΑΡν 2 1171, 1) αντίστοιχα που σχολιάστηκαν 
αναλυτικά παραπάνω (βλ. σ. 15 σημ. 37-38). 

Με βάση ορισμένες από τις στάσεις των μορφών των παραστάσεων του κρατήρα του 
Ρ3υΙ ΟθΙΙγ, τα φυσιογνωμικά τους χαρακτηριστικά και, κυρίως, τον πλούτο των 


22 



Σχήματα αγγείων κατα κεραμικά εργαστήρια 


μαθητείας συνδέεται με τον Ζωγράφο του Δίνου και ο Ζωγράφος του Προνομου, 
αττο το εργαστήριο του οποίου προέρχονται, όπως είδαμε, τρεις ελικωτοι κρατήρες 
Με τον Ζωγράφο του Προνομου συνδέεται και ο Ζωγράφος της Κενταυρομαχιας της 
Νέας Υορκης 68 στον οποίο αποδίδονται τα θραύσματα των δυο ελικωτων κρατήρων 
(ΟΝΥ 1 πιν 50Β , ΟΝΥ 2 πιν 50Δ ), όπως και ο Ζωγράφος των Αθηνών 12225, στον 
οποίο αποδόθηκε ο κρατήρας στη Ρθγγθγβ (ΑΤΗ 2 πίν 42ΓΔ) 59 Στην παρασταση 
του τελευταίου κρατήρα εντοπίζονται στοιχεία της πολυγνώτειας παράδοσης 70 

Σε συνδυασμό με τη διαπίστωση της ύπαρξης στενών σχεσεων αναμεσα 
στους αγγειογραφους διαφορετικών γενιών του 5ου και των αρχών του 4ου αι π X 
που ασχολήθηκαν με τη διακοσμηση ελικωτων κρατήρων, θα μπορούσε να 
διατυπωθεί τέλος, και μια σκέψη αναφορικά με τους τοπους αγορας των κρατήρων 
αυτών Οι έμποροι για να είναι σε θέση να διατηρήσουν σταθερή την πελατεία τους, 
αν οχι και να την αυξήσουν, ήταν υποχρεωμένοι να γνωρίζουν καταρχην καλα τις 
αναγκες και τις ιδιαίτερες προτιμήσεις των αγοραστών της κάθε περιοχής Κατα τη 


ενδυμάτων τους διαπιστώνεται ότι ο Ζωγράφος του Μελεάγρου επαναλαμβάνει στοιχεία 
που συναντιόνται σε έργα του περιβάλλοντος του Ζωγράφου του Μειδιά 

68 Βλ ΡοΡβΠδοη (1992), σ 270 

69 Η αποδοση στον Ζωγράφο των Αθηνών 12255 του κρατήρα στη Ρθγγθγθ έγινε απο τον 
ΜοΡΙτοβ Στο συγκεκριμένο ζωγράφο αποδόθηκε επίσης απο τον ίδιο ερευνητή και ένας 
εξαιρετικής ποιότητας κωδωνοσχημος κρατήρας απο το ΒοΚδγ (ΑΤΗ 11), για τον οποίο ο 
δίτθίΐοη εκανε αόριστα λογο για κάποιον καλλιτέχνη του κύκλου του Ζωγράφου του 
Προνομου 

70 Για το μοτιβο του τραβήγματος των μαλλιών του Κένταυρου στην παράσταση του 
σώματος της Β όψης αυτού του κρατήρα του Ζωγράφου των Αθηνών 12255 (ΑΤΗ 2 πίν 
42Γ), πρβλ την παράσταση ενός σταμνου του Πολυγνώτου στο Λονδίνο, ΒπΙΐδΜ Μυδβυττι 
1898 7-16 5 [ΑΚν 2 1027, 2, 1678 ΟνΑ Ιοπάοπ ιιι, πιν 25, 2 Μθΐίιβδοη (1994), σ 52-53, 
πίν 38 Α-Β], όπου επίσης εικονίζεται μια Κενταυρομαχία Για τις στάσεις ορισμένων απο 
πς μορφές της παράστασης της Β όψης του σώματος του κρατήρα αυτού (ΑΤΗ 2 πίν 
42Γ), πρβλ τις ανάλογες στάσεις των πρωταγωνιστών μιας σκηνης Κενταυρομαχιας σε 
έναν ελικωτό κρατήρα του Πολυγνώτου στη ΒοΙοοπθ, Μυδβο Οινιοο ΑτοΜβοΙοριοο 16557 
[ΑΡν 2 1029, 18 ΟνΑ ΒοΙομηθ ιν (1957), πιν 59 67, 68,8-10 Μδίόθδοη (1994) σ 69 
πιν 54 Α] Για τις στάσεις ορισμένων από τις ορχούμενες Μαινάδες της παράστασης της 
Α όψης του ωμού του ίδιου πάντοτε κρατήρα (ΑΤΗ 2 πίν 42Δ), πρβλ εκείνες του 
σώματος της Β όψης του γνωστού ελικωτου κρατήρα στη Ρθιτθγη, Μυδβο ΑγοΡθοΙοοιοο 
ΝδζιοπθΙβ άι δριηβ 2897 απο τη δριηβ Τ 128 Ν/αΙΙθ Τγθ&Ε>3 [ΑΠν 2 1052, 25 1680 Βλ 
παραπανω σ 15 σημ 36] του Ζωγράφου του Ουάι 
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γνώμη μου, με σκοπό την ικανοποίηση αυτών των αναγκών οι έμποροι 
απευθύνονταν στη συνέχεια στα εργαστήρια εκείνα που ακολουθούσαν με επιτυχία 
την παράδοση των δασκάλων τους της προηγούμενης γενιάς, σε ό,τι αφορά τα 
σχήματα που παρηγαγαν και τα θέματα που επελεγαν για τη διακόσμηση τους Κάτι 
τέτοιο φαίνεται να επιβεβαιώνεται από την εύρεση στη ΒοΙο 9Π3 ελικωτών κρατήρων 
του εργαστηρίου του Πολυγνώτου και στη συνέχεια του μαθητή του, του Ζωγράφου 
του Δίνου Περισσότερό εντυπωσιακή είναι η περίπτωση της νεκρόπολης της 
δριΠ3 71 , στην οποία εντοπίστηκαν ελικωτοί κρατήρες του Ζωγράφου των Νιοβιδών, 
του Πολυγνώτου και της Ομάδας του, του Ζωγράφου του Κλεοφώντα, του Πολίωνα 
και του Ζωγράφου των Αθηνών 12255 72 


1.3.2 Κιονωτοί κρατήρες 

Πρόκειται για ένα σχήμα 73 που απαντάται καταρχήν στον κορινθιακό Κεραμεικό 74 , 
στον οποίο θα πρέπει μάλλον και να χρεωθεί η δημιουργία του 75 Σε ό,τι αφορά τον 


' -1 Προϋπόθεση για την αγορά ακριβούν αττικών αγγείων ήταν αναμφίβολα ο πλούτος των 
εκάστοτε αγοραστών Ειδικά όμως στην περίπτωση της νεκρόπολης της δριηθ μπορεί να 
διατυπωθεί η υπόθεση ότι οι ιδιοκτήτες των πλούσιων τάφων της, οπού και βρέθηκαν οι 
συγκεκριμένοι κρατήρες, θα μπορούσαν κάλλιστα να είναι όχι Ετρούσκοι αλλά Έλληνες 
έποικοι, καθώς στις αρχαίες πηγές η δριηο αναφέρεται ως ελληνική πόλη και σε πολλά 
από τα αγγεία που εντοπίστηκαν εκεί συναντώνται ελληνικά 9Γ3ίΐΐίι Για τις πηγές αυτές 
και τα σχετικά 9Γ3<ΤίΙι, βλ ΑΙΓιθπ-Απ35 (1958), σ 8 κ.ε., 16 

Οι παρατηρήσεις αυτές στηρίζονται στην εξεταση του συνοπτικού καταλόγου της 
δοΐΊΐβίέίβηό3υΓη (1991) Στον κατάλογο αυτό βλ. ενδεικτικά (όσον αφορά τους ελικωτούς 
κρατήρες της ΒοΙορηθ) τους αριθμούς V 239, V 241 και V 242 Για τους αντίστοιχους 
ελικωτούς κρατήρες από τη 5ριη3, βλ τους αριθμούς V 251, V 258, V 260, V 261, V 262, 
V 265, V 266, V 267 και V 280 Βλ επίσης το υλικό των πινάκων 53-0 

73 Για τους κιονωτούς κρατήρες, βλ Απτγχ, (1958), σ 198-199 δρβτΚθδ-ΤβΙοοΚ (1970), σ 
54-55 ΒθΚιγ, Τ , Οθγ ΚοΙοπθίίθπΚΓ3ΐβΓ ιπ ΚοππΙΙτ υπό ΑϊΙιΚβ ζννίδοίτβη 625 υπό 550 ν.ΟΙπ 
ννυΓζΡυπ) 1974 ΟβίΙιροΙιΙΐδ-ΡθγΙηηβηδ, Ο , δυτ Γοηςιηβ ύυ ογοΙθγθ έ οοΐοηβίίβδ, ΒΟΗ 101 
(1977), σ 235-239 Τιβέριος (1981), σ 120-130 ΚβηοννδΚι (1984), σ 67-68 Μοογθ- 
ΡόιΙιρριάβδ (1986), σ 23-25 ΟοοΚ (1994), σ 294 Οθτηρβηοη (1994), σ 31-33 

74 Βλ σχετικά Ηθώθά (1977), σ 33 Οβπτρθηοη (1994), σ 31 ΟοοΚ (1994), σ 294 Για το 
πρόβλημα ιης χρονολόγησης των κρατήρων αυτών και της κορινθιακής κεραμικής 
γενικότερα, βλ Τινβποδ, Μ Α , ΑΓΟόβίδΟίιβ ΚβΓβιτιιΚ 3υδ διπόοδ, Μακεδονικά 25 (1985- 
86), σ 70-87 ειδ 79-80 
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αττικό Κεραμεικό, οι ττρωιμότεροι κιονωτοί κρατήρες, με μια μόνο εξαίρεση 76 , 
εμφανίζονται σε αυτόν μετά το 600 π X 77 και συνεχίζουν να εμφανίζονται με μεγάλη 
συχνότητα μέχρι και το τρίτο τέταρτο του 5ου αι π X Απο το τελευταίο τέταρτο του 
5ου αι σώζονται, αντίθετα, λίγα παραδείγματα που αποδίδονται στον Ζωγράφο του 
Κάδμου 79 , τον Ζωγράφο της Μοάιοβ 80 , τον Ζωγράφο του Λούβρου Ο 433 81 και τον 
Ζωγράφο της δυθδδυΐθ 82 Τα οψιμότερα δείγματα του σχήματος στον αττικό 


75 Τα κριτήρια, σύμφωνα με τα οποία η δημιουργία του αποδίδεται στον κορινθιακό 
Κεραμεικό, παρουσιάζονται παρακάτω σ 30-31 

' 6 Πρόκειται για έναν κιονωτό κρατήρα στην Αθήνα ΕΑΜ 16388 [ΒθΚϊγ, ό π σημ 73, σ 20 
αρ Α 1, 60 κ ε Τιβέριος (1981), σ 120, 124, 126 κ ε , πίν 44] που προέρχεται από τη 
Βάρη και χρονολογείται λίγο πριν το 600 π X 

" Η άποψη της αναγνώρισης μιας προβαθμίδας του κιονωτού κρατήρα σε έναν τύπο 
κρατήρα της γεωμετρικής περιόδου έχει πια απορριφθεί [βλ Τιβέριος (1981), σ 120-124], 
ενώ σύμφωνα με τον ίδιο ερευνητή ο λέβης (με συνεχή παραγωγή από το δεύτερο μισό 
του 8ου αι π X κ ε ) αποτέλεσε το σχήμα που επέδρασε καθοριστικά στη δημιουργία του 
κιονωτού κρατήρα 

Για τη μεγάλη διάδοση του σχήματος από τα μέσα του 5ου αι κ ε., βλ ΜοΡίιββ (1973), σ 
178-179 

79 , , 

Πρόκειται για δυο κρατήρες στη ΡβιΤ3Γ3, Μυδβο ΑτοίιβοΙοριοο ΝθζιοπβΙθ άι βριπβ Βλ 
σχετικά ΜοΡΡββ (1973), σ 53 αρ 2-3, πίν 17 

80 Πρόκειται για έναν κρατήρα στη Ρβσ3Γ3, Μυδβο ΑτοίιβοΙοριοο ΝβζιοπβΙθ άι 3ριπθ [ΑΠν 2 
1340, 5 Οθπιρβηοη (1994), σ 31] από τη 8ριη3 Τ 695 Β (\/3ΐ1β Ρβρθ) με παραστάσεις 
Νίκης σε άρμα παρουσία του Απόλλωνα (Α) και αναχώρησης πολεμιστή (Β) 

8 * Πρόκειται για έναν κρατήρα από το εμπόριο έργων τέχνης [ΑΚν 2 1343, 6. Οβππρβηοη 
(1994), σ 31, τι ίν 1.2] με παράσταση συμποσίου στην Α όψη του 

82 Στον Ζωγράφο της 8υβδδυΐ3 αποδίδονται τρεις κιονωτοί κρατήρες 

α) ένας στο Λονδίνο, ΒπΙΐδΙτ Μυδβυπτ Ε 490 [ΑΚν 2 1345, 7 ΜοΡίιββ (1973), σ 163 αρ 7, 
πίν 49] 

β) ένας στη Μαδρίτη, Μυδβο ΑτςυβοΙόριοο ΝβοιοηθΙ 11045 (1_ 211) [ΑΚν 2 1345, 8 
ΑΙν3Γβζ-Οδ5θΓΐο (1910), πίν 37.2 ΜοΡίιββ (1973), σ. 163 αρ 8, πιν 50] και 

γ) ένας στη Νεάπολη, Μυδβο ΑτοΡβοΙοριοο ΝβζιοηοΙβ 146740 [ΑΡν 2 1345, 9 ΜοΡίιββ 
(1973), σ 163 αρ 9, πίν 51] που βρέθηκε στη Νεάπολη 
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ερυθρόμορφο Κεραμεικό αποτελούν οι έντεκα κιονωτοί κρατήρες του εργαστηρίου 
του Ζωγράφου του Μελεάγρου 83 . 

Στο σύνολο των κιονωτών κρατήρων του συγκεκριμένου εργαστηρίου (και σε 
σχέση με τα ραδινότερα στις αναλογίες τους δείγματα εργαστηρίων του τελευταίου 
τετάρτου του προηγούμενου αιώνα 84 ) διαπιστώνεται ότι το ύψος του λαιμού, των 
λαβών (τόσο των κυλινδρικής διατομής στελεχών, όπου στηρίζονται τα πλακίδια, 
όσο και των πλακιδίων αυτών καθαυτών) και του χείλους έχει μειωθεί σημαντικά, 
ενώ με σαφήνεια δηλώνεται πλέον ο ώμος του αγγείου. Τέλος, παρατηρείται ότι η 
διάμετρος του σώματος μειώνεται απότομα, όσο πλησιάζει κανείς προς το σημείο 
έδρασης του σώματος στη σαφώς στενότερη βάση (σε σχέση πάντα με τα 
πρωιμοτέρα παραδείγματα). 

Μέσα από τη συγκριτική μελέτη των κρατήρων αυτών 85 θα μπορούσε κανείς 
να προχωρήσει στη διατύπωση και ορισμένων ειδικότερων παρατηρήσεων, σε ό,τι 
αφορά τη χρονολογική τους κατάταξη στο σύνολο της παραγωγής του εργαστηρίου 
και την εξέλιξη του τύπου του κιονωτού κρατήρα κατά τη διάρκεια του α' τετάρτου 
του 4ου αι. π.Χ. 86 Πρωιμότερος όλων 87 - σύμφωνα με το αρκετά μεγάλο ακόμη ύψος 
του λαιμού και την ασυνήθιστα υψηλή ποιότητα απόδοσης των μορφών και των δύο 
όψεων πρέπει να είναι ο κρατήρας μιας ιδιωτικής συλλογής στη Γερμανία (ΜΕΙ 14 
πίν. 7Α.Β), για τη διακόσμηση του οποίου φαίνεται ότι συνεργάστηκαν ο Ζωγράφος 
της Κενταυρομαχίας της Νέας Υόρκης με τον Ζωγράφο Μ·, 88 . Όμοιος στην 


03 Στον κατάλογο των δέκα κιονωτών κρατήρων ττου ήταν γνωστοί ήδη στον ΒβθζΙθγ 
μπορεί να προστεθεί, κατά τη γνώμη μου, και ο κρατήρας μιας ιδιωτικής συλλογής στη 
Γερμανία (ΜΕ114). 

84 Για τους κιονωτούς κρατήρες της γενιάς αυτής, πρβλ. τη συγκριτική και αναλυτική 
παρουσίαση δύο από αυτούς, ενός του Ζωγράφου του Λούβρου <3 433 και ενός άλλου 
του Ζωγράφου της 8υθ55υΐ3, από την ΟθΓπρβηοη (1994), σ. 31-32. 

85 Σε ό,τι αφορά τους έντεκα αυτούς κρατήρες, διαθέτω ελάχιστα στοιχεία για τέσσερις που 
προέρχονται από τη 5ρίΠ3 (ΜΕΙ 20 - ΜΕΙ 23) και για έναν ακόμη που βρισκόταν κάποτε 
στο εμπόριο έργων τέχνης (ΜΕΙ. 24). 

86 Θϋη1η6Γ-3ίτηοη (1997), σ. 140. 

8 ' Η δίπτοπ, ΟϋηΙηβΓ-δίτηοπ (1997), ρβδδίπι τον χρονολογεί στην τελευταία δεκαετία του 5ου 
αι. π.Χ. 

88 Πρβλ. παραπάνω σ. 19 (ΜΕ112). 
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κατασκευή του, παρά τις μικρότερες διαστάσεις του 89 , είναι και ο κρατήρας του 
Δουβλίνου (ΜΕΙ_ 15 πίν. 7Γ). Ο κρατήρας αυτός με κριτήριο τη διαφοροποίηση ως 
προς την ποιότητα απόδοσης των παραστάσεων των δύο όψεων του και την 
αισθητή μείωση στην ποιότητα εκτέλεσης γενικότερα θα μπορούσε να χαρακτηρισθεί 
ως λίγο μεταγενέστερος 90 . Το επόμενο στάδιο εξέλιξης εντοπίζεται σε τρεις κρατήρες 
στη Βιέννη, ΚυηδίΝδίοπδοΙιβδ Μυδβυηι 733 (ΜΕί_ 16 πίν. 9Α.Γ) και στη Ρθγτβγβ, 
Μυδβο ΑτοάβοΙοςίοο ΝβζίοπθΙβ άί δρίηβ 8918 και 3008 αντίστοιχα (ΜΕΙ 17 πίν. 8Α, 
ΜΕΙ_ 18 πίν. 8Β) 5 \ στους οποίους τα τοιχώματα του λαιμού χάνουν σε ύψος και 
γίνονται περισσότερο κοίλα σε αντίθεση με την εντονότερα δηλωμένη καμπυλότητα 
του σώματος 92 . Τέλος, αρκετά οψιμότερος φαίνεται να είναι ο κρατήρας από το 
εμπόριο έργων τέχνης (ΜΕΙ 19 πίν. 8Γ.Δ ) 93 . Στον τελευταίο κρατήρα με τα 
σαφέστερα κοίλα τοιχώματα του λαιμού και τα διεσταλμένα τοιχώματα του σώματος 
δίνεται η εντύπωση της άσκησης ακόμη μεγαλύτερης πίεσης στα σημεία ένωσης του 
σώματος με το λαιμό και τη βάση, που είχε ως αποτέλεσμα τη μείωση του ύψους για 
άλλη μια φορά 94 . Ένα καθαρά νέο στοιχείο στην περίπτωση του κρατήρα αυτού 


89 Η μείωση των διαστάσεων στον κρατήρα ΜΕ115 σε σχέση με τον κρατήρα ΜΕ114 είναι 
αξιοσημείωτη. Συγκεκριμένα, το ύψος του μειώθηκε κατά δέκα περίπου εκ. 

90 Και οι δύο αυτοί κιονωτοί κρατήρες (ΜΕΙ 14 πίν. 7Α.Β, ΜΕΙ 15 πίν. 7Γ) αποτελούν έργα 
της πρώιμης περιόδου. Αυτός της ιδιωτικής συλλογής (ΜΕΙ 14) πρέπει όμως να 
εντάσσεται στα έργα των αρχών της καλλιτεχνικής δραστηριότητας του εργαστηρίου, ενώ 
εκείνος στο Δουβλίνο (ΜΕ115) στα έργα της προχωρημένης πρώιμης περιόδου. 

Η παραγωγή των τριών αυτών κρατήρων πρεπει να τοποθετηθεί στις αρχές της μέσης 
περιόδου. 

Ειδικά στην περίπτωση των δυο κρατήρων στη Ρθγγθγθ (ΜΕΙ_ 17 πιν. 8Α, ΜΕΙ 18 πιν. 
8Β) η εντύπωση της καμπυλότητας του σώματος εντείνεται ακόμη περισσότερο χάρη και 
στη μεγάλη, συγκριτικά με εκείνη του κρατήρα της Βιέννης (ΜΕΙ 16 πίν. 9Α.Γ ), διάμετρο 
των βάσεων τους. Αυτό έχει ως αποτέλεσμα να διακρίνεται ακόμη πιο έντονα το 
“στένεμα” στο σημείο ένωσης του σώματος με τη βάση. 

Πρόκειται για υπόθεση που διατυπώθηκε ήδη απο την ΟθΓηρβποπ (1994), σ. 32-3 που 
όμως για να την τεκμηριώσει δεν προχώρησε στην αναλυτική εξέταση της εξέλιξης του 
σχήματος, του στιλ και της παραπληρωματικής διακόσμησης. Σε καμιά περίπτωση δε θα 
μπορούσε να γίνει δεκτή η ένταξη του κρατήρα αυτού στα πρώιμα έργα του εργαστηρίου 
του Ζωγράφου του Μελεάγρου [βλ. ΜοΡίΐθβ (1973), σ. 238]. Ο κρατήρας αυτός κατά τη 
γνώμη μου, αποτελεί μάλλον έργο της προχωρημένης μέσης περιόδου. 

94 Από τη μελέτη των διαστάσεων των κιονωτών κρατήρων της πρώιμης περιόδου (ΜΕΙ_ 
14, ΜΕΙ- 15, ΜΕΙ 16) που αναφέρονται στον κατάλογο αγγείων και τη σύγκρισή τους με 
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αποτελεί το στέλεχος που φαίνεται να αναπτύσσεται ανάμεσα στο σώμα και τη 
βάση, στοιχείο που δηλώνει πιθανόν επίδραση από τους κωδωνόσχημους 
κρατήρες 95 , με την παραγωγή των οποίων ασχολήθηκε το συγκεκριμένο εργαστήριο 
κατ' επανάληψη στη μέση περίοδο 96 . Σε επίδραση των κωδωνόσχημων κρατήρων 
πρέπει να οφείλεται και η αλλαγή του σχήματος της βάσης του συγκεκριμένου 
κιονωτού κρατήρα, που έρχεται σε αντίθεση με τη βαθμιδωτή βάση των υπόλοιπων 
τεσσάρων κιονωτών κρατήρων 97 , 

Με την παραπάνω χρονολογική ταξινόμηση 98 φαίνεται να συμφωνεί και η 
παραπληρωματική διακόσμηση. Η πλουσιότερη και επιμελέστερη απαντάται στον 
κρατήρα της ιδιωτικής συλλογής στη Γερμανία (ΜΕΙ 14 πίν. 7Α.Β). Στον κρατήρα 
αυτό η λοξότμητη επιφάνεια του χείλους διακοσμείται με στεφάνι από κλαδί μυρτιάς 
με φύλλα διπλής φοράς, στοιχείο σπάνιο και γνωστό από τη διακόσμηση ελάχιστων 
αγγείων της εποχής αυτής 99 . Επίσης, τη διάκριση της Α όψης από τη Β φροντίζει να 


τις διαστάσεις του κρατήρα της προχωρημένης μέσης περιόδου (ΜΕΙ 19), προκύπτει ότι 
μειώνονται δραστικά οι διαστάσεις του τελευταίου. Σε σύγκριση μάλιστα με τον 
προτιμότερο όλων κρατήρα της ιδιωτικής γερμανικής συλλογής (ΜΕΙ 14) η μείωση του 
ύψους στον τελευταίο (ΜΕ119) είναι της τάξης του 50%! 

95 Βλ. Οοτηρθηοπ (1994), σ. 32-33. 

96 Οι κωδωνόσχημοι κρατήρες και οι κύλικες αποτελούν τις κατηγορίες σχημάτων που 
συναντώνται με τη μεγαλύτερη συχνότητα στο εργαστήριό του, με εικοσιτρείς 
κωδωνόσχημους κρατήρες γνωστούς ήδη στον ΒθβζΙβγ (ΑΚν 2 1410, 15-37). 

9 ' Η απλή στη μορφή της βάση του κρατήρα της ιδιωτικής συλλογής στη Γερμανία (ΜΕΙ. 14) 
φαίνεται να αποτελεί μια προβαθμίδα της τριβαθμιδωτής βάσης των υπόλοιπων 
τεσσάρων. 

98 Συνοπτικά η ταξινόμηση έχει ως εξής: Στις αρχές της πρώιμης περίοδου εντάσσεται ο 
κρατήρας της ιδιωτικής συλλογής (ΜΕΙ 14 πίν. 7Α), ενώ στην προχωρημένη πρώιμη 
περίοδο ο κρατήρας του Δουβλίνου (ΜΕΙ. 15 πίν. 7Γ). Στις αρχές της μέσης (και καλύτερα 
τεκμηριωμένης περιόδου δραστηριότητας του εργαστηρίου) τοποθετούνται οι τρεις 
κρατήρες στη Βιέννη και τη ΡθΐΤ 3 Γ 8 (ΜΕ116 πίν. 9Α, ΜΕΙ 17 πίν.8Α, ΜΕΙ 18 πίν. 8Β) και 
στην προχωρημένη μέση περίοδο εκείνος από το εμπόριο έργων τέχνης του Λονδίνου 
(ΜΕΙ 19 πίν. 8Γ). Σχετικά με τους υπόλοιπους πέντε κιονωτούς κρατήρες που 
αποδίδονται στο εργαστήριο του Ζωγράφου του Μελεάγρου (ΜΕΙ 20 - ΜΕΙ 24) είναι 
αδύνατο να ειπωθεί με ασφάλεια ο,τιδήποτε, όσο αυτοί παραμένουν αδημοσίευτοι. 

Το συγκεκριμένο ιδιάζον διακοσμητικό μοτίβο φαίνεται ότι χρησιμοποιείται και σε άλλα 
έργα των αρχών της πρώιμης περιόδου του εργαστηρίου, για παράδειγμα στον κιονωτό 
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την καταστήσει σαφή ο καλλιτέχνης όχι μόνο με την ανάπτυξη λιγότερων και σε 
απλούστερη διάταξη μορφών αλλά και με τη χρήση διακοσμητικών μοτίβων 
διαφορετικού είδους και ποιότητας. Έτσι, στο λαιμό της Α όψης πάνω σε ζώνη με 
σιγμοειδείς σπείρες εδράζονται ανθέμια που εναλλάσσονται με άνθη λωτού, ενώ στο 
λαιμό της Β όψης ένα απλό φυλλοφόρο και καρποφόρο κλαδί αναπτύσσεται 
ανάμεσα σε δύο σειρές με ιωνικό κυμάτιο. Στην οριοθέτηση της μετόπης και στις δύο 
όψεις του κρατήρα, εκτός από το παραδοσιακό γλωσσωτό κόσμημα του ώμου, 
εντύπωση προκαλεί το μοτίβο του ψαροκόκκαλου στα κάθετα όριά της, όπου θα 
περίμενε κανείς τα παραδοσιακά κλαδιά κισσού. Ασυνήθιστη είναι επίσης και η 
οριοθέτηση του κατώτερου ορίου της μετόπης και μάλιστα με ζώνη αποτελούμενη 
από δεξιόστροφους διακεκομμένους μαιάνδρους (άλλοτε με κλειστό και άλλοτε με 
ανοιχτό κέντρο) που συνδυάζονται με αβακωτά τετραγωνίδια 100 , στοιχείο-δάνειο και 
αυτό από τους κωδωνόσχημους κρατήρες. Σε ό,τι αφορά τον λίγο μεταγενέστερο 
κρατήρα του Δουβλίνου (ΜΕ1_ 15), η διακόσμησή του επιφυλάσσει επίσης κάποιες 
εκπλήξεις με τη χρήση στεφανιού με φυλλοφόρα κλαδιά διπλής φοράς μόνον στο 
λαιμό της Α όψης αυτήν τη φορά αλλά και με την ασυνήθιστη για την εποχή χρήση 
της μελανόμορφης τεχνικής για την απόδοση του ανθεμίου της μιας λαβής και της 
ερυθρόμορφης για εκείνο της άλλης. 

Στον κρατήρα στη ΡθιΤ3Ι*3, Μυδθο ΑτοάβοΙορίοο ΝθζίοηβΙβ άί 5ρίη3 8918 
(ΜΕ1_ 17 πίν. 8Α), των αρχών της μέσης περιόδου, η παραπληρωματική 
διακόσμηση, όμοια πλέον και στις δύο όψεις, έχει σημαντικά απλουστευθεί και 
συστηματοποιηθεί με τη χρήση κλαδιών κισσού σιην λοξότμητη επιφάνεια του 
χείλους και στα κάθετα όρια των μετοπών 101 , γλωσσωτού κοσμήματος στον ώμο 10 * 


κρατήρα του Δουβλίνου (ΜΕΙ 15) και τον ελικωτό κρατήρα με "δινοειδές" σώμα του Ρουί 
Οθίίγ (ΜΕ112 πίν. 3Δ ). 

100 Σύμφωνα με τον ΜοΡΙίθβ (1973), σ. 179 ο Ζωγράφος του Λονδίνου Ο 433 (ΑΡν 2 1343 
6) είναι εκείνος που προσθέτει ως κατώτερο όριο της παράστασης τη ζώνη των 
μαιάνδρων που εναλλάσσονται με αβακωτά τετραγωνίδια. 

Η οριοθέτηση των κάθετων πλευρών της μετόπης με το μοτίβο αυτό απαντάται ήδη από 
το 540 π.Χ. σε μελανόμορφους κιονωτούς κρατήρες [βλ. ΜοοΓβ-ΡώΙΙιρϊάβε (1986), σ. 25. 
Μοοτβ (1997), σ. 23], 

Το γλωσσωτό κόσμημα στην άρθρωση λαιμού-ωμου απαντάται ήδη από τις αρχές του 
6ου αι. π.Χ. σε μελανόμορφους κιονωτούς κρατήρες [βλ. Μοοτθ-ΡΜίΙίρρίάοε (1986), σ. 24- 
25], 
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και κλαδιού με φύλλα απλής φοράς στο λαιμό (καρποφόρου στην Α όψη και απλού 
φυλλοφόρου στη Β) Τα ίδια μοτίβα επιλέγονται και για τη διακόσμηση του δεύτερου 
κρατήρα στη Ρθγγθγθ, Μυδβο Ατοάθοίοςιοο ΝθςιοπθΙθ άι 3ριη3 3008 (ΜΕί 18 πίν 
8Β), στον οποίο όμως εκτελούνται με λιγότερη επιμέλεια, με αποτέλεσμα τα κλαδιά 
κισσού στην λοξότμητη επιφάνεια του χείλους και στα κάθετα όρια των μετοπών να 
αποδίδονται εντελώς σχηματοποιημένα Η τελευταία παρατήρηση ισχύει και για την 
παραπληρωματική διακόσμηση του κρατήρα της Βιέννης, ΚυηδίάΐδίοπδοΐΊθδ 
Μυδβυιπ 733 (ΜΕί 16 πίν 9Γ), στον οποίο μαλιστα δε γίνεται καμιά διάκριση στο 
μοτίβο του λαιμού ανάμεσα σε Α και Β όψη Η απλοποίηση στον κρατήρα αυτόν έχει 
προχωρήσει ακόμη περισσότερο με τη διακόσμηση των πλακιδίων όχι πλέον με 
ανθέμια αλλά με ένα απλό κλαδί από φύλλα δάφνης στραμμένα προς τα αριστερά 
που χρησιμοποιείται επίσης και στη διακόσμηση της οριζόντιας επιφάνειας του 
χείλους 103 Όμοια είναι, τέλος, η παραπληρωματική διακόσμηση και του κρατήρα 
από το εμπόριο έργων τέχνης του Λονδίνου (ΜΕΙ 19 πίν 8Γ Δ) Σύμφωνα όμως με 
το σχήμα, τις διαστάσεις και το στιλ του πρέπει να είναι λίγο οψιμότερος και να 
χρονολογηθεί στην προχωρημένη μέση περίοδο 

Ανάμεσα στους κιονωτούς κρατήρες που παρουσιάστηκαν παραπάνω 
μοναδική θέση κατέχει αναμφίβολα αυτός στο Δουβλίνο (ΜΕί 15 πίν 7Γ), όχι μόνο 
εξαιτίας της σαφώς ανώτερης ποιότητας κατασκευής και διακόσμησης (σύμφωνης 
πιθανόν προς τις προδιαγραφές μιας ειδικής παραγγελίας 104 ) αλλά και εξαιτίας του 
9Γ3ίίιΙο στην εσωτερική επιφάνεια της βάσης του, όπου αναφέρεται ΚΟΡ1ΝΘΙΟΡΓΗΣ 
1111 ΣΚΑΦΙΔΕΣ ΔΠ 105 Η ανάγνωση της λέξης ΚΟΡΙΝΘΙΟΡΓΗΣ στο 9Γ3ίίιίο αυτό 
πιστοποιεί για άλλη μια φορά 106 ότι το συγκεκριμένο επίθετο το χρησιμοποιούσαν για 
το χαρακτηρισμό κιονωτών κρατήρων και ότι ο τόπος δημιουργίας του σχήματος 


103 Πρόκειται για μια ακόμη αλλαγή κάτω από την πιθανή επίδραση των κωδωνόσχημων 
κρατήρων Υπεύθυνος για την εισαγωγή του μοτίβου του κλαδιού δάφνης στα πλακίδια 
των λαβών είναι σύμφωνα με τον ΜοΡόββ (1973), σ 179 ο Ζωγράφος του Κάδμου 

104 διηποη, ΟυηίηθΓ-διτηοη (1997), σ 140 

105 ϋοόηδίοη (1973), σ 381 ϋοίτηδίοη (1979), σχέδ 13] 

106 Στον κατάλογο με τα πέντε παλαιότερα παραδείγματα κιονωτών κρατήρων που φέρουν 
την επιγραφή ΚΩΡΙΝΘΙΟΙ ή ΚΩΡΙΝΘΙΩΡΓΈΙΣ [βλ Ρυιπρί (1927), σ 123 Ββδζίβγ (1927), 
σ 350-351 αρ 13 ΒββζΙβγ (1941), σ 597], ήρθε να προστεθεί στα 1973 ο κρατήρας ΜΕί 
15 [βλ ϋοόηδίοη (1973), σ 381 αρ 427 Του ίδ (1979), σ 167 τύπος 24Ρ.6] 
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τους θα πρέπει να ήταν η Κόρινθος 10, Με τη συγκεκριμένη επιγραφή γίνεται όμως 
αναφορα και σε άλλους τρεις κιονωτούς κρατήρες Καθώς το σχήμα του κιονωτού 
κρατήρα, σύμφωνα με τα μέχρι στιγμής δεδομένα για τις αρχές του 4ου αι, 
απαντάται αποκλειστικά στο εργαστήριο του Ζωγράφου του Μελεάγρου, αναρωτιέται 
εύλογα κανείς μήπως και οι υπόλοιποι κιονωτοί κρατήρες του συγκεκριμένου 
φορτίου που αναφέρονται στην επιγραφή προέρχονταν από το ίδιο εργαστήριο Σε 
αυτό το ερώτημα όμως, όπως και στην εξίσου δελεαστική υπόθεση της 
αναγνώρισης ως τοπου προέλευσης των τεσσάρων μνημονευόμενων κιονωτων 
κρατήρων καποιας περιοχής της Ετρουρίας (όπου βεβαιωμένα χρησιμοποιούσαν το 
συγκεκριμένο σχήμα μέχρι και τον 4ο αι και όπου το θέμα του συμποσίου με το 
οποίο διακοσμείται η Α όψη του ήταν ιδιαίτερα αγαπητό 108 ) ή ακόμη και της ίδιας της 
δριπθ 109 , είναι αδύνατο να δοθεί οποιαδήποτε απάντηση, εξαιτίας της παντελούς 
έλλειψης ανασκαφικών δεδομένων 


10ί Ο πρώτος που συνέδεσε το επίθετο “κορινθιουργης" των γραπτών πηγών (βλ Αθηναίος 
Δειπνοσοφιστές, V 199θ) με το συγκεκριμένο σχήμα ήταν ο Α. Ρυιπρί [βλ Κυττιρί (1927). 
45, 123] Η άποψη του αυτή έγινε αργότερα ευρύτερα δεκτή [βλ Ββοζίβγ (1927), σ 350 
κ ε Ρσγηβ (1931), σ 300 Αιτιγχ (1958), σ 198 σημ 79 δρΒτΚβδ-Τώοοϋ (1970), σ 54 
σημ 2 ΗθγΡθιΙ (1977), σ 33], καθώς το σχήμα του κιονωτού κρατήρα αποτελεί το 
δημοφιλέστερο σχήμα του κορινθιακού Κεραμεικού του 6ου αι και η επιγραφή “κορίνθιος’ 
ή “κορινθιουργής” απαντάται αποκλειστικά σε βάσεις κιονωτών κρατήρων [βλ ΒβοζΙβγ 
(1941), σ 597 ΒθΚιγ (1974), σ 7] 

108 Βλ ϋοίτηδίοη (1973), σ 381 διτηοη, διητοη-ΟυηΐηβΓ (1997), σ 140 Για τις ιδιαίτερες 
προτιμήσεις του αγοραστικού κοινού κατά περιοχή, πρβλ. και τα όσα ειπώθηκαν 
παραπάνω (σ 23-24) αναφορικά με τους ελικωτούς κρατήρες 

,05 Σύμφωνα με τα στοιχεία των καταλόγων του ΒββζΙβγ, σε όλες τις περιπτώσεις κιονωτων 
κρατήρων του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου με βεβαιωμένο τοπο 
προέλευσης (συγκεκριμένα των έξι από τους έντεκα) ως τόπος προέλευσης αναφέρεται η 
δρίίΐθ Κάτι τέτοιο δε θα πρέπει να ερμηνευθεί ως απλή σύμπτωση αλλά να θεωρηθεί 
συνειδητή επιλογή σύμφωνη με τις προτιμήσεις του αγοραστικού κοινού της 
συγκεκριμένης περιοχής, όπου εντοπίστηκαν και πολλοί πρωιμότεροι κρατήρες του ίδιου 
σχήματος Συγκεκριμένα πρόκειται για έργα πρώιμων (ΑΡν 2 562 κ ε.) και ύστερων 
μανιεριστών (ΑΡν 2 1104 κ.ε) και διαφόρων άλλων αγγειογράφων κιονωτών κρατήρων 
(ΑΡ\/ 2 1088 κ.ε) Χαρακτηριστική είναι η περίπτωση του Ζωγράφου του Μονάχου 2335 
(ΑΡν 2 1165, 77 - 1166, 101), καθώς οι δεκάξι από τους εικοσιπέντε συνολικά γνωστούς 
ως σήμερα κιονωτούς κρατήρες του προέρχονται από τη δριη3, όπως επίσης και εκείνη 
του Ζωγράφου της Ρθγγθγθ Τ. 300 Α (ΑΡν 2 1183, 1-5), καθώς στη δριη 3 εντοπίστηκαν και 
οι πέντε γνωστοί ως σήμερα κιονωτοί κρατήρες του 
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Ακόμη όμως και χωρίς βεβαιωμένο τόπο προέλευσης, αγγεία όπως ο 
κιονωτός αυτός κρατήρας στο Δουβλίνο (ΜΕΙ 15 πίν. 7Γ) είναι ιδιαίτερα σημαντικά, 
γιατί πιστοποιούν ότι ο Ζωγράφος Μι, όταν ήταν απαραίτητο, διέθετε μεγάλη 
καλλιτεχνική ικανότητα. Δεν αποτελούσε έναν δεύτερης ποιότητας αγγειογράφο των 
αρχών του 4ου αι. π.Χ., μαθητή ενός συντηρητικού εργασιηρίου του τέλους του 5ου, 
που πεισματικά και αγνοώντας τις τάσεις της εποχής θέλησε απλά να μείνει πιστός 
στην παράδοση 110 . Ήταν, αντίθετα, ένας κορυφαίος καλλιτέχνης 111 , χάρη στον οποίο 
το εργαστήριό του κατάφερε να διατηρήσει τις επαφές του με ορισμένες από τις 
παραδοσιακές και πλούσιες αγορές εισαγωγής αττικών αγγείων στις αρχές του 4ου 
αι., μετά από την παρέλευση της δύσκολης εποχής του Πελοποννησιακού Πολέμου 
και τις δυσμενείς συνθήκες που πρέπει να δημιουργήθηκαν εξαιτίας του για τα 
αγγεία και το αττικό εμπόριο γενικότερα 112 . 

Θα πρέπει επίσης να σημειωθεί ότι το συγκεκριμένο εργαστήριο προχώρησε 
στη διακόσμηση κιονωτών κρατήρων στις αρχές του 4ου αι. π.Χ. όχι τυχαία αλλά 
ακολουθώντας συνειδητά την παράδοση και τις επιλογές συγκεκριμένων 
αγγειογράφων του τελευταίου τετάρτου του 5ου αι., οι οποίοι με τη σειρά τους δε 
δρούσαν ανεξάρτητα ο ένας από τον άλλο. Ειδικότερα, ο Ζωγράφος της Μοάίοα, ο 
Ζωγράφος του Λούβρου Ο 433 και ο Ζωγράφος της δυβ55υΐ3 αποτελούσαν 
συνεργάτες, στο έργο των οποίων αναγνωρίζονται και επιδράσεις του Ζωγράφου 
του Κάδμου 113 . Οι κοινές ρίζες του Ζωγράφου Μ-, και του εργαστηρίου, στο οποίο 


110 Αυτή είναι η άποψη του ΡοόβΓίδοη (1992), σ. 271 κ.ε. που εκφράζεται υποτιμητικά για τον 
Ζωγράφο του Μελεάγρου και κάνει λόγο για την παραγωγή φθηνών κιονωτών κρατήρων 
στην παράδοση του Ζωγράφου του Μονάχου 2335. 

111 Στο σημείο αυτό συμφωνώ με το χαρακτηρισμό του από τον ϋοόηδίοη (1973), σ. 381 ως 
Ίθδάίηη θΐΤίδί". 

110 ψ ρ # 

Οι κιονωτοι κρατήρες είναι λογω σχήματος λιγοτερο λειτουργικοί απο τους καλυκωτους 
και κωδωνόσχημους κρατήρες και για το πλάσιμό τους απαιτείται περισσότερος χρόνος. 
Για το λόγο αυτό ήταν αναπόφευκτο οι κιονωτοί κρατήρες να έχουν στις αρχές του 4ου 
αι. π.Χ. την ίδια μοίρα με εκείνη των ελικωτών. Πρβλ. και τα όσα ειπώθηκαν παραπάνω 
(σ. 21) με αφορμή τους ελικωτούς κρατήρες. 

113 Στον Ζωγράφο του Κάδμου αποδόθηκαν, όπως ήδη αναφέρθηκε παραπάνω (σ. 25 σημ. 
79), δύο κιονωτοί κρατήρες. 
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εντάσσονταν οι παραπάνω τρεις αγγειογράφοι 114 , σχολιάστηκαν με αφορμή την 
εξέταση των ελικωτών κρατήρων και παραπάνω. Χαρακτηριστικό είναι επίσης το 
γεγονός ότι ο ΒβθζΙβγ στην πρώτη έκδοση του καταλόγου του για τα απικά 
ερυθρόμορφα αγγεία απέδωσε στον Ζωγράφο της δυβ55υΐ3 έναν κιονωτό κρατήρα 
που αργότερα στη δεύτερη έκδοση απέδωσε στον Ζωγράφο του Μελεάγρου 115 , ενώ 
σε δύο περιπτώσεις αγγείων του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου 
διαπιστώνεται ότι υιοθετούνται παραπληρωματικά μοτίβα που συναντώνται σε έργα 
του Ζωγράφου του Κάδμου και του Ζωγράφου του Λούβρου Ο 433. 


1.3.3 Καλυκωτοί κρατήρες 

Το σχήμα των κρατήρων αυτών 116 εμφανίζεται στο ρεπερτόριο του αττικού 
μελανόμορφου Κεραμεικού στο γ' τέταρτο του 6ου αι. π.Χ, 117 και αργότερα 


114 Αυτό φροντίζει να καταστήσει σαφές και ο Ββθζίβγ εντάσσοντας στο ίδιο κεφάλαιο τον 
Ζωγράφο του Νικία, τον Ζωγράφο του Προνόμου, τον Ζωγράφο του Τάλω, τον Ζωγράφο 
της Μοάίθ3, τον Ζωγράφο του Λούβρου <3 539, τον Ζωγράφο του Λούβρου Ο 433, τον 
Ζωγράφο της Σεμέλης, τον Ζωγράφο του Κιέβου, τον Ζωγράφο του Κέκροττα και τον 
Ζωγράφο του Ιυς}3ηο. Σε ορισμένες περιπτώσεις διαπιστώνει ότι για τη διακόσμηση των 
δύο όψεων κάποιων αγγείων συνεργάστηκαν αντίστοιχα δύο καλλιτέχνες, όπως 
συμβαίνει για παράδειγμα σε έναν κρατήρα στο Βερολίνο, ΑηϋΚβπδθΠΊΠΊΐυηο, δΐ 33 ίΙίοίΐθ 
Μυδθθη - ΡτβυδδίδοΡβΓ ΚυΙίυτόθδίΙζ 2642 (ΑΡ\/ 2 1336, 2, 1342, 5), η Α όψη του οποίου 
αποδίδεται στον Ζωγράφο του Προνόμου και η Β όψη στον Ζωγράφο του Λονδίνου Θ 
433. Στο θέμα της συνεργασίας μελών του εργαστηρίου αυτού αναφέρεται και ο Τιβέριος 
(1990), σ. 124. 

115 Πρόκειται για τον κρατήρα στη Ρθγγ 3Τ3, Μυδβο ΑτοΡβοΙορίοο Νθζίοηβΐβ άί δρίπθ, 3008 
(ΜΕΙ_ 18). Βλ. σχετικά ΑΡν 853, 9 και ΑΡν 2 1409, 7. 

116 Για τους καλυκωτούς κρατήρες, βλ. γενικά ΟθΚΙβγ, ϋ.Η., ϋουΡΙβ-ΡθρίδΙβΓ ΟθΙγχ-ΚτθϊβΓδ. Α 
δΐυάγ ίη ννοτΚδόορ ΤτθύίΙίοη, Βπ]άβτ (1985), σ. 119-127. Μοοτθ-ΡόίΙίρρίάβδ (1986), σ. 26- 
27. Τιβέριος (1989), σ. 59-64, 68-77, 100-101. ΟοοΚ (1994), σ. 294-295. ΟΗτηροηοη 
(1994), σ. 35-37, όπως επίσης και την εκτενέστερη μελέτη της ΡγθπΚ, δ., ΑΙΙίδοΙίθ 
ΚβΙοόΚΓ3ΐθΓβ. Είπε υηΐθτδυοόυπο ζυτπ Ζυ53ΓΠΓΠθΠ5ρίβΙ νοπ Οθίθδδίοτπι υπό ΒθτηβΙυπς, 
ΡΓ3ηΚίυι1 1990. 

117 Πρωιμότερο παράδειγμα όλων θεωρείται ένα έργο του Εξηκία. Πρόκειται συγκεκριμένα 
για τον κρατήρα Α-Ρ 1044 στο Μουσείο της Αγοράς στην Αθήνα [ΑΒν 145, 19. Ρ3Γ3 60. 
ΡγθπΚ (1990), σ. 23 κ.ε., πίν. 1,3-4], 
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υιοθετείται και από πολλούς αγγειογράφους του αττικού ερυθρόμορφου 118 Κατά τη 
διάρκεια βέβαια της μακρόχρονης (και φθινουσας προς τα τέλη του 5ου αι π X) 
πορείας του δε διατήρησε απαράλλακτη την ίδια μορφή, καθώς η κάθε γενιά 
κεραμέων φρόντισε να διατηρήσει ορισμένα μονο από τα χαρακτηριστικά του και να 
μεταλλάξει πολλά άλλα 119 

Στο τελευταίο τρίτο του 5ου αι πΧ έχουμε καλυκωτούς κρατήρες του 
Ζωγράφου του Υμεναίου των Αθηνών ("ΡθιπΙθγ οί 1(ιβ ΑΙάβηε \Λ/θάάιη9") 12 °. του 


18 Βλ ενδεικτικά ϋβοοόδίβΙτΙ, Ρ , ΤΟβ ΝβΚγΐθ ΚτβίθΓ ιγί Νβνν ΥοτΚ, ΜβίτΜυδΒΙυά 5 
(1934/1936), σ 117-145, κυρίως 133 κε (όπου παρατίθενται κατάλογοι καλυκωτών 
κρατήρων κατά εποχή μέχρι και εκείνους του Ζωγράφου του Κάδμου) Βλ επίσης ΡτβπΚ 
(1990), σ 89-111 [για τους καλυκωτούς κρατήρες των συγχρόνων του Εξηκία 
ερυθρόμορφων αγγειογράφων της πρώτης γενιάς (Ευφρόνιος κ ά)], σ 111-161 [για 
αυτούς της δεύτερης γενιάς (Ζωγράφος του Κλεοφράδη, Ζωγράφος του Βερολίνου κ ά )], 
σ 161-231 [για εκείνους του αυστηρού ρυθμού (Ζωγράφος των Νιοβιδών, Ζωγράφος της 
ΑΙώΓπυτθ κ ά )] Μβώθδοπ (1995), σ 178-179 (για τους καλυκωτούς κρατήρες της Ομάδάς 
του Πολυγνώτου, όπου αποτελούσε το δεύτερο στη σειρά, μετά τον κωδωνόσχημο 
κρατήρα, διαδεδομένο σχήμα ανάμεσα στα μέλη του εργαστηρίου). 

119 

Για ορισμένες γενικες παρατηρήσεις σχετικά με τη βαθμιαία διαφοροποίηση του 
σχήματος του καλυκωτού κρατήρα, βλ Καρούζου (1964), σ 1 κ ε ΜοοτΘ-ΡόιΙιρριόθδ 
(1986), σ 26-27 Για μια αναλυτικότερη παρουσίαση των διαφόρων σταδίων, βλ 
Τιβέριος (1989), σ 74-77 

Στο σημείο αυτό θα πρέπει να ειπωθεί ότι κριτήριο για την εξακρίβωση του βαθμού 
εξέλιξης ενός αττικού καλυκωτού κρατήρα αποτελεί ο προσδιορισμός των αναλογιών 
ανάμεσα στα διάφορα επιμέρους τμήματά του και ιδιαίτερα εκείνος της σχέσης του ύψους 
προς τη μεγίστη διάμετρο, όπως επίσης και το αν το χείλος υποδηλώνεται πλαστικά ή 
ζωγραφικά [Για τη χρήση της παλαιστής (Ο 075 μ) ως εμβάτη μέχρι και τα μέσα του 5ου 
αι πΧ και τη σταδιακή της εγκατάλειψη από το δεύτερο μισό του αιώνα κ ε , κυρίως 
προς το τέλος του, βλ ΗιηΚθΙ, Η , Οβτ ςΐΘδδθπβτ ΚθΙοΟΚτβΙβΓ, Θιβδδβπ 1967, σ 40-47 
Τιβέριος (1989), σ 69-70 Για το κριτήριο της ζωγραφικής ή πλαστικής υποδήλωσης του 
χείλους βλ ΗιπΚθΙ, όπ , σ 51-52 Τιβέριος (1989), σ 75 σημ 192] Για τη βαθμιαία 
εξέλιξη του σχήματος του καλυκωτού κρατήρα κατά τη διάρκεια του 5ου αι. π X , βλ 
ειδικότερα ΗβόΐΗηά (1930), σ 18 ΜοΡόββ (1973), σ 23-24 Μοοτθ-ΡόιΙιρριάβδ (1986), σ 
26-27 Τιβέριος (1989), σ 74-77 ΡτβπΚ (1990), σ. 233 κε Οδίπρβηοη (1994), σ 35-36 
Μθίόβδοη (1995), σ 178 

120 Πρόκειται για τον καλυκωτό κρατήρα στην Αθήνα, ΕΑΜ 1388 (00 1341) (ΑΡν 2 1317, 1) 
και έργο του ομώνυμου καλλιτέχνη που βρέθηκε την Τανάγρα 
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121 122 123 

Ζωγράφου του Κάδμου , του Ζωγράφου του Προνόμου και συνεργατών του . 
Την εποχή αυτή παρατηρείται ότι η βάση των καλυκωτών κρατήρων κερδίζει σε 
ύψος. Το πόδι λεπταίνει και κυρτώνει έντονα στο σημείο, όπου ενώνεται με το 
σώμα, που πλαταίνει απότομα. Το ίδιο το σώμα επιμηκύνεται, με τα τοιχώματά του 
να γίνονται σχεδόν κατακόρυφα και να ανοίγουν αιφνίδια κάτω από το χείλος. Το 
χείλος με τη σειρά του πλαταίνει και αποκτά μεγαλύτερη καμπυλότητα. Οι λαβές, 
τέλος, κερδίζουν σε ύψος και γίνονται περισσότερο ευθυτενείς, ενώ η απόστασή 
τους από τα τοιχώματα του σώματος ελαττώνεται. 


121 Για τους καλυκωτούς κρατήρες του Ζωγράφου του Κάδμου (ΑΡν 2 1184, 4-1185, 8-9), βλ. 
ϋ 300 ά 5 ΐ 3 ΐιΙ, ό.ττ., ο. 136, 1-4. ΜεΡΡβθ (1973), σ. 65-66. 

Απο τους κρατήρες αυτους κοντά στον Ζωγράφο του Προνομου (ΑΡν 1336, 1-1337, 6) 
αξίζει να αναφερθούν εδώ ενδεικτικά: 

α) ένας κρατήρας στη Μαδρίτη, Μυδβο ΑτςυβοΙόρίοο Ν30ίοπ3ΐ 11011 [ΑΡν 2 1336, 1. Βλ. 
σ. 301 σημ. 81] από το ΟθΙνί με παραστάσεις διονυσιακού περιεχομένου και 

β) ένας αποσπασματικά σωζόμενος στον Τάραντα, Μυδβο ΝθζιοπθΙθ 52399 [ΑΡν 2 1337, 
4. Αάάθηά3 2 366. ΙΙΜΟ III (1986), σ. 280 λ. ΟΙτΓγδθ I 3 (Ρτοπίπρ, Η.). νοΙΙΚοσπττβΓ (1988), 
σ. 55 αρ. 411] από τον Τάραντα. 

λ οα 

- Βλ. ενδεικτικά: 

α) έναν αποσπασματικά σωζόμενο στη Νεάπολη, Μυδβο ΑτοηβοΙορίοο Ν3ζίοη3ΐβ 2883 
(ΑΡν 2 1338) που προέρχεται από το Ρυνο και σύμφωνα με τον ΒββζΙβγ συνδέεται τόσο 
με τον Ζωγράφο του Προνόμου όσο και με τον Ζωγράφο του Τάλω 

β) έναν καλυκωτό κρατήρα στο ΡβΙθγγτιο, Μυδβο ΝθζίοηβΙβ [1339, 3. ΟοοΚ (1914-1940) ίϋ, 
πίν. 24] από το Οόίυδϊ που τοποθετείται κοντά στον Ζωγράφο του Τάλω 

γ) έναν στη Ρβιτβτβ, Μυδβο ΑτοΡβοΙορίοο ΝβζίοηβΙβ όί Βρίπβ (ΑΡ\/ 2 1345, 14) από τη 
8ρίΠ3 (Τ. 35) που αποδίδεται στον Ζωγράφο της δυβδδυΐθ 

δ) έναν στο ΑάοΙρόδβοΚ, δοόΐοδδ Ρ353ηβπβ 77 [ΑΡν 2 1346, 1. ΒτοηππηβΓ (1953), πίν. 22. 
0\/Α Ρ353ΠΘΠΘ ί (1956), σ. 32-36, πίν. 46-48. νοΙΙΚοτηηηβΓ (1988), σ. 8 αρ. 69, σ. 10 εικ. 
14] που αποτελεί και το επώνυμο έργο του Ζωγράφου του Κέκροπα και 

ε) ένα δεύτερο καλυκωτό κρατήρα στο ΑάοΙρόδβοΚ, δοόΐοδδ ΡΒδθηβπβ 78 [ΑΡν 2 1346, 2. 
ΟΝ/Α Ρ3δ3πβπβ ί (1956), σ. 36-38, πίν. 49-51.1], επίσης έργο του Ζωγράφου του 
Κέκροπα. 
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Κατά το πρώτο τέταρτο του 4ου αι. π.Χ. 124 καλυκωτούς κρατήρες παρήγαγε 
το εργαστήριο του Ζωγράφου του Μελεάγρου, εκείνο της Ομάδας του “απλούστερου 
στιλ και ορισμένοι ακόμη σύγχρονοι τους αγγειογραφοι . Στη συνεχεία 
καταβάλλεται προσπάθεια να εντοπιστούν τα διάφορα στάδια εξέλιξης του σχήματος 
κατά τη διάρκεια αυτής της περιόδου όπως επίσης και τα στοιχεία εκείνα που 
οδήγησαν στη συνέχισή του και στο β' και γ' τέταρτο του αιώνα από αγγειογράφους 
της Ομάδας της Τήλου 126 , της Ομάδας Ι_.0. 127 και ορισμένους ακόμη αγγειογράφους 
της εποχής αυτής 128 . Η προσπάθεια αυτή βασίζεται στην εξέταση καταρχήν των 
καλυκωτών κρατήρων του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου που 
μπορούν μάλιστα να ταξινομηθούν σε περιόδους. 

Στις αρχές της πρώιμης περιόδου ανήκει ο καλυκωτός κρατήρας στο Ρυνο, 
Μυεθο 36930 (ΜΕί 25 ττίν. 10Γ ), που θα πρέπει να χρονολογηθεί γύρω στο 
400 π.Χ. Ο κρατήρας αυτός, παρόλο που συνεχίζει την παράδοση των καλυκωτών 
κρατήρων των τελευταίων δεκαετιών του 5ου αι. π.Χ. 129 , παρουσιάζει ταυτόχρονα 
και ορισμένα από τα χαρακτηρισπκά των καλυκωτών κρατήρων των αρχών του 4ου 
αι., όπως είναι το χείλος που ανοίγει περισσότερο προς τα έξω και δίνει την 


124 Σε ό,τι αφορά την εξέλιξη του καλυκωτού κρατήρα στον 4ο αι. π.Χ., βλ. δοϊΐθίοΐύ (1930), 
σ. 5-6. Του ίδ. (1934), σ. 139. ΙδΙθτ-Κθτβηγί, Ο., II ίποτηίο άί Οίοηίδο, ΝυιπΑηΙΟΙ 11 (1982), 
σ. 137-160, κυρίως 137-144. Οβπιρβηοη (1994), σ. 36-37. ΟθΓβζου (1997), σ. 373-374. 

120 Εκτός από τους αγγειογράφους που ο ΒθβζΙβγ περιέλαβε στην Ομάδα του "απλούστερου 
στιλ" (στο 78ο κεφάλαιο του καταλόγου του ΑΗΨ) στο συγκεκριμένο εργαστήριο, όπως 
θα φανεί στη συνέχεια, εντάσσονταν επίσης ο Ζωγράφος των Αθηνών 12255, ο 
Ζωγράφος των Αθηνών 1366, ο Ζωγράφος του Λούβρου Ο 508, ο Ζωγράφος της υρ53ΐ3, 
οι αγγειογράφοι της Ομάδας της Βιέννης 1025, ο Ζωγράφος του Οινομάου, ο Ζωγράφος 
της Αμυμώνης του ννϋτζόυτρ και ο Ζωγράφος των Αθηνών 13894. Για τους καλυκωτούς 
κρατήρες που αποδόθηκαν στον καθένα από αυτούς, βλ. συνοπτικά ττίν. Ιβ-Ιγ. 

125 Καλυκωτούς κρατήρες διακόσμησε τόσο ο Ζωγράφος της Τήλου (ΑΠΝ/ 2 1426, 34 - 1427, 
41), όσο και ο λεγόμενος Ζωγράφος “ΡθΙοτίθά” (ΑΡν 2 1430, 30 - 1431, 32). 

12 ' Για τους καλυκωτούς κρατήρες της συγκεκριμένης Ομάδας, βλ. ΑΚν 2 1456, 1 - 1460, 59. 

12Β Πρόκειται για έργα αγγειογράφων, όπως ήταν ο Ζωγράφος των Αθηνών 14627 (ΑΗν 2 
1451, 1-11) και ο Ζωγράφος του κάλυκα με το γρύπα του Λονδίνου (“Ρθίπίοτ οί Ιύθ 
ίοηάοπ Οπίίίη-Ο3ΐγχ") (ΑΠν 2 1455, 1-5). 

' Τοσο το σχήμα οσο και η παραπληρωματική του διακοσμηση θυμίζει έντονα εκείνη των 
καλυκωτών κρατήρων του Ζωγράφου του Κάδμου, του Ζωγράφου του Κέκροπα και 
συγχρόνων τους που αναφέρθηκαν παραπάνω. 
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εντύπωση ότι "κρέμεται” πάνω από το σώμα 130 . Λίγο μεταγενέστεροι, έργα της 
πρώιμης περιόδου ακόμη, φαίνονται να είναι οι καλυκωτοί κρατήρες της Αθήνας, 
ΕΑΜ 12489 (ΜΕΙ 26, πίν. 10Α.Β.Δ, εικ. 3Α), της Μαδρίτης, Μυ$θο ΑτρυθοΙόςιίοο 
Ν3θίοπ3ί 11012 (ΜΕΙ 27 πίν. 11 Δ) του \Α/ϋΓζόυΓ9, Μ3ΐ1ίη-νοη-\Λ/39ηθΓ Μυδβυπι άθΓ 
υπίνθΓ5ίΐ3ί Η 4643 (ΜΕΙ 28, πίν. 11Α.Β. εικ. 3Β) και της Ρίβπ93, Νοοθγβ άβ’ Ρ393ηί 
592 (ΜΕΙ 30 πίν. 12ΣΤ). Οι τέσσερις αυτοί κρατήρες χαρακτηρίζονται συγκριτικά με 
εκείνον στο Ρυνο (ΜΕ1_ 25 πίν. 10Γ) από μια τάση ανάτασης και ελαφρότητας. Τα 
τοιχώματα του σώματός τους και το πόδι δίνουν την εντύπωση ότι κερδίζουν σε 
ύψος. Η μετάβαση από το σώμα στη βάση γίνεται ομαλότερα, καθώς το πόδι 
επιμηκύνεται αισθητά και το πλαστικό δαχτυλίδι που χωρίζει το πόδι από το σώμα 
τοποθετείται ψηλότερα. Στη μέση περίοδο εντάσσεται σύμφωνα με τις εμφανώς 
ραδινότερες αναλογίες του ο καλυκωτός κρατήρας στη Ρθγγβγβ, Μυ$θο ΑγοΙτθοΙοθιοο 
Ν3ζιοπ3Ιθ άί δρϊΠ3 4920 (ΜΕΙ 29 πίν. 11Γ). 

Ο καλυκωτός κρατήρας του τρόπου του Ζωγράφου του Μελεάγρου στο 
ννϋΓζόυΓ9, Μ3Γίίη-νοη-\Λ/39ηθΓ Μυδβυηπ άβτ ϋηίνβΓδίΙάΙ 1_. 523 (ΜΕΙ 33, πίν. 12Α.Δ, 
εικ. 4Α) και έργο του ομώνυμου Ζωγράφου, αποτελεί σύμφωνα με τις αναλογίες και 
τις κατασκευαστικές του λεπτομέρειες το αποτέλεσμα της συνεργασίας του 
Ζωγράφου του \Α/ϋΓζόυΓ9 523 με τον ίδιο κεραμέα που έπλασε στην προχωρημένη 
πρώιμη περίοδο και τον κρατήρα στο ίδιο μουσείο με αρ. 522 (ΜΕΙ 28, πίν. 11Α.Β, 
εικ. 3Β) για τον Ζωγράφο Μ 2 . Στην προχωρημένη πρώιμη περίοδο φαίνεται να 
ανήκει επίσης και ο κρατήρας στη ΒοΙθ9Π3, Μυδβο Οίνίοο 305 (ΜΕΙ 32 πίν. 12Β.Ε) 
που τοποθετείται κοντά στον Ζωγράφο του Μελεάγρου. Αντίθετα, έργο της μέσης 
περιόδου, κατ' αντιστοιχία προς τον κρατήρα στη Ρθιτβγβ (ΜΕΙ 29 πίν. 11Γ), 
φαίνεται να αποτελεί ο κρατήρας στη Βοστώνη, Μυδβυπτ οί Ριπθ Αάδ (ΜΕΙ 34 
πίν.12Γ) που αποδίδεται στο Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 90, έναν μιμητή του 
Ζωγράφου του Μελεάγρου. 

Με την ταξινόμηση αυτή των κρατήρων του εργαστηρίου του Ζωγράφου του 
Μελεάγρου (πρβλ. πίν. Ια) συμφωνούν εκτός από το στιλ των μορφών αυτών 
καθαυτών 131 και ορισμένα θέματα των παραστάσεών τους 132 όπως επίσης και η 


130 Πρβλ. ΟθΓπρθηοπ (1994), σ. 36. 

131 Βλ. παρακάτω σ. 288 κ.ε. 
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παραπληρωματική τους διακόσμηση Πράγματι, στον κρατήρα του Πυνο (ΜΕΙ 25 
πίν 10Γ) απαντάται η πλουσιότερη διακόσμηση με κλαδί με φύλλα διπλής φοράς 
εξωτερικά στο χείλος και ανθέμια που εγγράφονται σε άνθη λωτού στη βάση της 
παράστασης της Α όψης Ανάλογη είναι και η περίπτωση του κρατήρα της 
Μαδρίτης (ΜΕ1_ 27 πίν 111 I) 134 , ενώ προσεγμένα στην απόδοση είναι και τα 
αντίστοιχα μοτίβα του κρατήρα στην Αθήνα (ΜΕΙ 26 πίν. 10Α.Β Δ) 135 


132 Όπως προκύπτει και από τη μελέτη του σχετικού παραρτήματος (βλ πίν ΙΙα) στην 
πρώιμη περίοδο το θεματικό ρεπερτόριο είναι ιδιαίτερα εκτεταμένο, ενώ στη μέση 
περιορίζεται κυρίως στο διονυσιακό κύκλο και σε παραστάσεις συμποσίου (βλ 
παρακάτω σ 281-283) Σε ό,τι αφορά την ασυνήθιστη για την εποχή απόδοση των 
μορφών των συμποτών σε δύο επίπεδα στον κρατήρα της προχωρημένης πρώιμης 
περιόδου στη Ριβηςβ (ΜΕΙ 30 πίν 12ΣΤ) που σχολιάζεται αναλυτικότερα στο κεφάλαιο 
του συμποσίου, υπαίτια θα πρέπει, κατά τη γνώμη μου, να θεωρηθεί η παράδοση των 
κρατήρων με δύο επάλληλες ζώνες παραστάσεων [για μια εκτενή παρουσίαση των 
κρατήρων αυτών, βλ ΟοΚΙθγ, ϋ.Η., Οουδίβ-ΡβοιεΙβΓ ΟθΙγχ-ΚτΗΐβΓδ Α δίυάγ ιπ νΥοεΚδόορ 
Ττοάιΐιοπ, ΒΠ|άβΓ (1985), σ 119-127], Αυτή η παράδοση πρέπει να πέρασε στο 
εργαστήριο του Ζωγράφου του Μελεάγρου από το εργαστήριο μαθητείας του του 
Ζωγράφου του Δίνου [για έναν κρατήρα με δύο επάλληλες ζώνες παραστάσεων του 
συγκεκριμένου ζωγράφου (ΑΒ\/ 2 1153, 13), βλ ΟβΚΙθγ ό π , σ 126 αρ 25 (με όλη τη 
σχετική βιβλιογραφία)] Ο Ζωγράφος του Δίνου αποτελούσε ένα νεότερο μέλος της 
Ομάδας του Πολυγνώτου, όπου ο συγκεκριμένος τύπος διακόσμησης καλυκωτών 
κρατήρων απαντάται με χαρακτηριστικά μεγάλη συχνότητα (βλ σχετικά ΟοΚΙογ ό π , σ 
125 αρ 9-24), ενώ υπεύθυνος για την δημιουργία του τύπου αυτού πρέπει να ήταν ο 
δάσκαλος του Πολυγνώτου, ο Ζωγράφος των Νιοβιδών, στον κύκλο του οποίου 
συναντιόνται και τα πρωιμότερα παραδείγματα (βλ. σχετικά ΟοΚΙβγ ό.π., σ 125 αρ. 1-8) 

133 Τα δύο αυτά μοιίβα συναντιόνται και σε άλλα έργα της πρώιμης περιόδου του 
εργαστηρίου Το κλαδί με φύλλα διπλής φοράς απαντάται (βλ παραπάνω σ 28-29 σημ 
99) στον ελικωτό κρατήρα με "δινοειδές" σώμα του ΡουΙ ΟβΗγ (ΜΕΙ 12 πίν 3Δ, 4Β ) και 
στον κιονωτό κρατήρα του Δουβλίνου (ΜΕΙ 15), ενώ το μοτίβο με τα εγγεγραμμένα 
ανθέμια απαντάται στον κρατήρα του ΡουΙ ΌείΙγ (ΜΕΙ 12 πίν. 4Β) Η ζώνη με τα ανθέμια 
που εναλλάσσονται με άνθη λωτού στη συγκεκριμένη θέση, αποτελούσε έναν κοινό τύπο 
παραπληρωματικής διακόσμησης καλυκωτών κρατήρων ήδη από το τελευταίο τέταρτο 
του 5ου αι π X Βλ ενδεικτικά τον καλυκωτό κρατήρα στην Αγία Πετρούπολη, Ηβπτιίίοοβ 
Μυδθυηπ Β 2680 [ΑΡν 2 1337, 5] που τοποθετείται κοντά στον Ζωγράφο του Προνόμου 

134 Στο κυρτό τμήμα του σώματος της Α όψης του συγκεκριμένου κρατήρα διακρίνεται η 
γνωστή ζώνη με τα εγγεγραμμένα σε άνθη λωτού ανθέμια, αποδοσμένα μάλιστα 
(σύμφωνα με μια καλής ποιότητας φωτογραφία του αρχείου του ΒβθζΙβγ) με ανάγλυφο 
περίγραμμα Στη Β όψη στην ίδια θέση διακρίνεται μια ζώνη από διπλά πλαγιαστά 
ανθέμια συνδεδεμένα μεταξύ τους, μοτίβο σύνηθες για τη διακόσμηση του χείλους 
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Άξια ιδιαίτερου σχολιασμού είναι επίσης η ασυνήθιστη διακόσμηση της ζώνης 
των λαβών του κρατήρα του Ζωγράφου του \Λ/υΓζόυΓ 9 523 στο ννυΓζδυτς (ΜΕΙ 33 
πίν 12Α β) 136 Στην Α όψη του κρατήρα και συγκεκριμένα κάτω από τη συνηθισμένη 
για τη θέση αυτή ζώνη με τους μαιάνδρους, που διακόπτονται από αβακωτά 
τετραγωνίδια, αναπτύσσεται και μια δεύτερη ζώνη με ιωνικό κυμάτιο Στη Β όψη ο 
ζωγράφος, αν και αρχικά άφησε ανάλογης έκτασης χώρο για την απόδοση του 
κυματίου, αρκεστηκε τελικά στη βιαστική απόδοση ορισμένων ανισομερών παχιών 
οριζοντίων γραμμών 137 Το συγκεκριμένο διακοσμητικό σχήμα (με την ύπαρξη και 
μιας δεύτερης ζώνης με ιωνικό κυμάτιο) οφείλεται πιθανότατα στην επίδραση έργων 
από εργαστήρια του τελευταίου τετάρτου του 5ου αι π X 13δ , συγγενή προς το 
εργαστήριο του Ζωγράφου του Μελεαγρου 139 


καλυκωτών κρατήρων του τέλους του 5ου αι π X Πρβλ τον καλυκωτό κρατήρα της 
ΒοΙορπο, Μυδβο Οινιοο 303 [ΑΒν 2 1184-5, 6 Ρ3Γ3 460 0\/Α ΒοΙορπθ ιν (1957), τπν 82- 
83 νοΙΙΚοΓΠΓΠΘΓ (1988), σ 6 αρ 55, σ 7 εικ 11] του Ζωγράφου του Κάδμου που 
επηρέασε, όπως ήδη αναφερθηκε παραπάνω, ποικιλοτρόπως τον Ζωγράφο του 
Μελεαγρου 

“ Ο ίδιος τύπος κυματίου απανταται στο λαιμό του ελικωτου κρατήρα της Βιέννης (ΜΕΙ 13 
πίν 6Γ) και στο υπόστατο του ελικωτού κρατήρα με "δινοειδές" σώμα στο ΡβυΙ Θβΐίγ 
(ΜΕ1_ 12 πίν 3Δ, 4Β, 5Β), που αποτελούν επίσης πρώιμα έργα του ίδιου εργαστηρίου 

136 * * 

" Ανάλογη φαίνεται να είναι και η περίπτωση του κρατήρα της ΒοΙορηθ (ΜΕΙ 32 πιν 
12Β Ε), οπού όμως ο χώρος κάτω από τη ζώνη με το μοτίβο του μαιάνδρου [όπως και 
στην αντίστοιχη περίπτωση της Α όψης στον κρατήρα του ννυΓζόυτρ (ΜΕΙ 28 πίν 11Α)] 
τελικά δεν διακοσμείται Στην περίπτωση του κρατήρα του Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 90 
στη Βοστώνη (ΜΕΙ 34 πίν 12Γ) ο χώρος στη βάση της παράστασης διακοσμείται με την 
ίδια ζώνη ιωνικού κυματίου με εκείνη του κρατήρα στην Αθήνα, ΕΑΜ 12489 (ΜΕΙ. 26 πίν 
10Α Β), πιθανότατα εκτελεσμένη και από το ίδιο χέρι 

13 ' Στηριζόμενη στην παρατήρηση αυτή και λαμβάνοντας υπόψη το γεγονός ότι η διάκριση 
των δυο όψεων την εποχή αυτή συχνά γίνεται σύμφωνα με την αποδοση της 
πλουσιότερης και καλύτερα αποδοσμένης παραπληρωματικής διακόσμησης στην Α όψη, 
θεωρώ ως Α όψη του κρατήρα στο \Α/υτζόυΓ9 (ΜΕΙ 33 πίν 12Α) - αντιστρέφοντας τη 
σειρά αναφοράς τους στον αντίστοιχο κατάλογο του Ββ3ζ1βγ, σειρά την οποία 
ακολούθησαν στους καταλόγους τους αργότερα και οι ΕβηςΙοΙζ [βλ ί3Π0ΐοίζ (1932), σ 
106] και Ργοπιπ 9 [βλ Ργοπιπο, Βιγποπ (1975), σ 154] - αυτήν, οπού τα αφημένα στο 
χρώμα του πηλού διάχωρα των αβακωτών τετραγώνων είναι στικτά και από κάτω 
αποδίδεται το ιωνικό κυμάτιο 

Από τα έργα του τελευταίου τετάρτου του 5ου αι π X , όπου το συγκεκριμένο μοτίβο 
απαντάται στην ίδια θέση, αναφέρονται εδώ ενδεικτικά 
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Στους κρατήρες, τέλος, της μέσης περιόδου, όπως είναι ο κρατήρας στη 
Ρθγγ3Γ3 (ΜΕΙ 29 πίν. 11Γ), παρατηρείται ότι με απλούστερο τρόπο εκτελούνται τόσο 
οι μορφές των παραστάσεων όσο και τα παραπληρωματικά μοτίβα. Το χείλος 
διακοσμείται με ένα απλό στεφάνι δάφνης με φύλλα στραμμένα προς τα αριστερά 
(σε αντίθεση με τα αντίστοιχα παραδείγματα της πρώιμης περιόδου, όπου εκτός 
από τα φύλλα αποδίδονταν και οι καρποί του φυτού). Στη διακοσμητική ζώνη στο 
ύψος γένεσης των λαβών αναπτύσσεται και στις δύο όψεις ένας αριστερόστροφος 
μαίανδρος που διακόπτεται από αβακωτά τετραγωνίδια, μοτίβο σύνηθες για τη θέση 
αυτή και από άλλα αγγεία της μέσης περίοδου του εργαστηρίου. 

Περνώντας στους αντίστοιχους καλυκωτούς κρατήρες του Ζωγράφου του 
ΕΓόασΙτ, διαπιστώνεται ότι πρωιμότερος 140 είναι εκείνος στην Αθήνα, ΕΑΜ 12490 
(ΕΚΒ 1, πίν. 51Β.Ε, εικ. 5Α) που με την προσεγμένη πλαστική διαμόρφωση της 
στεφάνης και του χείλους του παραπέμπει άμεσα στην παράδοση των αγγείων των 
τελευταίων δεκαετιών του 5ου αι. π.Χ. 141 Ένα από τα επόμενα στάδια εξέλιξης 142 , 


α) ένας κρατήρας στην Αθήνα, ΕΑΜ 12253 που αποδόθηκε από τον ΜοΡίΐθθ στον 
Ζωγράφο του Κάδμου [Γενικά για τους καλυκωτούς κρατήρες, τους οποίους διακόσμησε 
ο Ζωγράφος του Κάδμου, επηρεασμένος από τη θητεία του στο εργαστήριο του 
Πολυγνώτου, βλ. ΜοΡόεβ (1973), σ. 65 κ.ε.] 

β) ένας κρατήρας στη Ρθιτθγο, Μυδβο ΑΓοΡθοΙοςίοο ΝθζιοπθΙθ όί δρίηο [ΑΚν 2 1337, 3. 
Οβιτιρβηοη (1994), σ. 37, 42 σημ. 23] που προέρχεται από τη δρίΠ3, Τ. 1 Β (\/3ΐΙβ Ρθρ3) 
και τοποθετείται κοντά στον Ζωγράφο του Προνόμου και 

γ) ένας κρατήρας στον Τάραντα, Μυδβο ΝθζιοπθΙθ 52399 [□' Αττιΐοίδ κ.ά. (1997), σ. 370- 
371 αρ. 146] από τον Τάραντα που τοποθετήθηκε από το ΒθθζΙβγ κοντά στον Ζωγράφο 
του Προνόμου. 

“Το συγκεκριμένο μοτιβο εκτός απο τον Ζωγράφο του ννϋΓζόυΓρ 523 την ίδια εποχή 
υιοθετείται και από τον Ζωγράφο της ϋρδ3ΐ3 (ϋΡ3 2 πίν. 824). 

140 Σε αυτό συνηγορούν η ποιότητα του σχεδίου και η επιμελημένη απόδοση από τον 
Ζωγράφο του ΕγΡθοΟ και της Β όψης. Η διαφοροποίηση της όψης αυτής (ως προς το 
τελικό αποτέλεσμα) οφείλεται στο ότι στις μορφές που δουλεύτηκαν με προσχέδιο, δε 
χρησιμοποιήθηκε τελικά ανάγλυφη γραμμή για τα περιγράμματά τους. Η συνηθισμένη, 
τέλος, για την εποχή διαφορά κλίμακας ανάμεσα στις μορφές των δύο όψεων οφείλεται 
σε μια αρχή διακόσμησης που ήταν γνωστή από παλαιότερα, συγκεκριμένα από έργα του 
Ζωγράφου του Δίνου [βλ. ΜοΡϊιθθ (1997), σ. 250], 

141 Ανάλογη μορφή έχει και το χείλος και το υπόστατο του ελικωτού κρατήρα του Ζωγράφου 
των Αθηνών 12255 (ΑΤΗ 2 πίν. 42Γ.Δ) που παρουσιάστηκε αναλυτικότερα παραπάνω, 
όπως επίσης και το χείλος δύο κωδωνόσχημων κρατήρων του ίδιου ζωγράφου (ΑΤΗ 10, 
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στη μέση περίοδο, εντοπίζεται σε ένα δεύτερο κρατήρα του ίδιου Ζωγράφου στην 
Αθήνα, ΕΑΜ 12598 (ΕΡΒ 4, πίν. 52Δ.Ε, εικ. 5Β). Της πρώιμης περιόδου 143 αλλά 
πλασμένοι από το χέρι ενός άλλου αγγειοπλάστη, στον οποίο για λόγους ευκολίας 
δίνεται το συμβατικό όνομα Αι, πρέπει να είναι αντίθετα οι δύο κρατήρες του 
Ζωγράφου του ΕΓόβοά στο ΕτΙθπρβπ, ΙΙηίνβτείΙθί 302 (ΕΗΒ 2, πίν. 52Α.Β, εικ.6) και 
στην Αθήνα, ΕΑΜ 12682 (ΕΒΒ 3, πίν. 51Γ.ΣΤ, εικ. 7) αντίστοιχα. Σε ό,τι αφορά την 
παραπληρωματική διακόσμηση και των πέντε αυτών κρατήρων, αυτή φαίνεται να 
εκτελέστηκε από το ίδιο χέρι σε όλες τις περιπτώσεις. 

Με αφορμή το συγκεκριμένο διακοσμητικό μοτίβο, της διπλής σειράς ιωνικού 
κυματίου στην Α όψη και της ζώνης μαιάνδρων που διακόπτονται από αβακωτά 
τετραγωνίδια στη Β 144 , αναζητήθηκαν παράλληλα. Ο εντοπισμός του μοτίβου σε 
τρεις κρατήρες του Ζωγράφου των Αθηνών 12255 (ΑΤΗ 4 πίν. 43Α.Β, ΑΤΗ 7 πίν. 
45Α, ΑΤΗ 8 πίν. 44Γ) δεν οφείλεται σε απλή σύμπτωση. Αντίθετα, από το σχήμα 
των κρατήρων (ΑΤΗ 4 εικ. 8 .. ΑΤΗ 7 εικ.9Α, ΑΤΗ 8 εικ. 9Β) προδίδεται ότι πρόκειται 


ΑΤΗ 11 πίν. 46Β.Δ). Υπεύθυνος για την παραγωγή τους μπορεί να θεωρηθεί, κατά τη 
γνώμη μου, ο κεραμέας Γ, που σχολιάζεται αναλυτικότερα αμέσως μετά στην ενότητα 
των κωδωνόσχημων κρατήρων. Για τη στενή σχέση του Ζωγράφου του Ετόοοό με τον 
Ζωγράφο των Αθηνών 12255, βλ. τα εκτενέστερα σχόλια που γίνονται στη συνέχεια (σ. 
42) με αφορμή τη μελέτη του σχήματος και της παραπληρωματικής διακόσμησης 
ορισμένων καλυκωτών κρατήρων που αποδίδονται στον δεύτερο. 

' 4 " Πρβλ. κυρίως την επιμήκυνση του ποδιού, όπως επίσης και την εντονότερη κλίση του 
χείλους και των ιδιαίτερα λεπτών λαβών, κριτήρια σύμφωνα με τα οποία ο ΜοΡΡββ 
(1973), σ. 220 τον κατέταξε στα τέλη του πρώτου τετάρτου του 4ου αι. π.Χ. 

143 Η παρατήρηση αυτή στηρίζεται στην εξέταση των αναλογιών και των χαρακτηριστικών 
των επιμέρους μερών του αγγείου, κυρίως του ύψους της βάσης και του ποδιού, όπως 
επίσης και της θέσης του πλαστικού δαχτυλιδιού σε αυτό. Σχετικά με την κλίση του 
χείλους στον κρατήρα στην Αθήνα, ΕΑΜ 12682 (ΕΚΒ 3, πίν. 51Γ.ΣΤ, εικ. 7) πρέπει να 
αναφερθεί ότι αυτή είναι παραπλανητική: επειδή το αγγείο συγκολλήθηκε από πολλά 
θραύσματα με έντονη φθορά στις επιφάνειες επαφής τους, θα πρέπει να φανταστεί 
κανείς ότι, όταν βρισκόταν σε ακέραιη κατάσταση, το χείλος έφτανε σε μεγαλύτερο ύψος 
και δεν παρουσίαζε αυτήν την κλίση. Αυτό το λάθος στη συγκόλληση πιστοποιείται και 
από την εξέταση της φωτογραφίας της δεξιάς λαβής του αγγείου. Και οι τρεις κρατήρες 
(ΕΡΒ 1, ΕΡΒ 2, ΕΡΒ 3) αποτελούν κατά τη γνώμη μου έργα της πρώιμης περιόδου του 
Ζωγράφου. Ειδικότερα ο πρώτος κρατήρας (ΕΡΒ 1) θα πρέπει να τοποθετηθεί κοντά στις 
αρχές της πρώιμης περιόδου. 

144 Πρόκειται για ένα μοτίβο που απαντάται για πρώτη φορά σε έναν κρατήρα του 
Ζωγράφου του Δίνου [βλ. ΜοΡΙίθθ (1973), σ. 24], 
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για έργα του κεραμέα Α^ της πρώιμης και πάλι περιόδου 145 . Οι παραστάσεις πάλι 
της Β όψης τους (ΑΤΗ 4 πίν. 43Δ, ΑΤΗ 7 πίν. 45Β) εκτελέστηκαν σύμφωνα με τα 
υποδείγματα που χρησιμοποίησε και ο Ζωγράφος του ΕΓόθοίτ σε δύο κρατήρες του 
(ΕΡΒ 2 πίν. 52Β, ΕΡΒ 3 πίν. 51ΣΤ). Έργα του κεραμέα Α-, της πρώιμης περιόδου 
αποτελούν και οι κρατήρες της Ομάδας της Βιέννης 1025 (\/ΙΕΝΝ 1, νΐΕΝΝ 2 εικ. 
7 Ο) 146 , το στιλ της Β όψης των οποίων θυμίζει εκείνο της Β όψης κρατήρων του 
Ζωγράφου των Αθηνών 12255 147 . 

Έργα του κεραμέα Α! της μέσης όμως περιόδου αποτελούν ο κρατήρας του 
κύκλου του Ζωγράφου του Ειΐοοά στην Αθήνα, ΕΑΜ 12596 148 (ΕΡΒ 6, πίν. 53Α.Δ, 
εικ. 11Α) - τα μοτίβα της παραπληρωματικής διακόσμησης του σώματος του οποίου 
συναντώνται και σε έναν κρατήρα του Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 64, συνεργάτη του 


145 Λίγο πρωιμότερος σύμφωνα με τη θέση του πλαστικού δαχτυλιδιού στο πόδι του φαίνεται 
να είναι ο κρατήρας του Μονάχου, δί33ίΙίοίτβ ΑηΙίΚβηδΗΓΠΓηΙυηρβη 6013 (ΑΤΗ 8) που 
είναι καλύτερο να τοποθετηθεί στις αρχές της πρώιμης περιόδου. 

146 Στον κρατήρα της Βαλτιμόρης, \Α/3ΐί6Γ5 ΑτΤ ΟΗΐΙβτγ 48.73 (λ/ΙΕΝΝ 2) παρατηρείται μια 
μικρή διαφοροποίηση στις λαβές που παρουσιάζουν μια εντονότερη κλίση. 

147 Για τη χρήση κοινών υποδειγμάτων, πρβλ. ενδεικτικά τη μορφή του νέου Σατύρου πάνω 
από την αριστερή λαβή του κρατήρα στη Βιέννη (Ν/ίΕΝΝ 1 πίν. 89Γ) με την αντίστοιχη του 
κρατήρα στην Αθήνα, ΕΑΜ 12250 (ΑΤΗ 7 πίν. 45Γ). Πρβλ. επίσης την παράσταση της Β 
όψης ενός κρατήρα από το εμπόριο έργων τέχνης (ΙΟΝ 1). 

,46 Οι εικονογραφικοί τύποι πολλών από τις επιμέρους μορφές του συγκεκριμένου κρατήρα 
στην Αθήνα (ΕΒΒ 6 πίν. 53Α) είναι τύποι που συναντώνται και στον Ζωγράφο του 
ΕτόθοΜ. Πρβλ. ενδεικτικά το πυραμιδωτό σχήμα των μορφών του Διονύσου και της 
Αριάδνης, όπως επίσης και εκείνα των Μαινάδων (με τα χαρακτηριστικά κλαδιά κισσού 
στη διακόσμηση των τυμπάνων τους) και του ανακεκλιμένου Σατύρου κάτω δεξιά στο 
ύψος της λαβής, τύποι που σχολιάζονται αναλυτικότερα παρακάτω με αφορμή την 
εξέταση των διονυσιακών παραστάσεων του συγκεκριμένου εργαστηρίου. 

Μεταγενέστερο (σύμφωνα με το σχήμα και την ποιότητα του σχεδίου του) έργο του ίδιου 
εργαστηρίου αποτελεί και ο κρατήρας στην Αθήνα, ΕΑΜ 12196 (ΕΚΒ 5), όπου 
επαναλαμβάνονται ξανά πολλοί γνωστοί εικονογραφικοί τύποι. Πρβλ. ενδεικτικά τον 
τρόπο απεικόνισης του έρποντα Σατύρου και του ανακεκλιμένου Σατύρου στην κάτω 
ζώνη της Α όψης του κρατήρα στην Αθήνα, ΕΑΜ 12596 (ΕΡΒ 6 πίν. 53Α) και στην ίδια 
θέση στη Β όψη του κρατήρα στο ίδιο μουσείο 12196 (ΕΚΒ 5 πίν. 52Γ7). Περισσότερες 
σκέψεις αναφορικά με τις παραστάσεις των δύο τελευταίων αγγείων και την κοινή τους 
καταγωγή γίνονται παρακάτω σ. 144 κ.ε. 


42 



Σχήματα αγγείων κατά κεραμικά εργαστήρια 


Ζωγράφου του ΕγΡοοΙί 149 - και ο κρατήρας του Ζωγράφου του Λούβρου Ο 508 150 στο 
ίδιο Μουσείο με αρ. 13898 (ΙΟϋ 2, πίν. 67Α.Β.Γ, εικ. 11Β). 

Στο ίδιο εργαστήριο πρέπει να εντάσσεται και ο Ζωγράφος της Ιφιγένειας, 
στην παράσταση της Α όψης του επώνυμου κρατήρα του οποίου στη Ρθγγ3Γ3, 
Μυ$βο ΑτοάβοΙορίοο Ν3ζίοη3ΐβ άί 5ρίη3 3032 (ΙΡΗΙ 1 πίν. 56Γ ), χρησιμοποιούνται 
υποδείγματα κοινά με εκείνα ενός καλυκωτού κρατήρα του Ζωγράφου της υρ53ΐ3 
στη Ρώμη, Μυεβο ΝθζίοηβΙβ άί νίΙΐ3 0ϊυϋ3 1514 (ΙΙΡ5 1 πίν. 81Αγ 5 \ Μέσα από τη 
σύγκριση του επώνυμου αυτού κρατήρα του Ζωγράφου της υρ$3ΐ3 (ϋΡδ 1 πίν. 81) 
με τον επώνυμο καλυκωτό κρατήρα του Ζωγράφου του Μοηίθ53ΓοΝο Τ. 121 στο 
Παρίσι, Μυεββ άυ Ιουντθ Ν 2821 (ΜΟΝΤ 1 πίν. 72Α.Γ) και έναν καλυκωτό κρατήρα 
του Ζωγράφου της Αμυμώνης του ννϋΓζόυτς στο Παρίσι, ΒίόΙίοίίτβηυθ ΝβίίοπθΙθ - 
03όίηβ{ άθ5 Μβά3ϊΙΙβ5 βί ά'Αηίίςυβε 427 (ΑΜΥΜ 2 πίν. 41Γ.Δ) βεβαιώνεται η ένταξη 
και των τριών αυτών αγγειογράφων στο εργαστήριο του "απλούστερου" στιλ μαζί με 
τον Ζωγράφο του ΕγΡβοΙί, τον Ζωγράφο των Αθηνών 12255 και τους ανώνυμους 
αγγειογράφους της Ομάδας της Βιέννης 1025 152 . 


149 Στη χρήση ενός κοινού υποδείγματος κατά τη διάρκεια της συνεργασίας τους στο ίδιο 
εργαστήριο οφείλεται ο τρόπος απόδοσης και του θέματος της Νίκης πάνω σε άρμα και 
του νέου προπομπού της, όπως απαντάται στη Β όψη του κρατήρα του Ζωγράφου του 
ΕώθεΙτ στην Αθήνα, ΕΑΜ 12598 (ΕΚΒ 4 πίν. 52Ε) και στην Α όψη κρατήρων με το ίδιο 
θέμα του Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 64, του Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 1 και του 
Ζωγράφου της υρ53ΐ3 [Για το θέμα της χρήσης ενός κοινού υποδείγματος, σε ό,τι αφορά 
την απόδοση του τύπου της Νίκης μόνης της ή μαζί με τον Ηρακλή πάνω σε άρμα γίνεται 
λόγος παρακάτω α. 229 κ.ε.]. 

150 , , , * * 

Για την ένταξη του συγκεκριμένου Ζωγράφου στο εργαστήριο του "απλουστερου στιλ" 
γίνεται αναλυτικότερα λόγος στη συνέχεια (σ. 47-48 σημ. 162-166, σ. 56 κ.ε.) 

151 Στο σημείο αυτό, πρβλ. ενδεικτικά τη μορφή του γενειοφόρου βασιλιά της κάτω δεξιά 
λαβής με τον χαρακτηριστικό ανατολίτικο σκούφο στην παράσταση της Α όψης του 
επώνυμου κρατήρα του Ζωγράφου της Ιφιγένειας (ΙΡΗΙ 1 πίν. 56Γ) με την αντίστοιχη 
μορφή που παριστάνεται πίσω από τον Βελλερεφόντη στην παράσταση του κρατήρα του 
Ζωγράφου της υρ53ΐ3 στη Ρώμη (1)Ρ3 1 πίν. 8ΙΑ). 

152 # 

Στους κρατήρες αυτους του Ζωγράφου της ϋρ53ΐ3 και του Ζωγράφου του ΜοηΙθδβτοΙτίο 
Τ. 121 στη Ρώμη και το Παρίσι αντίστοιχα (ΙΙΡδ 1 πίν. 81 Α, ΜΟΝΤ 1 πίν. 72Α), εκτός από 
την παρόμοια σύνθεση της Α όψης (που ελάχιστα διαφοροποιείται από τις αντίστοιχες 
των κρατήρων που παρουσιάστηκαν παραπάνω), σύμφωνα με ένα κοινό υπόδειγμα 
εκτελούνται και οι μορφές των παραστάσεων της Β όψης (πίν. 72Γ, 81 Β). Η κατοπτρική 
απεικόνιση του συγκεκριμένου υποδείγματος απαντάται στις μορφές των αντωπών 
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Στο παραπάνω εργαστήριο πρέπει να ανήκει και ο Ζωγράφος της Νεάπολης 
3245, καθώς σε εναν κρατήρα του από το εμπόριο έργων τέχνης (ΝΑ 1 πίν 
74Α β) 153 χρησιμοποιούνται εικονογραφικοί τύποι γνωστοί από έργα του Ζωγράφου 
του Εγ 030^ 154 , όπως επίσης και του Ζωγράφου της Αμυμώνης του ννυΓζόυτρ, του 
Ζωγράφου της ϋρδ3ΐ3 και του Ζωγράφου του Μοηίθ53Γθάιο Τ 121 155 Αν κρίνει 
κανείς από τις διαστάσεις και τις αναλογίες των επιμέρους μερών του φαίνεται 
μάλιστα ότι ο κρατήρας αυτός του Ζωγράφου της Νεάπολης 3245 πλάστηκε από τον 
ίδιο κεραμέα που έπλασε και τον κρατήρα του Ζωγράφου της Αμυμώνης του 
νΥυΓζόυφ στην Αθήνα, ΕΑΜ 1329 (ΑΜΥΜ 1, πίν 41Α Β, εικ 13Α), ενώ από το ίδιο 
χέρι φαίνεται να εκτελέστηκε στους δύο κρατήρες και το μοτίβο του ιωνικού κυματίου 
στη βάση των παραστάσεων των σωμάτων τους 

Από την παρατήρηση της κλίσης των τοιχωμάτων του ποδιού και της βάσης 
των καλυκωτών αυτών κρατήρων προκύπτει ότι οι δύο καλυκωτοί κρατήρες του 
Ζωγράφου της Αμυμώνης του Ά/υΓζόυΓρ (ΑΜΥΜ 1 εικ 13Α, ΑΜΥΜ 2 εικ 12Β) και ο 
αντίστοιχος του Ζωγράφου της ϋρ53ΐ3 (ΙΙΡ5 1 εικ 12Α) πλάστηκαν από τον ίδιο 
κεραμέα, στον οποίο συμβατικά εδώ δίνεται το όνομα κεραμέας Α 2 Η διαφορά στο 
μέγεθος και στο πάχος των τοιχωμάτων των δύο πρώτων κρατήρων (ΑΜΥΜ 1 εικ. 
13Α, ΑΜΥΜ 2 εικ 12Β) δεν εμποδίζει να φανεί ότι κατασκευάστηκαν από το ίδιο 


Μαινάδων του κρατήρα του Ζωγράφου της Αμυμώνης του νΥυΓζΡυτο στο Παρίσι (ΑΜΥΜ 
2 πίν 41 Δ), στην Α όψη του οποίου (πίν 41Γ) ο εικονογραφικός τύπος του τεθρίππου 
παραπέμπει σε εκείνον που χρησιμοποιείται συχνά στο ίδιο εργαστήριο και από τον 
Ζωγράφο της 11ρ53ΐ3 (ΙύΡ3 2 πίν 82Α, ϋΡ5 6 πίν 83Γ, ϋΡ3 9 πίν 82Δ) όπως επίσης και 
τον Ζωγράφο του ΕγΡθοΗ (ΕΡΒ 4 πίν 52Ε), τον Ζωγράφο των Αθηνών 12255 (ΑΤΗ 7 
πίν 45Α), τον Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 64 (ΙΟΝ 4 πίν 60Γ, ΙΟΝ 5 πίν 60Ε, 1.0Ν 6 πίν 
60Α, ΙΟΝ 7 πίν 61Δ, ΙΟΝ 8) και τον Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 1 (ΙΟ 1 πίν 588, 10 4) 

153 Πρβλ επίσης την παράσταση ενός κρατήρα από το εμπόριο έργων τέχνης (ΝΑ 4 πίν 
75Α.Γ) που αποδίδεται στον ίδιο αγγειογράφο 

Πρβλ κυρίως το πυραμιδωτο σχήμα των μορφών Διονυσου-Αριαδνης, όπως επίσης και 
εκείνο του ανακεκλιμένου Σατύρου στο κάτω τμήμα της παράστασης της Α όψης του 
κρατήρα αυτού (ΝΑ 1 πίν 74Α), με εκείνα σε αντίστοιχες παραστάσεις του θεϊκού 
ζεύγους σε κρατήρες του Ζωγράφου του ΕγΡθοΙτ (για παράδειγμα στον ΕΡΒ 4 πίν 52Δ) 

' 55 Πρβλ τη μορφή της Μαινάδας της Β όψης του κρατήρα αυτού (ΝΑ 1 πίν 74Β) με τις 
μορφές των Μαινάδων στις αντίστοιχες όψεις κρατήρων του Ζωγράφου της Αμυμώνης 
του νΥυΓζόυτο στο Παρίσι (ΑΜΥΜ 2 πίν 41 Δ), του Ζωγράφου της 11ρ53ΐ3 στη Ρώμη (ΙύΡ5 
1 πίν 81 Β) και του Ζωγράφου του Μοπ{ 653 ΓοΙτιο Τ 121 στο Παρίσι (ΜΟΝΤ 1 πίν 72Γ) 
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χέρι. Από την παρόμοια αναλογία ύψους-διαμέτρου χείλους και την κοινή ποιότητα 
του σχεδίου προκύπτει μάλιστα ότι και οι δύο θα πρέπει να χρονολογηθούν στην 
πρώιμη περίοδο. Ο κεραμέας Α 2 φαίνεται να έπλασε επίσης και έναν κρατήρα στην 
Αθήνα, ΕΑΜ 12196 (ΕΡΒ 5, εικ. 13Β), αταύτιστο έργο ενός συνεργάτη του 
Ζωγράφου του ΕΓόαοΜ και του Ζωγράφου της ϋρδβΐβ στο ίδιο εργαστήριο 156 . 

Ο κεραμέας Α 2 στην πρώιμη περίοδο έπλασε για τον Ζωγράφο της ΙΙρδθΙθ 
εκτός από τον ασυνήθιστα 157 μεγάλων διαστάσεων κρατήρα στη Ρώμη (υΡ5 1 πίν. 
81) και τον κρατήρα της συλλογής Μγηοτδ στην Οξφόρδη (ΙΙΡδ 2 πίν. 82Α.Γ ), ενώ η 
συνεργασία τους συνεχίστηκε και στη μέση περίοδο 158 , όπως μαρτυρεί ο κρατήρας 
στην Αθήνα, ΕΑΜ 11559 (1)Ρδ 3, εικ. 15Α). Ο κρατήρας στην Αθήνα, ΕΑΜ 27983 
(υΡ8 4, εικ. 14Β) όπως επίσης και οι τρεις ακόμη κρατήρες (ΙΙΡδ 5, υΡδ 6, υΡδ 7) 
δείχνουν ότι ο Ζωγράφος της ϋρδ3ΐ3 συνέχισε να διακοσμεί έργα του συγκεκριμένου 
κεραμέα και στην ύστερη περίοδο (ίσως με λιγότερη διάθεση ή και μειωμένες 
ικανότητες, καθώς σταματά να χρησιμοποιεί την ανάγλυφη γραμμή για το 


Αναφορικά με τις εικονογραφικές ομοιότητες μορφών του αγγειογράφου του κρατήρα 
αυτού στην Αθήνα (ΕΚΒ 5 πίν. 52ΣΤ) με αντίστοιχες μορφές κρατήρων του Ζωγράφου 
του ΕτΡθοό, πρβλ. τα όσα αναφέρθηκαν παραπάνω (σ. 42 σημ. 148). Τη συγγένεια του 
αγγειογράφου του κρατήρα αυτού (ΕΒΒ 5) με τον Ζωγράφο της ϋρδβίο μαρτυρεί και η 
επανάληψη του εικονογραφικού τύπου του Σατύρου με το υψωμένο και προτασσόμενο 
αριστερό πόδι στις παραστάσεις της Β όψης και των δύο κρατήρων όπως επίσης και η 
απεικόνιση όμοιων λαγών στο έδαφος της παράστασης της Β όψης του κρατήρα της 
Αθήνας (ΕΡΒ 5) και στο χώρο πάνω από τις λαβές του κρατήρα στη Ρώμη (υΡδ 1 πίν. 
81 Δ) του Ζωγράφου της ί)ρδ3ΐ3. 

15 ' Σε αγγεία πλασμένα από τον ίδιο κεραμέα κατά τη διάρκεια μιας δεδομένης περιόδου 
δραστηριότητας ενός εργαστηρίου παρατηρείται συχνά κάποια απόκλιση στις διαστάσεις 
τους, της τάξεως των μερικών εκατοστών. Με τη λογική αυτή δε θα μπορούσε όμως να 
δικαιολογηθεί η κατασκευή των συγκεκριμένων καλυκωτών κρατήρων (ΑΜΥΜ 2, ΙΙΡ3 1) 
που είχαν ύψος σχεδόν μισό μέτρο, στους οποίους η απόκλιση στο ύψος αγγίζει τα 10 εκ. 
σε σύγκριση με το ύψος άλλων σύγχρονων κρατήρων (ΑΜΥΜ 1). Η επιλογή μεγαλύτερης 
κλίμακας θα μπορούσε, κατά τη γνώμη μου, να εξηγηθεί καλύτερα σύμφωνα με τη λογική 
της εσκεμμένης κατασκευής αγγείων με μεγαλύτερες διαστάσεις για την απόδοση 
συγκεκριμένων και προκαθορισμένων πολυπρόσωπων συνθέσεων, όπως φαίνεται να 
είναι οι μάχες με μυθικούς πρωταγωνιστές που κοσμούν την Α όψη των δύο αυτών 
καλυκωτών κρατήρων. 

' Όπως μαρτυρείται από το πλήθος των κρατήρων (καλυκωτών και κωδωνάσχημων) που 
χρονολογούνται την εποχή αυτή, πρόκειται για την παραγωγικότερη φάση του 
εργαστηρίου. 
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περίγραμμα των προσώπων και των σωμάτων των μορφών των παραστάσεων 
στην Α όψη) 159 . 

Για τη χρονολόγηση των τελευταίων τεσσάρων κρατήρων στην ύστερη 
περίοδο λειτουργίας του εργαστηρίου συνηγορεί επιπλέον και η εξέταση των 
παραπληρωματικών τους μοτίβων. Τα βιαστικά εκτελεσμένα αυτά μοτίβα δεν είναι 
πια παρά άτεχνα αποδοσμένα ιωνικά κυμάτια στο ύψος της στεφάνης του χείλους 
και της βάσης της παράστασης (και στις δύο όψεις). Η γενικευμένη αυτή χρήση του 
ιωνικού κυματίου στην παραπληρωματική διακόσμηση καλυκωτών κρατήρων δε 
χαρακτηρίζει μόνο τα όψιμα έργα του Ζωγράφου της ΙΙρδθΙθ αλλά και πολλούς 
άλλους καλυκωτούς κρατήρες του τέλους του πρώτου τετάρτου του 4ου αι. π.Χ., 
όπως του Ζωγράφου των Αθηνών 1366 (ΑΤΗΕ 1 πίν. 47Α.Β , ΑΤΗΕ 2 πίν. 47Γ.ΔΫ 60 , 
του Ζωγράφου του ΡθόΓθ (ΡΑΒ 1 πίν. 56Α.Δ) και του Ζωγράφου του Ροόίη 1060 
(ΚΟϋ 4 πίν. 80Γ.ΣΤ). 

Σε ό,τι αφορά ειδικότερα τον Ζωγράφο των Αθηνών 1366, με αφορμή το 
γεγονός ότι η τομή των δύο καλυκωτών του κρατήρων στην Αθήνα, ΕΑΜ 1366 
(ΑΤΗΕ 1, εικ. 15Α) και 1395 (ΑΤΗΕ 2, εικ. 15Β) ταιριάζει με εκείνη του καλυκωτού 
κρατήρα του Ζωγράφου της υρ53ΐθ στο ίδιο μουσείο 27983 (ΙΙΡ5 4, εικ. 15Β), 
αναρωτιέται κανείς εύλογα, μήπως ο πρώτος μπορεί να θεωρηθεί ότι αποτελούσε 
ένα ακόμη μέλος του ίδιου εργαστηρίου. Μια τέτοια υπόθεση δε φαίνεται και τόσο 
απίθανη, καθώς ενισχύεται και από άλλα στοιχεία. Συγκεκριμένα, οι εικονογραφικοί 
τύποι που χρησιμοποιούνται για την απόδοση των μορφών των νέων και του 
ταύρου στην Α όψη του επώνυμου αγγείου του Ζωγράφου των Αθηνών 1366 (ΑΤΗΕ 
1 πίν. 47Α) παραπέμπουν σε εκείνους ενός κρατήρα της μέσης περιόδου στο 
Μαηηάβίπι, Ρβίδδπιυδβυηα 123 (ΑΤΗ 9 πίν. 451 1) που συνδέεται με τον Ζωγράφο των 
Αθηνών 12255. Αλλά και οι ιματιοφόροι νέοι της Β όψης του κρατήρα στην Αθήνα 
(ΑΤΗΕ 1 πίν. 47Β) φαίνεται να έγιναν από το ίδιο χέρι που ζωγράφισε τις μορφές της 
Β όψης του κρατήρα στο ΜβηηΗβίηι (ΑΤΗ 9 πίν. 45Ε.ΣΤ). Δεν θα πρέπει, τέλος, 


159 Του κανόνα αυτού εξαιρείται μόνο ο κρατήρας στην Αθήνα, ΕΑΜ 27983 (ϋΡδ 4 πίν. 
83Ε), στον οποίο οι μορφές του ασυνήθιστου για την εποχή θέματος θυσίας στην Α όψη 
εκτελέστηκαν με σχετική επιμέλεια και με χρήση ανάγλυφης γραμμής στα περιγράμματα. 

160 Οι ραδινές αναλογίες, το σφιχτό πλαστικό δαχτυλίδι του ποδιού, η μικρή διάμετρος της 
βάσης και οι λεπτές και έντονα κυρτωμένες λαβές των κρατήρων αυτών θυμίζουν βέβαια 
στην κατασκευή τους αντίστοιχους καλυκωτούς κρατήρες του Ζωγράφου του Βοάίη 1060. 
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κανείς να ξεχνά ότι τόπος εύρεσης και των δύο γνωστών μέχρι σήμερα κρατήρων 
του Ζωγράφου των Αθηνών 1366 είναι η Βοιωτία, στην οποία προωθούνταν σε 
σημαντικές ποσότητες προϊόντα του εργαστηρίου του “απλούστερου” στιλ 

Με αφορμή την ομοιότητα του εικονογραφικού τύπου των ιματιοφόρων νέων 
της Β όψης του συγκεκριμένου κρατήρα στο ΜθηηίτβίΓΤΐ (ΑΤΗ 9 πίν 45Ε ΣΤ) με 
εκείνους των αντίστοιχων νέων στους δύο καλυκωτούς κρατήρες του Ζωγράφου των 
Αθηνών 13894 στην Αθήνα, ΕΑΜ 13895 και 13894 αντίστοιχα (ΑΤΗΕΝ 1 πίν 48Β, 
ΑΤΗΕΝ 2 πίν 48Δ), που φαίνονται να αποτελούν έργα της προχωρημένης μέσης 
περιόδου (εικ. 16Α-Β), μπαίνει κανείς στον πειρασμό να συνδέσει και τον Ζωγράφο 
των Αθηνών 13894 (τα δύο από τα τρία έργα του οποίου εντοπίστηκαν επίσης στη 
Βοιωτία) με το εργαστήριο του “απλούστερου στιλ” Κάτι τέτοιο είναι πολύ πιθανόν 
να ισχύει, καθώς σε έργα μελών του συγκεκριμένου εργαστηρίου εντοπίζονται και 
ορισμένοι από τους εικονογραφικούς τύπους μορφών της Α όψης των κρατήρων του 
Ζωγράφου των Αθηνών 13894 161 

Μέλος του μεγάλου αυτού εργαστηρίου φαίνεται ότι αποτελούσε, τέλος, 
σύμφωνα με τον καλυκωτό κρατήρα στην Αθήνα, ΕΑΜ 13898 (1_ΟΙΙ 2 πίν 
67Α Β Ο 162 και ο Ζωγράφος του Λούβρου Θ 508 Οι εικονογραφικσί τύποι των 
μορφών της Α όψης του συγκεκριμένου κρατήρα παραπέμπουν σε αντίστοιχους του 
Ζωγράφου της 11ρ53ΐ3 και του Ζωγράφου της Αμυμώνης του ννυτζόυΓς} 163 Οι 
βλαστοί που φύονται σε ορατά σημεία των παραστάσεων στην Α όψη αγγείων του 
Ζωγράφου του Λούβρου Θ 508 εμφανίζονται σε ανάλογες θέσεις και σε έργα του 


161 Πρβλ ενδεικτικά το ζευγάρι Νίκης και Διονύσου στον δεύτερο κρατήρα (ΑΤΗΕΝ 2 πίν 
48Γ) με το αντίστοιχο στον κρατήρα του Ζωγράφου του Ετόβοέι στην Αθήνα (ΕΡΒ 4 πίν 
52Δ), όπως επίσης και με εκείνο του ανακεκλιμένου Διονύσου στον καλυκωτό κρατήρα 
στη Ρώμη (ΜΟΝΤ 1 πίν 72Α) του Ζωγράφου του Μοηί653Γθίιιο Τ 121 

163 Εξαιτίας της σχετικά χαμηλής θέσης του πλαστικού δαχτυλιδιού στο πόδι και της 
κατακόρυφης θέσης των λαβών κοντά στα τοιχώματα του σώματος δημιουργείται η 
εντύπωση ότι πρόκειται για ένα πρώιμο έργο, γεγονός που έρχεται σε αντίθεση με την 
αμέλεια στην απόδοση των μορφών της Α όψης, στο περίγραμμα των οποίων δε 
χρησιμοποιήθηκε καθόλου ανάγλυφη γραμμή. Κατά τη γνώμη μου, είναι ασφαλέστερο το 
αγγείο αυτό να χρονολογηθεί στη μέση περίοδο 

103 Οι Αριμασποί που εικονίζονται στον κρατήρα αυτό του Ζωγράφου του Λούβρου Θ 508 
(1_ΟΙΙ 2 πίν. 67Α.Β) θυμίζουν αντίστοιχους σε κρατήρες του Ζωγράφου της υρδοίο (ΙύΡδ 
1 πίν. 81Α) και του Ζωγράφου της Αμυμώνης του \Λ/υτζΡυΓ 9 (ΑΜΥΜ 2 πίν 41Γ) 
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Ζωγράφου της 1)ρ53ΐ3 και του Ζωγράφου της Αμυμώνης του \Λ/ϋΓζόυΓ 9 όπως 
επίσης και σε έργα άλλων αγγειογράφων του ίδιου εργαστηρίου 164 . Επιπλέον, οι 
ιματιοφόροι νέοι της Β όψης του κρατήρα αυτού του Ζωγράφου του Λούβρου Θ 508 
στην Αθήνα (Ι_01ί 2 πίν. 67Γ) συναντώνται σχεδόν απαράλλακτοι και σε έργα του 
Ζωγράφου της Βιέννης 1089 (Ν/ΙΕΝ 1 πίν. 87Β, Ν/ΙΕΝ 2 πίν. 87Δ) η5 , ενώ θυμίζουν 
κάπως και τους νέους της Β όψης αγγείων του Ζωγράφου της 11ρδ3ΐ3 (ϋΡδ 2 πίν. 
820 166 ■ 

Στο σημείο αυτό, έχοντας ολοκληρώσει την παρουσίαση των καλυκωτών 
κρατήρων του α' τετάρτου του 4ου αι. π.Χ., είναι χρήσιμη μια ανακεφαλαίωση. Κάτω 
από την επίδραση καλλιτεχνών του τελευταίου τετάρτου του 5ου αι. π.Χ. 
καλυκωτούς κρατήρες συνέχισαν να παράγουν τα εργαστήρια του Ζωγράφου του 
Μελεάγρου και του Ζωγράφου του ΕτΡβσά. Αυτοί του εργαστηρίου του Ζωγράφου 
του Μελεάγρου είναι έργα της πρώιμης και της μέσης περιόδου δραστηριότητας του 
και διακοσμούνται από τον Ζωγράφο Μι και συνεργάτες του, όπως ήταν ο 
Ζωγράφος Μ 2 , ο Ζωγράφος του ννϋτζόυφ 523 και ο Ζωγράφος του Λονδίνου Ρ 90. 
Σε ό,τι αφορά το εργαστήριο του “απλούστερου στιλ” (με βάση ορισμένους 
συσχετισμούς ανάμεσα στο σχήμα, την παραπληρωματική διακόσμηση και τους 


164 Πρβλ. τους βλαστούς των παραστάσεων στην Α όψη δύο κρατήρων του Ζωγράφου του 
Λούβρου Ο 508 (1_θυ 1, ΙΟII 2 πίν. 67Α.Β) με τους βλαστούς των παραστάσεων στην Α 
όψη ενός κρατήρα του Ζωγράφου της υρδθΐο (ί)Ρ5 2 πίν. 82Α), ενός κρατήρα της 
Ομάδας της Β Όψης του Λονδίνου Ρ 81 (ΙΟΝΟ 5 πίν. 65Γ) και ενός κρατήρα του 
Ζωγράφου της Αμυμώνης του \Λ/ϋτζόυΓ9 (ΑΜΥΜ 1 πίν. 41 Α) όπως επίσης και με τους 
βλαστούς των παραστάσεων στη Β όψη ενός κρατήρα του Ζωγράφου του Εώθοίτ (ΕΡΒ 1 
πίν. 5 ΙΕ) και ενός κρατήρα που τοποθετείται κοντά στον Ζωγράφο των Αθηνών 12255 
(ΑΤΗ 6 πίν. 44Δ). 

165 Για τη σχέση ανάμεσά τους, βλ. ενδεικτικά την ομοιότητα που έχουν οι παραστάσεις 
(χάρη στη χρήση ανάλογων εικονογραφικών τύπων) δύο αρυβαλλοειδών ληκύθων (ΕΡΒ 
22 πίν. 49ΣΤ, 54ΣΤ και VIΕΝ 8 πίν. 88Γ) που τοποθετούνται αντίστοιχα κοντά στον 
Ζωγράφο του ΕγΡοοΙί και τον Ζωγράφο της Βιέννης 1089. Για την επιβεβαίωση της 
ένταξης του Ζωγράφου της Βιέννης 1089 στο ίδιο εργαστήριο με τον Ζωγράφο του 
Εώοοδ, βλ. και παρακάτω σ. 65-66 σημ. 231-233. 

566 Οι ιματιοφόροι αυτοί νέοι είναι όμοιοι και με εκείνους στη Β όψη αγγείων που 
αποδίδονται στον Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 1. Πρβλ. αυτούς του κρατήρα στην Αθήνα, 
ΕΑΜ 12197 (ΙΙΡ5 13 πίν. 85Β) με εκείνους του κρατήρα στη Βαλτιμόρη, \Λ/9ΐΙβΓ5 Α«1 
ΟθΙΙθΓγ 48.261 (ΙΟ 1 πίν. 58Γ). 
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εικονογραφικούς τύπους των μορφών της Α και της Β όψης ), διαπιστώνεται οτι με 
τον Ζωγράφο του Ετάβοίτ συνεργάζονταν στη διακόσμηση καλυκωτών κρατήρων, 
εκτός από τον Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 64, τον Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 1 και τον 
Ζωγράφο της Βιέννης 1089 168 , και ο Ζωγράφος των Αθηνών 12255, ο Ζωγράφος 
του Λούβρου 6 508, ο Ζωγράφος της 11ρ53ΐ3, οι ανώνυμοι καλλιτέχνες της Ομάδας 
της Βιέννης 1025, ο Ζωγράφος της Νεάπολης 3245, ο Ζωγράφος της Ιφιγένειας, ο 
Ζωγράφος της Αμυμώνης του \Λ/υΓζόυτρ, ο Ζωγράφος του Λούβρου Θ 521, ο 
Ζωγράφος των Αθηνών 1366 και ο Ζωγράφος των Αθηνών 13894. 

Αναφορικά με τους κεραμείς που ήταν υπεύθυνοι για την κατασκευή των 
καλυκωτών κρατήρων στο δεύτερο αυτό εργαστήριο στάθηκε δυνατόν να 
εντοπιστούν τουλάχιστον τρία διαφορετικά χέρια κεραμέων (βλ. πίν. Ιγ), Σε έναν 
πρώτο κεραμεα (Α·,) χρεώνονται οι κρατήρες του Ζωγράφου του Ετόοοά ', του 
Ζωγράφου του Λούβρου Θ 508, του Ζωγράφου των Αθηνών 12255 και της Ομάδας 
της Βιέννης 1025, σε έναν δεύτερο (Α 2 ) οι κρατήρες του Ζωγράφου της υρδθΐθ, του 
Ζωγράφου της Αμυμώνης του ννΟτζόστρ και του Ζωγράφου των Αθηνών 1366 (κατά 
πάσα πιθανότητα και του Ζωγράφου του Μοηίθ£ 3 Γ 0 άίο Τ. 121) και σε έναν τρίτο 
πιθανότατα εκείνοι του Ζωγράφου των Αθηνών 13894. 

Η παραγωγή των αττικών καλυκωτών κρατήρων στο πρώτο τετάρτο του 4ου 
αι. π.Χ. - σύμφωνα με τα μέχρι στιγμής δεδομένα - συνδεόταν με συγκεκριμένες 
αγορές που φαίνεται ότι ήταν διαφορετικές για το κάθε κεραμικό εργαστήριο, όπως 
προκύπτει από την προσεκτικότερη εξέταση των τόπων προέλευσης των κρατήρων 
αυτών. Ειδικότερα, το εργαστήριο του Ζωγράφου του Μελεάγρου φαίνεται ότι 
εργαζόταν κυρίως για την κάλυψη των αναγκών αγορών του εξωτερικού 170 , 


167 Εδώ έγιναν ενδεικτικά ορισμένοι μόνο συσχετισμοί. Περισσότερες ομοιότητες ανάμεσα 
σε έργα των συγκεκριμένων αγγειογράφων θα σχολιαστούν και στη συνέχεια με αφορμή 
την εξέταση του σχήματος των κωδωνόσχημων κρατήρων αλλά και ορισμένων θεμάτων. 

168 Η ένταξη των συγκεκριμένων αγγειογράφων στο ίδιο κεφάλαιο (ΑΡν 2 1418 κ.ε.) φαίνεται 
να έγινε αττό το ΒεβζΙβγ μετά τον εντοπισμό ορισμένων ομοιοτήτων μεταξύ τους. 

1ο * Σε ό,τι αφορά τους κρατήρες με το πλαστικά δηλωμένο χείλος του Ζωγράφου του ΕγΡθοΙί 
(ΕΡΒ 1 πίν. 51Β και ΕΡΒ 4 πίν. 52Ε), πρόκειται πιθανότατα για έργα του κεραμέα Γ, 
υπεύθυνου για το πλάσιμο και άλλων αγγείων του συγκεκριμένου εργαστηρίου. 

1,0 Πρβλ. τα όσα ειπώθηκαν παραπάνω (σ. 20 κ.ε., 31 κ.ε.) με αφορμή τους τόπους εύρεσης 
ορισμένων ελικωτών και κιονωτών κρατήρων του ίδιου εργαστηρίου. 
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κληρονομώντας πιθανότατα την πελατεία του εργαστηρίου μαθητείας του 171 
Αντίθετα, ο Ζωγράφος του ΕΓόαοά και οι συνεργάτες του στο εργαστήριο του 
"απλούστερου" στιλ φαίνεται ότι αποτελούσαν τους κύριους προμηθευτές 
καλυκωτων κρατήρων της τοπικής αγοράς των Αθηνών και κυρίως της γειτονικής 
Βοιωτίας 172 , όπου προτιμούσαν ιδιαίτερα το συγκεκριμένο σχήμα 1 ' 3 

Οι τροποποιήσεις στο σχήμα των καλυκωτών κρατήρων που επιχείρησαν οι 
κεραμείς των κεραμικών εργαστηρίων στο πρώτο τέταρτο του 4ου αι π X , στα 
πλαίσια της γενικότερης τάσης για ανανέωση των σχημάτων απο τα τέλη του 5ου αι 
κ ε , δεν ήταν επιτυχείς Η διατάραξη των αναλογιών των επιμέρους μερών 174 
επέδρασε αρνητικά στη στερεότητα και πρακτικότητα του σχήματος 175 , οδηγώντας 
επιπλέον στην οριστική απώλεια της χάρης και της κομψότητάς τους 1,ε Χωρίς 
ουσιαστικές αλλαγές η παραγωγή τους (σε μικρότερες ποσότητες) συνεχίστηκε και 


171 Στη ΒοΙο 9Π3 τη δριη3, την Καττύη (σημ Οθρυο), το Κυνο και το ΟθΙνι, όπου 
εντοπίστηκαν καλυκωτοί κρατήρες του εργαστηρίου του, βρέθηκαν και κρατήρες του 
δάσκαλου του, του Ζωγράφου του Κάδμου, όπως επίσης και κρατήρες που 
τοποθετούνται κοντά στον Ζωγράφο του Προνόμου, έναν ακόμη μαθητή του Ζωγράφου 
του Κάδμου 

Ως τοπος προέλευσης καλυκωτων κρατήρων του Ζωγράφου του ΕγΡηοΙτ, του Ζωγράφου 
των Αθηνών 12255, της Ομάδας της Βιέννης 1025, του Ζωγράφου της Αμυμώνης του 
νΥυτζόυιχι, του Ζωγράφου των Αθηνών 13894 και του Ζωγράφου των Αθηνών 1366 
αναφέρονται η Αθήνα αλλά κυρίως η Βοιωτία και ειδικότερα η Τανάγρα ή η Θήβα (βλ 
κατάλογο τόπων προέλευσης) 

Για την εγχώρια παραγωγή καλυκωτών κρατήρων στη Βοιωτία και την εισαγωγή αττικών 
πιθανότατα για να καλύψουν τις ανάγκες που συνδέονταν με συγκεκριμένα έθιμα της 
περιοχής, βλ 03Γθζου (1997), σ 376-377 

1,4 Πραγμαιική ισορροπία ανάμεσα στα διάφορα μέρη τους διαθέτουν οι καλυκωτοί κρατήρες 
των αρχών του 5ου αι π.Χ Οι κρατήρες αυτοί που χαρακτηρίζονται από μια λιτή 
κομψότητα πρέπει να ήταν και περισσότερο πρακτικοί, καθώς η διάμετρος του χείλους 
τους ξεπερνά λίγο το ύψος τους [βλ ΒουΙίβη Ο , Α 03ΐγχ-ΚΓ3ΐ6Γ ιη Ιόθ ΠΊβηηβτ οί Ιόβ 
ΒθγΙιπ ΡθιπΙθγ, ΑΚ 6 (1963), σ 71] 

1/5 Όπως παρατηρεί και η ΟθΓπρβηοη (1994), σ 36 οι περισσότεροι από τους καλυκωτούς 
κρατήρες της εποχής έχουν σπάσει στο πόδι τους Για να τους μεταφέρουν φαίνεται ότι 
τους έτι ιαναν συνήθως από το πεπλατυσμένο χείλος και όχι από τις λαβές, η μείωση της 
απόστασης των οποίων από το σώμα τις έκανε λιγότερο πρακτικές 
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στο β και γ' τέταρτο του 4ου αι, αν και το παιχνίδι των εντυπώσεων είχε πια χαθεί 
οριστικά για τους καλυκωτους κρατήρες 


1.3.4 Κωδωνόσχημοι κρατήρες 

Ως σχήμα 17 ' απαντάται στον κορινθιακό Κεραμεικο 178 , χωρίς όμως να γίνει εκεί ποτέ 
τόσο αγαπητό οσο στον αττικό, στον οποίο κάνει την εμφάνιση του στο τελευταίο 
τέταρτο του 6ου αι π X, αμέσως μετά την επινόηση του ερυθρόμορφου ρυθμού 173 
Στα τέλη του 5ου αι π X φαίνεται μάλιστα ότι αποκτά τη μεγαλύτερη δημοτικότητά 
του, την οποία διατηρεί μέχρι και το τέλος της αττικής αγγειογραφίας Ειδικά, σε ό,τι 
αφορά τις αρχές του 4ου αι π X και σύμφωνα με τα μέχρι στιγμής ανασκαφικα 
δεδομένα, το συγκεκριμένο σχήμα φαίνεται να παραγκωνίζει 180 όλα τα υπόλοιπα 
είδη κρατήρων (βλ πίν Ια, Ιβ, Ιδ) 


176 Αντίθετα, με τη διάσπαση της ενότητας των επιμέρους μερών του και το ολοένα και 
εντονότερο σφίξιμο του πλαστικού δαχτυλιδιού στο πόδι του αγγείου, αυτό απέκτησε 
χοντροκομμένη και άτεχνη όψη 

177 Για τους κωδωνόσχημους κρατήρες, βλ γενικά ΚιοΜβΓ-ΜιΙηβ (1935), σ 7-8 δρθτΚβδ- 
Τ3ΐ00« (1970), σ 55 Δρούγου (1982), σ 87-91 ΚβποννδΚι (1984), σ 63-64 ΟοοΚ (1994), 
σ 295 Μοογθ (1997), σ 31-34 

178 ΗθγΡθγΙ (1977), σ 33 ΜοΡόβθ, I , Ι_003ΐ Ρθό-ίιρυτβ ίτοπτ ΟοππΙΙτ, 1973-1980, Ηθδρβπβ 52 
(1983), σ 137-153 (για τους κωδωνόσχημους κρατήρες των αρχών του 4ου αι π X) 

179 Στα πρωιμότερα παραδείγματα κωδωνόσχημων κρατήρων του αττικού Κεραμεικού 
εντάσσονται 

α) ένας κρατήρας στη Ρώμη, Μυδβο ΝβζιοηβΙθ ύι Ν/ιΙΙ3 ΘιυΙο 50590 [ΑΚν 7 162, 5 Μοογθ 
( 1997), σ 31] που αποδίδεται στον Ζωγράφο του Ισχϋλου και χρονολογείται γύρω στα 
530-525 π X και 

β) το θραύσμα ενός κρατήρα λίγο μεταγενέστερου από εκείνον του Ζωγράφου του 
Ισχύλου στο Παρίσι, ΒιόΙιοίδέρυβ Ν31ιοπ3Ιθ - Οθόιπβί άβδ ΜθόθιΙΙθδ θ! ά'Αηίιηυβδ 387 
[ΑΡν 2 31, 5 ΜοΡΟββ (1973), σ 25] που αποδίδεται στον Ζωγράφο του Δικαίου, έναν 
αγγειογράφο της Ομάδας των Πρωτοπόρων 

180 ΡθδΟόθΙ (1987), σ 341 ΟθΓηρβηοη (1994), σ 34, 38, 128, πίν 2 Οθτβζου, ΟβΚΙθγ 
(1997), σ 376 διηι (1997), σ 160 
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Στην εποχή που μας ενδιαφέρει συναντώνται αποκλειστικά 181 κωδωνόσχημοι 
κρατήρες με οριζόντιες πεταλόσχημες λαβές κυκλικής διατομής, που φύονται σε 
κάποια απόσταση κάτω από το χείλος του αγγείου και στρέφονται προς τα πάνω 
(“(τθηάίθά όβΙΙ-ΚταίθΓδ”) 182 Ο συγκεκριμένος τύπος κωδωνόσχημου κρατήρα 
προωθήθηκε, καθώς το είδος των λαβών του ευνοούσε το στοίβαγμα κατά τη 
διάρκεια της μεταφοράς. Επιπλέον, το μεγάλο του πάχος στο σημείο που ενώνεται 
το σώμα με τη βάση τον καθιστούσε περισσότερο συμπαγή και πρακτικό και 
λιγότερο εύθραυστο 183 . Στη δημοτικότητα του σχήματος πρέπει να συνέβαλε και η 
γενικότερη προτίμηση της εποχής στις στρογγυλές φόρμες 184 . 

Σε σύγκριση με τους κρατήρες του τέλους του 5ου αι. π.Χ. στους 
αντίστοιχους του α' τετάρτου του 4ου αι. π.Χ. διαπιστώνεται ότι η διάμετρος της 
βάσης μικραίνει, ενώ το πόδι βαθμιαία λεπταίνει και κερδίζει σε ύψος, όπως και τα 
τοιχώματα. Η στεφάνη του χείλους κερδίζει σε πλάτος και κυρτότητα και οι λαβές 
γίνονται περισσότερο γωνιώδεις. Πρόκειται για μικρές αλλαγές, σύμφωνες με τη 
σύγχρονη τάση της εποχής για εκλέπτυνση, χωρίς μάλιστα να προκύπτουν αγγεία 
εύθραυστα και ελάχιστα πρακτικά, όπως συνέβη στην περίπτωση των καλυκωτών 
κρατήρων. Οι κωδωνόσχημοι κρατήρες των αρχών του 4ου αι. π.Χ. μπορεί να μη 
χαρακτηρίζονται από κομψότητα αλλά επιτυγχάνουν, χάρη στη διατήρηση της 
ενότητας των επιμέρους μερών τους, να παραμείνουν σταθεροί και εύχρηστοι, λόγοι 


181 , , * 

Ο προγενέστερος χρονικά τύπος των κωδωνόσχημων κρατήρων με ωτία τετράγωνης 

διατομής αμέσως κάτω από το χείλος (Ίυρρθά ΡθΙΙ-Κτοίβτδ”), που απαντάται στην Ομάδα 

των Πρωτοπόρων, εξαφανίζεται οριστικά από το ρεπερτόριο των αττικών κεραμέων 

γύρω στα τέλη του 5ου αι. π.Χ. Βλ. σχετικά Οθτηρβηοη (1994), 34 (όπου σχολιάζεται και 

ένα από τα υστερότερα παραδείγματα, συγκεκριμένα ένα έργο του Ζωγράφου του 

Υμεναίου των Αθηνών). 

18 ~ Την υπόθεση της καταγωγής του τύπου αυτού από την ανατολική Ελλάδα και την ταύτισή 
του με το μιλήσιο ή μιλησιουργή κρατήρα που αναφέρουν οι αρχαίες πηγές διατύπωσε 
πρώτος ο Μίηροζζϊηί, Ρ., υη ηυονο ηοτηβ οηϋοο ρβτ άθδίρηοτθ υηο ίοππθ όί νοεί, ΡΜ 46 
(1931), σ. 150-152. Η άποψή του αυτή υιοθετήθηκε αργότερα ευρύτερα [βλ. ϋοόηδίοπ 
(1979), σ. 232. Τιβέριος (1981), σ. 573. Μοογθ (1997), σ. 32. Για την άσκηση κριτικής 
στην άποψη αυτή, βλ. Δρούγου (1982), σ. 87], 

Αντιπαραβαλε τα οσα αναφερονται παραπανω (σ. 50 σημ. 175) για τους καλυκωτους 
κρατήρες. 

184 Πρβλ. Οθπιρθηοη (1994), σ. 34-35, 38. 
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για τους οποίους συνεχίζουν να παράγονται μέχρι και τα μέσα του αιώνα 
γνωρίζοντας ελάχιστες αλλαγές 185 

Οι κωδωνόσχημοι κρατήρες της εξεταζόμενης εποχής προέρχονται από το 
εργαστήριο του Ζωγράφου του Μελεάγρου, εκείνο της Ομάδάς του 'απλούστερου 
στιλ” και ορισμένους ακόμη σύγχρονους αγγειογράφους Οι κρατήρες αυτοί με 
κριτήριο το σχήμα της βάσης τους διακρίνονται σε δύο κατηγορίες αυτούς με απλή 
δισκόμορφη βάση, γνωστούς ήδη από τον 5ο αι π X , και εκείνους με σύνθετη 
βαθμιδωτή βάση Οι κωδωνόσχημοι κρατήρες του εργαστηρίου του Ζωγράφου του 
Μελεάγρου ανήκουν όλοι στην πρώτη κατηγορία Αντίθετα, οι περισσότεροι 
κρατήρες της Ομάδας του “απλούστερου στιλ” διαθέτουν σύνθετη βαθμιδωτή βάση 
Στο πλαίσιο της εργασίας αυτής η μελέτη θα ξεκινήσει με αυτούς του πρώτου 
εργαστηρίου, καθώς κρίνοντας από το σχήμα και το σπλ τους ανήκουν στους 
πρωιμότερους κωδωνόσχημους κρατήρες των αρχών του 4ου αι 

Στην πρώιμη περίοδο δραστηριότητας του συγκεκριμένου εργαστηρίου 
πρέπει να ανήκουν οι κρατήρες με ύψος περίπου 37-38 εκ και διάμετρο χείλους 38- 
41 εκ (ΜΕΙ 35 εικ 17, ΜΕΙ 55 εικ 18, ΜΕΙ 56 εικ 19, ΜΕΙ 37 εικ 20) Στη μέση 
περίοδο ανήκουν εκείνοι με ύψος περίπου 31-33 εκ και διάμετρο χείλους 33-35 εκ 
(ΜΕΙ 42 εικ 21Α, ΜΕΙ 51 εικ 21Β, ΜΕΙ 63 εικ 22Α, ΜΕΙ 68 εικ 22Β) αντίστοιχα Η 
κατάταξη αυτή 186 ενισχύεται από την εξέταση του στιλ των μορφών της Α όψης των 
κρατήρων αυτών και από το γεγονός ότι στους κρατήρες της πρώιμης περιόδου η Β 
οψη διακοσμείται με τέσσερις μορφές, κυρίως γυμνών νέων αθλητών, που έχουν 


103 θ3Γηρθηοη (1994). σ 38-39 

186 Στην πρώιμη περίοδο εντάσσονται, κατά τη γνώμη μου, ακόμη έντεκα κωδωνόσχημοι 
κρατήρες (ΜΕΙ 36 πίν 13Γ.Δ, ΜΕΙ 39 πίν 14Γ, ΜΕΙ 40 πίν. 15Α.Δ, ΜΕΙ 41 πίν 14Δ, 
ΜΕΙ 48 πίν 17ΣΤ, ΜΕΙ 52 πίν 18Β, ΜΕΙ 53 πίν 16Α Δ, ΜΕΙ 54 πίν 18Δ, ΜΕΙ 58 πίν 
19Γ, ΜΕΙ 59 πίν 20Α Γ και ΜΕί_ 60) και στη μέση περίοδο αντίστοιχα άλλοι δέκα (ΜΕΙ 
38 πίν 14Α, ΜΕΙ 43 πίν 16Γ, ΜΕΙ 44 πίν 15Γ.ΣΤ, ΜΕΙ 47 πίν 16Β Ε, ΜΕΙ 49 πίν 
17ΑΔ, ΜΕΙ 50 πίν 17ΒΕ, ΜΕΙ 57 πίν 19Β Δ, ΜΕΙ_ 61 πίν 21Α Γ, ΜΕΙ 62 πίν 20Β.Δ και 
ΜΕΙ 64 πίν 22Α). Αφορμή για αυτήν την προσπάθεια κατάταξης αποτέλεσε μια πρώτη 
απόπειρα χρονολόγησης τεσσάρων από τους κρατήρες αυτούς από τον ΒθβζΙβγ, ΑΚν 2 
1415 [την οποία υιοθέτησε αργότερα και ο ΜοΡΙτθθ (1973), σ 238 κ ε ], με την οποία 
όμως δε συμφωνώ απόλυτα Για τις διαφοροποιήσεις στην κατάταξη τους, βλ 
αναλυτικότερα τα αντίστοιχα λήμματα του καταλόγου των αγγείων (όπου αναφέρονται οι 
απόψεις τόσο των προγενέστερων μελετητών όσο και της γράφουσας) 
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σαφώς καλύτερη ποιότητα απο ότι οι ανιίστοιχες τρεις μορφές, συνήθως 
ιματιοφορων νέων, στους κρατήρες της μέσης περιόδου 

Η μελετη της παραπληρωματικής τους διακόσμησης δείχνει ότι με μια 
αξιοσημείωτη σταθερότητα υιοθετείται η χρηση απλού φυλλοφόρου κλαδιού δάφνης 
στην εξωτερική επιφάνεια της στεφάνης 187 , αριστερόστροφου μαιάνδρου που 
διακόπτεται απο αβακωτά τετραγωνίδια στη ζώνη του κατώτερου ορίου της 
παράστασης και ζωνών ιωνικού κυματίου στις ρίζες των λαβών Σε ό,τι αφορά τη 
διακόσμηση του χώρου κάτω από τις λαβές, στους κρατήρες της πρώιμης περιόδου 
απανταται το μοτίβο των δύο επάλληλων ανθεμίων με βλαστόσπειρες (ΜΕΙ_ 55 εικ 
56Α, ΜΕΙ 56 εικ 56Β) Οι βλαστόσπειρες αυτές ανακάμπτονται χωρίς να ξεπερνούν 
σε ύψος τον πυρήνα του ανώτερου ανθεμίου και από τις απολήξεις τους φύονται ένα 
ή δύο φύλλα Στον περιβάλλοντα χώρο διακρίνονται μικροί αιωρούμενοι ομόκεντροι 
κύκλοι, αφημένοι στο χρώμα του πηλού με μελανή στιγμή στο κέντρο τους (ή 
τριγωνικά μοτίβα με αντίστοιχη μορφή και εκτέλεση) Το ίδιο μοτίβο 
επαναλαμβάνεται σταθερά 188 και σε κρατήρες της μέσης περιόδου (ΜΕΙ_ 38 εικ 57Α, 
ΜΕΙ 42 εικ 57Β, ΜΕΙ 44 εικ 58Α, ΜΕΙ 49 εικ 58Α, ΜΕΙ 51 εικ 59 Α, ΜΕΙ 57 εικ 
59Β), με τη διαφορά ότι εδώ πρόκειται για σαφώς μικρότερα στις διαστάσεις τους 
επάλληλα ανθέμια που εκτελούνται συνήθως με λιγότερη επιμέλεια, ενώ έχει μειωθεί 
σημαντικά και ο αριθμός των κυκλικών (η τριγωνικών) στοιχείων στον περιβάλλοντα 
χώρο τους Τέλος, δεν πρέπει να προκαλεί έκπληξη το γεγονος ότι τα ανθέμια στο 
χώρο των λαβών ενός κρατήρα του Ζωγράφου του \Λ/υΓζόυΓ 9 523 (ΜΕΙ 68, εικ 


187 , 

Άξια ειδικής αναφοράς είναι η παραπληρωματική διακόσμηση τόσο στο χείλος όσο και 
στο κατώτερο όριο της στεφάνης ενός κρατήρα του Ζωγράφου Μ, στη Βόννη (ΜΕΙ. 54 
πιν. 18Δ) με επιπλέον δυο σειρές ιωνικού κυματίου Η επιμέλεια στο πλάσιμο του αγγείου 
και η λεπτομερής και ακριβή απόδοση των μορφών του προδίδουν ότι πρόκειται για ένα 
εξαιρετικά πρώιμο έργο που θυμίζει αντίστοιχα έργα του Ζωγράφου των Αθηνών 12255 
(ΑΤΗ 2 πίν 42ΓΔ, ΑΤΗ 10, ΑΤΗ 11 πίν 46Γ.Δ), του Ζωγράφου του Οινομάου (ΟΙΝ 2 
πίν 76Β Δ), του Ζωγράφου του ΜοηΙθδθτοΙιιο Τ 121 (ΜΟΝΤ 3), του Ζωγράφου του 
ΕγΡθοΡ (ΕΡΒ 1 πίν 51Β Ε, ΕΡΒ 4 πίν 52Δ Ε, ΕΡΒ 12 πίν 54Γ, ΕΡΒ 13 πίν 548, ΕΡΒ 20 
πίν 55Γ.Δ), του Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 1 (ΙΟ 5 πίν 59Β Γ, ΙΟ 6 πίν 59Δ Ε) και του 
Ζωγράφου του ΡιόόβδόϋίίβΙ (ΡΙΒ 1 πίν 80Α.Β, ΡΙΒ 2 πίν 80Γ.Δ) που θα σχολιαστούν 
αναλυτικότερα στη συνέχεια 

188 Η σταθερή αυτή επανάληψη μπορεί να εξηγηθεί, αν θεωρήσουμε ως υπεύθυνο για την 
εκτέλεση των παραπληρωματικών μοτίβων σε όλες τις περιπτώσεις τον ίδιο βοηθό 
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60Α-Β) εκτελούνται με διαφορετικό τρόπο 189 , καθώς στο συγκεκριμένο αγγείο ακόμη 
και οι μορφές των παραστάσεων της Α όψης αποδίδονται χωρίς καμιά επιμέλεια. 

Συμπερασματικά μπορούμε να πούμε ότι το εργαστήριο του Ζωγράφου του 
Μελεάγρου, στηριζόμενο στην παράδοση της κεραμικής παραγωγής του τελευταίου 
τετάρτου του 5ου αι. π,Χ., ασχολήθηκε με την παραγωγή κωδωνόσχημων κρατήρων 
με απλή βάση κατά την πρώιμη και μέση περίοδο δραστηριότητάς του, εποχή κατά 
την οποία στράφηκε στη μαζική παραγωγή αγγείων μικρού μεγέθους, με την οποία 
φαίνεται ότι ασχολήθηκε αποκλειστικά κατά την ύστερη περίοδο λειτουργίας του 

Ανάλογοι ως προς το σχήμα και την παραπληρωματική τους διακόσμηση 
είναι και ορισμένοι κρατήρες της Ομάδας του “απλούστερου στιλ” 190 . Από την 
αναλυτικότερη μελέτη των σχημάτων τους 191 προκύπτει μάλιστα ότι σε ορισμένες 
περιπτώσεις (ΑΤΗ 12 πίν 46Α, ΕΡΒ 7 πίν. 53Γ, ΕΡΒ 9 πίν. 53ΣΤ, ΕΡΒ 10, ΕΡΒ 15, 
ΗΑΡ 2 πίν. 56Ε, 10 2 πίν. 58Ε, 10 3 πίν. 59Α, ΙΟ 4, ΙΟΝ 19, Ι_ΟΝϋ 3 πίν. 66Γ, 
ΙΟΝϋ 4 πίν. 66Δ, ίΟΝΟ 5 πίν. 65Γ, !_θυν 1 πίν. 69Α, ΙΟυν 2 πίν. 69Β, ΙΟυν 3- 
7, ΙΟυν 8 πίν. 70Β, ΙΟΙίνΡ 1 πίν. 71 Α, ΙΟϋνΡ 2, ΜΟΝΤ 4, ΜΟΝΤ 6 πίν. 72Δ, 
ΜΟΝΤ 7, ΜΟΝΤ 8 πίν. 73Γ, ΜΟΝΤ 9, ΜΟΝΤ 10 πίν. 73Ε, ΜΟΝΤ 12 πίν. 73Δ, ΡΗΙΙ 
2 πίν. 79Α.Β, ΡΗΙΕ 3 πίν. 79Γ.Δ, ΙΙΡ5 8 πίν. 82Β, ΙΙΡ5 10 πίν. 84Α, ΙΙΡ3 11 
πίν.84Α, υΡ3 12 πίν. 83Α, IIΡ3 13 πίν. 85Α.Β, νΐΕΝΝ 1 πίν. 89Α.Β.Γ, νΐΕΝΝ 2 πίν. 
89Δ, 90Α.Γ και \Λ/ϋ 3 πίν. 90Δ, 91 Α) πρόκειται για τα προϊόντα της συνεργασίας 


189 / , , Γ „ , , , , 

Κάτω απο τον πυρήνα του ενός απο τα απλα αυτα ανθέμια φύονται αριστερά και δεξιά 
ατροφικές βλαστόσπειρες, από τις απολήξεις των οποίων εκβάλλουν απλά φύλλα. 

19υ Για τη διάρθρωση του εργαστηρίου της Ομάδας του "απλούστερου στιλ" και ορισμένα 
από τα μέλη του, πρβλ. τα όσα ειπώθηκαν παραπάνω (σ. 41 κ.ε.) με αφορμή την εξέταση 
των καλυκωτών κρατήρων του συγκεκριμένου εργαστηρίου. Εδώ σχολιάζονται για 
πρώτη φορά ο Ζωγράφος ννβΙίθΓδ-Οτβδάβη, ο Ζωγράφος της Ομάδας της Β Όψης του 
Λονδίνου Ρ 81 και ο Ζωγράφος της Ομάδας της Β Όψης του Φιλοκλέωνος. Στο σημείο 
αυτό αναφέρεται ενδεικτικά ότι οι μορφές στις δύο όψεις του κρατήρα στο Λονδίνο Ρ 75 
του τρόπου του Ζωγράφου του ΕγΡβοΡ σύμφωνα με τον Βθ3ζΙβγ (ΙΟΝΟ 5 πίν. 65Γ.Δ) 
έγιναν, κατά τη γνώμη μου, από το ίδιο χέρι με τις παραστάσεις στις αντίστοιχες όψεις 
των αγγείων της Ομάδας της Β Όψης του Λονδίνου Ρ 81 και της Ομάδας της Β Όψης του 
Φιλοκλέωνος. 

191 Η Οβηηρθηοη (1994), σ. 39 αρκείται στην απλή αναφορά των ονομάτων αγγειογράφων 
του εργαστηρίου του "απλούστερου στιλ" που ασχολήθηκαν με τη διακόσμηση κρατήρων 
με απλή ή βαθμιδωτή βάση (ακολουθώντας τις προτάσεις του ΒβθζΙθγ), χωρίς να 
προχωρά σε μια συγκριτική μελέτη τους, όπως επιχειρείται στην παρούσα εργασία. 
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ενός και του αυτού κεραμέα (στον οποίο δίνεται εδώ συμβατικά το όνομα κεραμέας 
Α) με τον Ζωγράφο του Ετόδοό, τον Ζωγράφο του Κυνηγιού των Λαγών ("Ηθτβ-Ηυηί 
ΡθιπΙθγ") 192 , τον Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 1, τον Ζωγράφο του Λούβρου Ο 521, τον 
Ζωγράφο της Ομάδας της Β Όψης του Λούβρου Θ 521 193 , αυτόν της Ομάδας της Β 
Όψης του Λονδίνου Ρ 81, τον Ζωγράφο του ΜοηΙθδθτοΙτιο Τ 121, εκείνον της 
Ομάδας της Β Όψης του Φιλοκλέωνος ("Ρόιΐοαίθοπ ΡβνθΓδβ Θτουρ"), τον Ζωγράφο 
της 1)ρ53ΐ3, τον Ζωγράφο της Βιέννης 1089 και τον Ζωγράφο νν3ίίθΓ5-0τβ5όθη Οι 
κρατήρες που έπλασε ο κεραμέας Α στην πρώιμη περίοδο λειτουργίας του 
εργαστηρίου (VI ΕΝ 1 εικ 23) 194 έχουν ύψος 37-39 εκ και διάμετρο χείλους 39-40 
εκ 195 Αυτοί της μέσης περιόδου (IIΡ5 11 εικ 24, ϋΡδ 12 εικ 25Α, \Λ/0 3 εικ 25Β, 
ΙΟυν 3 εικ 26Α, Ι_Οϋν 4 εικ 26Β, ΙΟυν 6 εικ 27Α, ΕΟυνΒ 1 εικ 27Β, ΡΗΙΙ 2 εικ 
28Α, ΡΗΙΙ 3 εικ 28Β, ΙΟΝΟ 3 εικ 29Α) 196 έχουν ύψος γύρω στα 33-35 εκ και 
διάμετρο χείλους 35-36 εκ αντίστοιχα Στην προχωρημένη μέση περίοδο (ΕΒΒ 10 


15ζ Εκτός από την παρατήρηση του ΒβθζΙβγ για τη σύνδεση του Ζωγράφου του Κυνηγιού 
των Λαγών με τον Ζωγράφο της Νεάπολης 3245 εντοπίστηκαν ορισμένες ομοιότητες και 
ανάμεσα στον Ζωγράφο του Κυνηγιού των Λαγών και τον Ζωγράφο της Βιέννης 1089 
Συγκεκριμένα, έκτος από την επανάληψη ορισμένων εικονογραφικών τύπων, για 
παράδειγμα της Νίκης και των λαμπαδηδρόμων με τα ακτινωτά διαδήματα (ΗΑΡ 2 πίν 
56Ε, νΐΕΝ 5, \/ΙΕΝ 7 πίν. 88Β) διαπιστώθηκε ότι υπάρχουν και ορισμένες στιλιστικές 
ομοιότητες (βλ ενδεικτικά τη διπλή γραμμή των γονάτων) 

Ειδικά, σε ο,τι αφόρα την παρασταση στην Α οψη του κρατήρα στο ΑΙΐβηΡυτο, δΐ33ΐΙιοόθ5 
ίιηάθΠθυ-ΜυδθυΓη 336 (ΙΟυνΚ 1 πίν 7ΙΑ) που αποδίδεται στην Ομάδα αυτή, θα πρέπει 
εδώ να σημειωθεί ότι με εξαίρεση τη μορφή του Σατύρου της αριστερής λαβής η 
παράσταση αποτελεί ρέπλικα της αντίστοιχης ενός κρατήρα από το εμπόριο έργων 
τέχνης (ΑΤΗ 12 πίν. 46Α), η Β όψη του οποίου έγινε από το ίδιο χέρι με εκείνη των 
καλυκωτών κρατήρων του Ζωγράφου των Αθηνών 12255 σύμφωνα με τον ΒθθζΙβγ 

194 Από τον κεραμέα Α πρέπει να πλάστηκαν στην πρώιμη περίοδο και οι κρατήρες ΕΡΒ 7 
(πίν. 530, ΕΡΒ 15 (πίν. 54Ε), ΙΟΝΟ 5 (πίν 65Γ.Δ), ΙΟυν 1 (πίν. 69Α), ΙΟυν 2 (πίν 
696), ΡΗΙί. 1 , υΡδ 8 (πίν 82Β), ΙύΡδ 10 (πίν 84Β) και Ν/ΙΕΝ 2 ( πίν 87Γ.Δ) 

Σε ορισμένες περιπτώσεις βέβαια, ίσως παραγγελιών, όπως του επώνυμου κρατήρα του 
Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 1 (ΙΟ 2 πίν 58Ε.ΣΤ) τόσο το ύψος όσο και η διάμετρος του 
χείλους φτάνουν τα 45 εκ 

196 Έργα της μέσης περιόδου του κεραμέα Α φαίνεται να αποτελούν επίσης οι κρατήρες 
ΕΡΒ 9 (πίν 53ΣΤ), ΙΟ 3 (πίν. 59Α), ΙΟΝ 19, ΙΟϋν 5, ΙΟυν 7 (πίν 70Γ >, ΜΟΝΤ 4 (πίν 
726), ΜΟΝΤ 6 (πίν. 72Δ) και ΜΟΝΤ 9 
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εικ 29 Β, ΙΙΡδ 13 εικ 30Α, Ι_θυ\/Ρ 2 εικ 30Β, ΙΟΝϋ 4 εικ 31Α) 19 ' οι διαστάσεις των 
κρατήρων αυτών μειώνονται δραστικά το ύψος τους αγγίζει μόλις τα 27-28 εκ και η 
διάμετρος του χείλους τα 29-31 εκ περίπου Περισσότερο δραματική είναι, τέλος, η 
μείωση των διαστάσεων στους ελάχιστους κρατήρες της ύστερης περιόδου (ΙΟ 4 
εικ 31 Β) , στους οποίους τοσο το ύψος οσο και η διάμετρος του χείλους 
κυμαίνονται πλέον γύρω στα 21 εκ 

Ένας δεύτερος κεραμέας του ίδιου εργαστηρίου, στον οποίο δίνεται 
συμβατικά το όνομα κεραμέας Β, θα πρεπει να θεωρηθεί υπεύθυνος για το πλάσιμο 
των κωδωνοσχημων κρατήρων με βαθμιδωτή βάση Από τη μελέτη των κρατήρων 
αυτών (ΑΜΥΜ 4 πίν 42Α Β, ΒϋΟ 1 πίν 49Α β, ΒΙΙϋ 4 πίν 50Α.Γ, ΕΡΒ 8 πίν 
53Β Ε, ΕΡΒ 11 πίν 54Δ, ΡΕΡ 1/2/3 πίν 56Β, ΙΟΝ 4 πίν 60ΓΔ, ΙΟΝ 5 πίν 
60Ε.ΣΤ, ΙΟΝ 6 πίν 60Α, ΙΟΝ 7 πίν 61 Δ, ίΟΝ 9 πίν 61 Β, ΙΟΝ 10 πίν 62Α Β, ΙΟΝ 
11 πίν 62ΓΔ, ΙΟΝ 12 πίν 63Α, ΙΟΝ 13 πίν 63Β.Δ, ΙΟΝ 14 πίν 63Δ Ε, ΙΟΝ 16, 
ίΟΝ 17 πίν 64Α, 1_ΟΝ 18, ΙΟΝ 20 πίν 64Β, ΙΟΝ 21 πίν 64Γ, ΙΟΝϋ 2 πίν 65Α β, 
ΙΟυ 3 πίν 67Α Β Γ, 1_ΟΙΙ 4 πίν 67Δ, ΙΟΙ) 5 πίν 68Α, ίΟΠ 6 πίν 68Β, ΙΟΙ) 8 πίν 
68Γ, ΙΟυ 9 πίν 68Δ, ΜΑΟΡ 2 πίν 71Δ ΜΑϋΡ 3 πίν 71Ζ, ΝΑ 3 πίν 74Δ Ε, ΝΑ 4 
πίν 75Α Γ, ΝΑ 5 πίν 74Γ, ΟΙΝ 3 πίν 77Α, ΡΕΡ 1 πίν 77Β, ΡΕΡ 2 πίν 771 1, ΡΕΡ 4 
πίν 77Γ, ΡΕΡ 7 πίν 78Α, ΡΕΡ 8 πίν 78Β, \Λ/ϋ 1 πίν 90Β και \ΝΟ 6 πίν 91Γ) 
προκύπτει ότι ο συγκεκριμένος κεραμέας συνεργάστηκε με τον Ζωγράφο της 
Αμυμωνης του ννυπεδυτο, τον ανώνυμο ζωγράφο της Ομάδας της Βουδαπέστης 199 , 


197 , , 

Στην ομαδα των κωδωνοσχημων κρατήρων που επλασε ο κεραμέας Α στην 
προχωρημένη μέση περίοδο εντάσσονται επίσης οι κρατήρες ΑΤΗ 12 (πίν 46Α.Γ), !_θυν 
8 (πίν 70Β Δ), ΜΟΝΤ 7 (πίν 73Α), ΜΟΝΤ 8 (πίν 73Γ) και ΜΟΝΤ 10 (πίν. 73Β Ε) 

180 Ο κρατήρας ΜΟΝΤ 12 (πίν 73Δ) φαίνεται επίσης να τον έπλασε ο κεραμέας Α στην 
ύστερη περίοδο 

198 Την πιθανότητα ένταξης του καλλιτέχνη των κρατήρων της Ομάδας της Βουδαπέστης 
στο συγκεκριμένο εργαστήριο την ενισχύουν και τα παρακάτω 

α) η επανάληψη εικονογραφικών τύπων μορφών στην Α όψη κρατήρων του Ζωγράφου 
της Νεάπολης 3245 (ΝΑ 1 πίν 74Α, ΝΑ 3 πίν 74Δ, ΝΑ 4 πίν. 75Α) και στην Α όψη του 
κρατήρα της Βουδαπέστης, Ηυπμοποη Μυδθυτπ οί Ριπβ Αά5 50 568 (ΒίίΟ 1 πίν 49Α) 

β) η εκτέλεση πιθανότατα σύμφωνα με κοινά υποδείγματα των μορφών των αθλητών 
στη Β όψη των κρατήρων του Ζωγράφου της Νεάπολης 3245 (ΝΑ 3 πίν 74Ε, ΝΑ 4 πίν 
75Γ) και του κρατήρα της Βουδαπέστης (ΒΙΙΟ 1 πίν 49Β) 
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τον Ζωγράφο του Ετάθοά, τον Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 64, τον Ζωγράφο του 
Λούβρου (3 508, τον Ζωγράφο της Μαδρίτης 11016 200 , τον Ζωγράφο της Νεάπολης 
3245, τον Ζωγράφο του Οινομάου, τον Ζωγράφο της Β Όψης του ΡθΓ3ΐί3 201 και τον 
Ζωγράφο \Λ/3ΐίβΓ5-θΓθ5άθΠ. Ο κεραμέας Β ξεκίνησε να εργάζεται στην πρώιμη 
περίοδο δραστηριότητας του εργαστηρίου κατασκευάζοντας κρατήρες (ΙΟΝ 5 εικ. 
32Α, ΙΟΝ 9 εικ. 32Β, ΒΙΙϋ 1 εικ. 33, ΑΜΥΜ 4 εικ. 34) 202 με ύψος 37-42 εκ. και 
διάμετρο χείλους 39-42 εκ. Με την παραγωγή κρατήρων αυτού του τύπου 


γ) η επανάληψη εικονογραφικών τύπων μορφών της Α όψης του κρατήρα του Ζωγράφου 
της Αμυμώνης του \Λ/ϋΓζΡυΓ9 στο Παρίσι (ΑΜΥΜ 2 πίν. 41Γ ) και του κρατήρα του 
Ζωγράφου της ϋρδ3ΐ3 στη Ρώμη (ΙΙΡ3 1 πίν. 81Α ) και στην Α όψη του κρατήρα στη 
Νεάπολη, Μυδβο Ατοόβοίοροο ΝδζίοηβΙβ 3243 της Ομάδας της Βουδαπέστης (Βϋϋ 2 
πίν. 49Ε) και, τέλος, 

δ) η εκτέλεση σύμφωνα με κοινά υποδείγματα αλλά από διαφορετικά χέρια των αθλητών 
στη Β όψη κρατήρων του Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 64 (ΙΟΝ 4 πίν. 60Δ, ΙΟΝ 5 πίν. 
60ΣΤ, ΙΟΝ 6, ΙΟΝ 9, [_ΟΝ 10 πίν. 62Β, ΙΟΝ 11 πίν. 62Δ, ΙΟΝ 12, ΙΟΝ 18), ενός 
κρατήρα του Ζωγράφου της Αμυμώνης του \Λ/ϋτζόυΓ9 (ΑΜΥΜ 4 πίν. 42Β) και των 
αντίστοιχων στη Β όψη των κρατήρων κοντά στην Ομάδα της Βουδαπέστης (Βυο 3 πίν. 
49Δ, 800 4 πίν. 5ΟΓ). 

Στο δεύτερο κατάλογο του (ΑΡ\/ 2 1421) ο ΒβοζΙεγ παραθέτει τα έργα του Ζωγράφου της 
Μαδρίτης 11016 αμέσως μετά από εκείνα που τοποθετεί κοντά στον Ζωγράφο του 
Λονδίνου Ρ 64, ενώ στον πρώτο κατάλογο (ΑΚν 867, 9-10) τα περιελάμβανε στα έργα 
του Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 64. Για την ένταξη του Ζωγράφου της Μαδρίτης στο ίδιο 
εργαστήριο με τον Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 64 βλ. παρακάτω σ. 114 σημ. 119. 

Όσον αφόρα την σύνδεση των κρατήρων της Ομάδας της Β Όψης του ΡθγβΙΙθ με 
εκείνους της Ομάδας του "απλούστερου στιλ”, βλ. ενδεικτικά: 

α) την επανάληψη εικονογραφικών τύπων μορφών της Α όψης ενός κρατήρα του 
Ζωγράφου της Αμυμώνης του \Λ/ϋτζόυτ9 (ΑΜΥΜ 4 πίν. 42Α) και ενός κρατήρα του 
Ζωγράφου του Λούβρου Ό 508 (Ι_θυ 9 πίν. 68Δ) στις μορφές των Σατύρων της Α όψης 
ενός κρατήρα της Ομάδας της Β Όψης του ΡθγθΙΙθ (ΡΕΡ 5) και 

β) την ύπαρξη βλαστοσπειρών σε έναν άλλο κρατήρα (ΡΕΡ 7 πίν. 78Α ) της Ομάδας της 
Β Όψης του ΡβΓ3ΐί3 και τον εντοπισμό τους και σε άλλα έργα ζωγράφων του εργαστηρίου 
του "απλούστερου στιλ" (ΑΜΥΜ 1 πίν. 41Α, ΑΤΗ 6 πίν. 44Δ, ΕΡΒ 1 πίν. 51Ε, 1_Οϋ 2 πίν. 
67Α.Β, ϋΡδ 5 πίν. 84Γ). 

202 Έργα της πρώιμης περιόδου του κεραμέα Β φαίνεται να αποτελούν και οι κρατήρες Β1)0 
4 (πίν.δΟΑ.Γ), ΕΡΒ 8 (πίν. 53Β.Ε), 1_ΟΝ 4 (πίν. 60Γ.Δ), ΙΟΝ 6 (πίν. 60Α), ΙΟΝ 7 (πίν. 
61 Δ), ΙΟΝ 10 (πίν. 62Α.Β ), ΙΟΝ 11 (πίν. 62Γ.Δ ), ΙΟΝ 12 (πίν. 63Α), ΙΟΝ 16, ΙΟΝ 17 
(πίν. 64Α), ΙΟΝ 18, ίΟΝΟ 2 (πίν. 65Α.Β ), ΝΑ 3 (πίν. 74Δ.Ε), ΝΑ 4 (πίν. 75Α.Γ), ΝΑ 5 
(πίν. 74Γ), ΟΙΝ 3 (πίν. 77Α) και ΡΕΡ 8 (πίν. 78Β). 
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ασχολήθηκε και στη μέση περίοδο (1.011 4 εικ 35Α, ΙΟϋ 8 εικ 35Β, ΙΟϋ 5 εικ 36Α, 
ΜΑΟΡ 2 εικ 36Β. ΡΕΗ 7 εικ 37Α, ΡΕΡ 4 εικ 37Β) 202 Οι διαστάσεις των κρατήρων 
αυτών έχουν όμως μειωθεί σημαντικά Συγκεκριμένα, το ύψος τους κυμαίνεται γύρω 
στα 32-33 εκ και η διάμετρος του χείλους τους στα 33-35 εκ αντίστοιχα 

Έργα ενός τρίτου κεραμέα του ίδιου εργαστηρίου, ο οποίος συμβατικά 
ονομάζεται κεραμέας Γ, μπορούν να θεωρηθούν οι κωδωνόσχημοι κρατήρες, στους 
οποίους εκτός από τη βαθμιδωτή βάση με ιδιαίτερη επιμέλεια πλάθεται και το 
πλαστικά δηλωμένο χείλος τους 204 Από τη μελέτη του στιλ των κρατήρων αυτών 
(ΑΤΗ 10, ΑΤΗ 11 πίν 46Β , ΕΡΒ 12 πίν 54Γ, ΕΡΒ 13 πίν 54Β, 10 5 πίν 59Β, Ι_0 6 
ττίν 59Δ, ΜΟΝΤ 3, ΟΙΝ 2 πίν 76Β, ΡΙΒ 1 πίν 80Α, ΡΙΒ 2 πίν 80Β) προκύπτει ότι ο 
κεραμέας Γ συνεργάστηκε με τον Ζωγράφο των Αθηνών 12255, τον Ζωγράφο του 
ΕτόαοΗ, τον Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 1, τον Ζωγράφο του Μοηίβ53τείιιο Τ 121, τον 
Ζωγράφο του Οινομάου και τον Ζωγράφο του ΡιόόθδόυίΙβΙ Αναλυτικότερα, οι 
κρατήρες που παρήγαγε στις αρχές της πρώιμης περιόδου (πιθανότατα στο πλαίσιο 
εκτέλεσης κάποιων παραγγελιών) αποτελούν μοναδικά έργα που έχουν ασυνήθιστα 
μεγάλες διαστάσεις 205 και εξαιρετικά καλή ποιότητα (ΑΤΗ 10, ΑΤΗ 11 πίν 46Β Δ Ε, 
ΟΙΝ 2 πίν 76Β Δ και ΜΟΝΤ 3) 206 Την παραγωγή κρατήρων με βαθμιδωτή βάση και 


203 , , , , 

Στην ομαδα των κωδωνοσχημων κρατήρων που επλασε ο κεραμέας Β στη μέση περίοδο 
εντάσσονται επίσης οι κρατήρες ΕΡΒ 11 (ττίν 54Δ), ΡΕΡ 1/2/3 ( πίν 56Β), Ι_ΟΝ 13 (πιν 
63Β Γ), ΕΟΝ 14 (πίν 63Δ £), ΕΟΝ 20 (πίν. 64Β), ΙΟΝ 21 (πίν 64Γ), 1.011 3 (πίν 67Ε ΣΤ) 
[_ΟΙΙ 6 (πίν 68Β), Ι_Οϋ 9 (πίν. 68Δ), ΜΑϋΡ 3 (πίν 71Ζ ), ΡΕΡ 1 (πίν 77Β), ΡΕΡ 2 (πιν 
77Δ) και \Λ/0 1 (πίν 90Β) 

204 Το πλαστικά δηλωμένο χείλος των κρατήρων αυτών διακοσμείται μάλιστα με δυο 
επάλληλες ζώνες ιωνικού κυματίου, ανάλογες με εκείνες ενός κρατήρα του Ζωγράφου 
του Μελεάγρου (ΜΕ!_ 54 πίν 18Δ) που σχολιάστηκε παραπάνω, σ 54 σημ 187 

ΟΠΈ , , , , , 

“ Μικρότεροι απο ολους είναι ο κρατήρας του Ζωγράφου του Οινομάου (ΟΙΝ 2 πίν 76Β) 
με ύψος 56 εκ , και ο κρατήρας του Ζωγράφου του ΜοηΙβδθοΙτιο Τ 121 (ΜΟΝΤ 3) μι 
διάμετρο χείλους 48/49 εκ Αναμφίβολα, εντυπωσιακότεροι είναι οι δύο κρατήρες του 
Ζωγράφου των Αθηνών 12255, αυτός από την Περαχώρα (ΑΤΗ 10), με διάμετρο χείλους 
80 εκ , και εκείνος από το ΒβΚδγ (ΑΤΗ 11 πίν 46Β Δ Ε), με ύψος περίπου 74 εκ και με 
διάμετρο χείλους 76 εκ. 

200 Κατά τη γνώμη μου, έργα του κεραμέα Γ, της πρώιμης πάντα περιόδου, μπορούν επίσης 
να θεωρηθούν ο ελικωτός κρατήρας στη Ρθττβγθ (ΑΤΗ 2 πίν 42Γ.Δ) του Ζωγράφου των 
Αθηνών 12255, δύο καλυκωτοί κρατήρες στην Αθήνα (ΕΡΒ 1 πίν 5 1Β.Ε, ΕΡΒ 4 πιν 
52Δ Ε) του Ζωγράφου του Ειΐ>3θό, όπως επίσης και μια υδρία στη Νέα Υόρκη (ΕΡΒ 20 
πίν 55Γ Δ) του ίδιου αγγειογράφου 
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πλαστικά δηλωμένο χείλος συνέχισε ο ίδιος κεραμέας και στη μέση περίοδο Έργο 
αυτής της περιόδου 207 αποτελεί ένας κρατήρας του Ζωγράφου του Ετά3θά στο 
ϋυηβάιη, Οίθρο Μυ$βυιπ Ε 60 14 (ΕΡΒ 13 πίν 54Β) με κανονικές διαστάσεις (ύψος 
34,3 εκ και διάμετρο χείλους 35,9 εκ ), στον οποίο η ποιότητα απόδοσης των 
μορφών παραμένει ακόμη σχετικά καλή Οι τελευταίοι κωδωνόσχημοι κρατήρες του 
κεραμεα Γ χρονολογούνται στην προχωρημένη μέση περίοδο (ΙΟ 5 πίν 59Β Γ, ΙΟ 
6 πίν 59Δ Ε, ΡΙΒ 1 πίν 80Α Δ, ΡΙΒ 2 πίν 80Β Ε) Πρόκειται για μικρότερους σε 
διαστάσεις κρατήρες (ΙΟ 5 εικ 38Α, 1_0 6 εικ 38Β, ΡΙΒ 2 εικ 39Α) με ύψος 28 εκ 
και διάμετρο χείλους 28,5-30 εκ περίπου Για την παραγωγή των κρατήρων αυτών, 
εκτός από τον κεραμέα, με λιγότερη επιμέλεια εργάστηκαν και οι αγγειογράφοι που 
εκτέλεσαν τις παραστάσεις της Α και της Β όψης τους 208 

Σε εναν τέταρτο, τέλος, κεραμέα, που συμβατικά ονομάζεται κεραμέας Δ, θα 
πρέπει να χρεωθεί η κατασκευή τριών κρατήρων (\/ΑΤ 1 πίν 86Α, \/ΑΤ 2 πίν 86Β, 
νΑΤ 3 πίν 86Α) που συνδέονται με τον Ζωγράφο του Βατικανού 9103 209 
Ειδικότερα, οι δύο πρώτοι κρατήρες (Ν/ΑΤ 1 εικ 39Β, \/ΑΤ 2 εικ 40Α) με ύψος 30,5- 
32 εκ και με διάμετρο χείλους 31-32 εκ περίπου φαίνεται να αποτελούν (αν κρίνει 
κάνεις και από το στιλ των μορφών) έργα της προχωρημένης μέσης περιόδου, ενώ 
ο τρίτος (Ν/ΑΤ 3 εικ 40Β) που έχει ύψος μόλις 22,5 εκ και διάμετρο χείλους 24,5 εκ 
εκτελέστηκε μάλλον στην ύστερη περίοδο 

Απο τη συνολική μελέτη των κωδωνόσχημων κρατήρων του εργαστηρίου του 
“απλούστερου στιλ” (βλ πίν /δ) προκύπτει ότι ο κεραμέας Α παρήγαγε 
κωδωνόσχημους κρατήρες με απλή βάση σιην πρώιμη, μέση και προχωρημένη 
μέση περίοδο Αντίθετα, κωδωνόσχημους κρατήρες με βαθμιδωτή βάση παρήγαγε 


20 ' Έργο του κεραμέα Γ της μέσης περιόδου φαίνεται να αποτελεί και ο κρατήρας στη 
Νεάπολη, Μυδθο ΝθζιοπθΙθ 2847 (ΕΚΒ 12 πίν. 54Γ) Καθώς όμως πρόκειται για ένα έργο 
με άγνωστες διαστάσεις (ελλειπώς δημοσιευμένο), η χρονολόγησή του στη μέση περίοδο 
βασίζεται αποκλειστικά και μόνο σε κριτήρια στιλιστικής εξέλιξης του Ζωγράφου του 
ΕγΡοοΙτ 

208 Στην περίπτωση του κρατήρα του Ζωγράφου του ΡιΡΡβδΡϋϊΐΒΐ στο Παρίσι, Μυδββ άυ 
ίουντβ Ο 510 (ΡΙΒ 2 πίν 80Β Ε) βέβαια, από τα φυσιογνωμικά χαρακτηριστικά των 
μορφών των ιματιοφόρων νέων στη Β όψη προκύπτει ότι ο ίδιος αγγειογράφος 
ασχολήθηκε με τη διακόσμηση όχι μόνο της Α αλλά και της Β όψης του αγγείου 

209 Για την ένταξη του συγκεκριμένου αγγειογράφου στο εργαστήριο της διευρυμένης 
Ομάδας του "απλούστερου στιλ", βλ και παρακάτω σ 142 κ ε 
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στην πρώιμη και μέση περίοδο ο κεραμέας Β, όπως επίσης και ο κεραμέας Γ. Ο 
τελευταίος, αναλαμβάνοντας πιθανόν και την εκτέλεση ορισμένων παραγγελιών στις 
αρχές της πρώιμης περιόδου, παρέμεινε ενεργός μέχρι και την προχωρημένη μέση 
περίοδο. Τέλος, ο κεραμέας Δ, σύμφωνα πάντα με τα μέχρι στιγμής δεδομένα, 
φαίνεται ότι ήταν ενεργός στην προχωρημένη μέση και ύστερη περίοδο. Με άλλα 
λόγια, αν και η παραγωγή στο συγκεκριμένο εργαστήριο ξεκίνησε με κρατήρες και 
των δύο τύπων, το ενδιαφέρον των κεραμέων σταδιακά επικεντρώθηκε στην 
κατασκευή κρατήρων με βαθμιδωτή βάση. Αυτό βέβαια δε σημαίνει ότι οι 
κωδωνόσχημοι κρατήρες με απλή βάση δεν συνέχισαν να παράγονται σε μικρότερες 
ποσότητες και για πολύ αργότερα. Το μόνο σίγουρο είναι ότι τα χρονικά όρια 
παραγωγής των δύο τύπων αλληλοεπικαλύπτονται και η άποψη 210 της οριστικής 
αντικατάστασης των κωδωνόσχημων κρατήρων με απλή βάση από τους 
αντίστοιχους με βαθμιδωτή αποδεικνύεται ότι δεν ισχύει. Από τη μελέτη του ίδιου 
πίνακα του παραρτήματος I προκύπτει, τέλος, ότι οι σχέσεις συνεργασίας ανάμεσα 
σε κεραμείς και αγγειογράφους δεν ήταν σχέσεις αποκλειστικότητας και αντιστοιχίας 
ενός κεραμέα στον κάθε αγγειογράφο. 

Αναφορικά με την παραπληρωματική διακόσμηση των κωδωνόσχημων 
κρατήρων του ίδιου εργαστηρίου”, παρατηρείται αναλυτικότερα ότι με εξαίρεση τα 
ελάχιστα έργα των αρχών της πρώιμης περιόδου (ΑΤΗ 11 πίν. 46Β.Δ.Ε), στα οποία 
ο χώρος της στεφάνης διακοσμείται με κλαδί με φύλλα διπλής φοράς, στα 
περισσότερα έργα της πρώιμης και μέσης περιόδου διακοσμείται με απλό 
αριστερόστροφο κλαδί δάφνης 211 , ενώ στα ελάχιστα έργα της ύστερης περιόδου 
(ΜΟΝΤ 12 πίν. 73Δ , 1)Ρ5 14 πίν. 85Γ.Δ) με μια βιαστικά αποδοσμένη ζώνη ιωνικού 
κυματίου. Στο χώρο στις ρίζες των λαβών αποδίδεται σταθερά μια ζώνη ιωνικού 
κυματίου, που εκτελείται με περισσότερη ή λιγότερη επιμέλεια ανάλογα με την 
εποχή παραγωγής του κρατήρα. Η ζώνη του κατώτερου ορίου της παράστασης 
φέρει μια ζώνη αριστερόστροφου 212 (ή δεξιόστροφου 213 ) μαιάνδρου που διακόπτεται 


2,0 Για το πρόβλημα της χρονικής διαδοχής των δύο τύπων κωδωνόσχημων κρατήρων, βλ. 
ΤίΙΙγθτό (1923), σ. 6. ΜοΡόθθ (1973), σ. 219. θ3Γηρθηοη (1994), σ. 39-40. 

21 ' Στους κρατήρες του κεραμέα Γ, με το πλαστικά δηλωμένο χείλος, εκατέρωθεν του 
κλαδιού δάφνης αποδίδονται επιπλέον δύο ζώνες ιωνικού κυματίου. 

212 

. Ζώνη συνεχούς αριστερόστροφου μαιάνδρου που διακόπτεται από αβακωτά 
τετραγωνίδια απαντάται για παράδειγμα σε έργα της Ομάδας της Βουδαπέστης (ΒυΟ 1 
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από αβακωτά τετραγωνίδια ή τετραγωνίδια με σταυρό του Αγίου Ανδρέα 214 Στο 
χώρο, τέλος, κάτω από τις λαβές εμφανίζονται τρεις τύποι διακόσμησης 215 Ο 
πρώτος τύπος με τα δύο επάλληλα ανθέμια που φέρουν απλές βλαστοσπειρες, που 
είναι ανάλογος με εκείνο των κρατήρων του εργαστηρίου του Ζωγράφου του 
Μελεάγρου που είδαμε παραπάνω, απαντάται σε έργα της πρώιμης (ΑΜΥΜ 4 εικ 
61, Βυϋ 1 εικ 62 , ΙΟΝ 9 εικ 63Α) 216 και μέσης περιόδου (ΡΗΙΙ_ 2 εικ 63Β , Ι_θυν 3 
εικ 64Α, ΙΟΙίνΚ 1 εικ 64Β) 2Ώ Ο δεύτερος τύπος είναι αυτός των δύο επάλληλων 
ανθεμίων με διπλές βλαστοσπειρες και απαντάται σε έργα της πρώιμης (ΙΟΝ 5 εικ 


πίν 49Α Β, Βϋϋ 2 ττίν 49Ε), του Ζωγράφου του ΕτΡβοΡ (ΕΡΒ 7 πίν 53Γ ΕΡΒ 9 πίν 
53ΣΤ, ΕΡΒ 11 ττίν 54Δ και ΕΡΒ 14), του Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 1 (ΙΟ 2 πίν 
58Ε ΣΤ), του Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 64 (Ι_ΟΝ 4 πίν 60ΓΔ, ΙΟΝ 5 πίν 60Ε, ίΟΝ 6 
πίν 60Α, 1_ΟΝ 7, Ι_ΟΝ 9 πίν 61 Β, ΙΟΝ 10 πίν 62Α και 1_ΟΝ 11 πίν 62Γ) και του 
Ζωγράφου της Νεάπολης 3245 (ΝΑ 3 πίν 74Δ και ΝΑ 4 πίν 75Α) Ζώνη 
αριστερόστροφου μαιάνδρου, που διακόπτεται στο χώρο κάτω από τις λαβές, 
εμφανίζεται σε έργα του Ζωγράφου του Λούβρου Ο 508 (1011 3 πίν 67Ε.ΣΤ, ΙΟϋ 4 πίν 
67Δ, ΙΟϋ 5 πίν 68Α, ΙΟΙΙ 6 πίν 68Β και 1_θυ 8 πίν 68Γ), του Ζωγράφου του ΝοδίβΙ! 
(ΝΟ 1 πίν 75Β, ΝΟ 2 πίν 76Α, ΝΟ 3 πίν 75Δ) και του Ζωγράφου \Λ/3ΐίβΓ5-θΓβ5ά6Π (\Λ/0 

1 πίν 90Β και \Λ/0 3 πίν 901 1) 

213 Ζώνη συνεχούς δεξιόστροφου μαιάνδρου απαντάται για παράδειγμα σε έργα του 
Ζωγράφου της Αμυμώνης του ννυτζΡυτρ (ΑΜΥΜ 4 πίν 42Α Β), σε ορισμένα που 
τοποθετούνται κοντά στην Ομάδα της Βουδαπέστης (ΒΙΌ 3 πίν 49ΓΔ, ΒΙύϋ 4 πίν 
50Α Γ) ή σε άλλα που αποδίδονται στον Ζωγράφο του Δουβλίνου (ΟϋΒ 1 πίν 51 Α, ϋΙΐΒ 

2 πίν 51 Δ), τον Ζωγράφο του Λούβρου Ο 521 (Ι_ΟΙΐν 8 πίν 70Β Δ), τον Ζωγράφο της 
υρ53ΐ3 (υΡδ 9 πίν 82Δ) και τον Ζωγράφο της Βιέννης 1089 (\/ΙΕΝ 1 πίν 87Α Β, Ν/ΙΕΝ 2 
πίν 87Γ Δ, νΐΕΝ 6 πίν 88Α και ΥΙΕΝ 7 πίν 88Β) 

/14 Ζώνη συνεχούς αριστερόστροφου μαιάνδρου που διακόπτεται από τετραγωνίδια με το 
σταυρό του Αγίου Ανδρέα απαντάται σε έργα του Ζωγράφου του ΕώοοΤι (ΕΡΒ 12 πίν 
54Γ, ΕΡΒ 13 πίν 54Β), του Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 1 (ΙΟ 5 πίν 59Β Γ, ΙΟ 6 πίν 
59Δ £), της Ομάδας της Β Όψης του Λονδίνου Ρ 81 (1_ΟΝΟ 4 πίν. 66Β.Ε), του Ζωγράφου 
του ΜοηΙβδθτοΠιο Τ 121 (ΜΟΝΤ 6 πίν 72Δ, ΜΟΝΤ 8 πίν 73Γ, ΜΟΝΤ 10 πίν 73Β £), του 
Ζωγράφου του ΡιύΡβδόυΙίβΙ (ΡΙΒ 1 πίν 80Α Δ, ΡΙΒ 2 πίν 80Β Ε) και του Ζωγράφου της 
υρ53ΐ3 (υΡδ 11 πίν. 84Α ) Το ίδιο μοτίβο απαντάται επίσης σε έργα του Ζωγράφου του 
Βατικανού 9103 (\/ΑΤ 1 πίν 86Α, \/ΑΤ 2 πίν 86Β) 

Σε ορισμένους κρατήρες ο χώρος κάτω απο τις λάβες καλύπτεται με γάνωμα 

316 Πρβλ τον τύπο του διπλού ανθεμίου στον κρατήρα ΕΡΒ 15 

Ανάλογος είναι και ο τύπος των ανθεμίων στο χώρο κάτω από τις λάβες στους κρατήρες 
ΝΟ 2 και \Α/0 5, της μέσης και πάλι περιόδου 


62 



Σχήματα αγγείων κατά κεραμικά εργαστήρια 


65Α) 218 μέσης (ϋΡδ 12 εικ 65Β) και προχωρημένης μέσης περιόδου (ΙΟ 5 εικ 
66Α, ΙΟ 6 εικ 66Β) Ο τρίτος τύπος, αυτός του απλού ανθεμίου με πεπλατυσμένες 
βλαστόσπειρες, απαντάται σε έργα της μέσης (1!Ρ5 11 εικ 67) 219 και της 
προχωρημένης μέσης περιόδου (ΕΡΒ 10 εικ 68Α, ΙΟΚ\/Ρ 2 εικ 68Β, ΡΙΒ 2 εικ 
69Α, ΙΟΝϋ 4 εικ. 69Β) 220 . Εφόσον θεωρηθεί ότι οι τρεις αυτοί τύποι εκτελέστηκαν 
από αντίστοιχο αριθμό χεριών βοηθών, τότε προκύπτει ότι δεν υπήρχε σχέση 
αποκλειστικής συνεργασίας ανάμεσα στους βοηθούς που εκτελούσαν τα 
παραπληρωματικά μοτίβα και στους αγγειογράφους που ήταν υπεύθυνοι για την 
απόδοση των παραστάσεων της Α όψης 

Σε ορισμένες εξαιρετικά ενδιαφέρουσες και απρόσμενες διαπιστώσεις οδηγεί 
και η συγκριτική μελέτη των χεριών των αγγειογράφων της Α και της Β όψης των 
αγγείων του εργαστηρίου του “απλούστερου στιλ” Το μόνο βέβαιο είναι οτι η 
συμβατική 1.1 αντιστοίχιση των χεριών αγγειογράφων που διακοσμούσαν την Α όψη 
με τα χέρια των βοηθών που ασχολούνταν με τη διακόσμηση της Β όψης στα ίδια 
αγγεία δεν πρέπει να θεωρηθεί κανόνας 221 , αφού σε ορισμένες περιπτώσεις οι 
παραστάσεις τόσο της Α όσο και της Β όψης έγιναν από το ίδιο χέρι 222 

Από την προσεκτικότερη εξέταση των μορφών των νέων αθλητών της Β 
όψης (που συναντώντας όπως φαίνεται, αποκλειστικά σε κρατήρες της πρώιμης 
περιόδου) προκύπτει καταρχήν ότι υποδείγματα 223 εικονογραφιών τύπων δε θα 
πρέπει να αναζητούνται μόνο στις παραστάσεις της Α 224 αλλά και στις παραστάσεις 


" 18 Έργο της πρώιμης περιόδου αποτελεί και ο κρατήρας ΝΑ 3, όπου απαντάται ο ίδιος 
τύπος ανθεμίου 

2ΐο 

Πρβλ τα αντίστοιχα μοτίβα των κρατήρων 1_Οϋ 9 και ΙΟυν 8 
220 Πρβλ το μοτίβο του κρατήρα ΚΙΒ 1. 

Όπως είδαμε παραπάνω, η 1:1 αντιστοίχιση δεν ισχύει ούτε στην περίπτωση των χεριών 
κεραμέων και αγγειογράφων 

222 Πρβλ. ΜοΡόβθ (1997), σ. 250 

223 

Για την ύπαρξη υποδειγμάτων στα κεραμικά εργαστήρια, που συμβουλεύονταν και 
χρησιμοποιούσαν ως εικονογραφικά πρότυπα οι αγγειογράφοι, βλ 1_υΙΙιβ5, Κ., ΑΜ 65 
(1940), σ 10. Τιβέριος (1981), σ 134 κ.ε , ιδιαίτερα 150. Δρούγου (1982), σ 95 

Ορισμένα κοινά υποδείγματα που χρησιμοποιούνται για τις παραστάσεις στην Α όψη 
αγγείων της Ομάδας του “απλούστερου στιλ" αναφέρθηκαν ήδη παραπάνω με αφορμή 
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της Β όψης. Ένα τέτοιο υπόδειγμα, που αποδίδεται από διαφορετικά χέρια, 
απαντάται σε έναν κρατήρα στο Λονδίνο, ΒπΙΐ5ά Μυεθυπι Ρ 64 (Ι_ΟΝ 4 πίν. 60Δ) του 
Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 64 225 και σε έναν κρατήρα στη Βιέννη, ΚυηεΙΙ"Π5ίοπ5θΙΐθ5 
Μυεθυσι 933 (ΒΙΙϋ 3 πίν. 491 1) που τοποθετείται κοντά στην Ομάδα της 
Βουδαπέστης. Βασισμένοι σε ένα δεύτερο κοινό υπόδειγμα είναι οι τέσσερις νέοι 
αθλητές στις Β όψεις δύο κρατήρων του Ζωγράφου της Νεάπολης 3245 (ΝΑ 3 πίν. 
74Ε , ΝΑ 4 πίν. 75Γ) και του επώνυμου κρατήρα της Ομάδας της Βουδαπέστης 
(Βυϋ 1 πίν. 49Β) 226 , ενώ εκτελεσμένοι από διαφορετικά χέρια σύμφωνα με ένα τρίτο 
κοινό υπόδειγμα είναι οι νέοι λαμπαδηδρόμοι σε έναν κρατήρα που τοποθετείται 
κοντά στην Ομάδα της Βουδαπέστης (ΒΙΙϋ 4 πίν. 50Γ), και σε έναν που αποδίδεται 
στον Ζωγράφο της Αμυμώνης του \Λ/ϋΓζόυΓ 9 {ΑΜΥΜ 4 πίν. 42Β ) 227 . 

Σε ό,τι αφορά τις μορφές της Β όψης των περισσότερων κρατήρων του 
Ζωγράφου του ΕΓόαοΙτ, διαπιστώνεται ότι εκτελέστηκαν από τον ίδιο με τη διαφορά 
ότι στις μορφές της Β όψης ο αγγειογράφος περιορίστηκε στον αρχικό πρόχειρο 
σχεδίασμά των περιγραμμάτων τους και δεν προχώρησε τελικά στην εκλέπτυνσή 
τους χρησιμοποιώντας ανάγλυφη γραμμή, όπως έκανε με τις μορφές της Α όψης 


την εξέταση των καλυκωτών κρατήρων της Ομάδας, ενώ περισσότερα σχολιάζονται 
αναλυτικότερα παρακάτω με αφορμή την εξέταση ορισμένων εικονογραφικών θεμάτων. 

22 ' Εκτελεσμένοι από το ίδιο χέρι με αυτούς του κρατήρα στη Ρθιτογο (ΕΟΝ 4 πίν. 60Δ ) αλλά 
σύμφωνα με ένα άλλο υπόδειγμα είναι οι τρεις νέοι αθλητές σε τρεις άλλους κρατήρες 
(1_ΟΝ 5 πίν. 60ΣΤ , Ι_ΟΝ 9 και ίΟΝ 10 πίν. 62Β) του ίδιου αγγειογράφου. 

226 Οι μορφές των τεσσάρων γυμνών νέων αθλητών στη Β όψη του κρατήρα στη 
Βουδαπέστη (ΒΙΙϋ 1 πίν. 49Β) εκτελέστηκαν, κατά τη γνώμη μου, από το ίδιο χέρι με 
εκείνες των τριών ιματιοφόρων νέων στη Β όψη του επίσης πρώιμου κρατήρα του 
Ζωγράφου του ΝοδΙθΙΙ στο 1.05 ΑηςθΙθδ (ΝΟ 2 πίν. 76Γ). 

Πρόκειται για μια παρατήρηση του Ββθζΐθγ (ΑΒν 1439, 2), που αποτέλεσε και την 
αφορμή για την αναζήτηση υποδειγμάτων και σε άλλες παραστάσεις της Β όψης αγγείων 
του ίδιου εργαστηρίου. 

228 Η εκτέλεση των μορφών και στις δύο όψεις από τον Ζωγράφο του ΕΓόοσδ είναι 
προφανής σε ορισμένα πρώιμα έργα, όπου χρησιμοποιείται ανάγλυφη γραμμή για την 
εκτέλεση των περιγραμμάτων των προσώπων και την απόδοση εσωτερικών 
λεπτομερειών στις μορφές και της Β όψης. Βλ. για παράδειγμα τις μορφές ίου κσλυκωτού 
κρατήρα του Ζωγράφου του ΕιόοοΡ στην Αθήνα, ΕΑΜ 12682 (ΕΡΒ 3 πίν 51Γ.ΣΤ). Πρβλ. 
επίσης τις μορφές στις δύο όψεις του κωδωνόσχημου κρατήρα από το εμπόριο έργων 
τέχνης (ΕΗΒ 16 πίν. 55Α.Β ) του τρόπου του Ζωγράφου. 
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Η ίδια παρατήρηση φαίνεται να ισχύει και για τους κρατήρες του Ζωγράφου του 
Λονδίνου Ρ 64. Ο Ζωγράφος του Λονδίνου Ρ 1 στον επώνυμο κρατήρα του στο 
Λονδίνο (Ι_0 2 πίν. 58Ε.ΣΤ ), που χρονολογείται στην πρώιμη περίοδο, εκτέλεσε ο 
ίδιος και τις μορφές των κωμαστών της Β όψης, ενώ σε δύο κρατήρες του (10 5 πίν. 
59Β.Γ , !_0 6 πίν. 59Δ.Ε) που χρονολογούνται στην προχωρημένη μέση περίοδο 
συνεργάστηκε με ένα βοηθό, τον ίδιο πιθανότατα με αυτόν που διακόσμησε τη Β 
όψη και σε πολλούς κρατήρες του Ζωγράφου της υρδθΐθ 229 . Ο βοηθός που εκτέλεσε 
τις μορφές των ιματιοφόρων νέων στη Β όψη δύο κρατήρων της Ομάδας της Β 
Όψης του Φιλοκλέωνος (ΡΗΙΙ_ 2 πίν. 79Β, ΡΗΙΙ 3 πίν. 79Δ) είναι ο ίδιος που 
εκτέλεσε τις αντίστοιχες μορφές της Β όψης και στους κρατήρες της Ομάδας της Β 
Όψης του Λονδίνου Ρ 81 και σε έναν κρατήρα στο Λονδίνο, ΒπΙίδΙι Μυδθυπι Ρ 75 
(ΙΟΝΌ 5 πίν. 65Δ ) 230 

Στους κρατήρες που (με βάση τις παραστάσεις της Α όψης) αποδόθηκαν 
από τον ΒθβζΙθυ στον Ζωγράφο της Βιέννης 1089 και τον Ζωγράφο του Λούβρου Θ 
508, διαπιστώνεται και πάλι ότι οι παραστάσεις της Β όψης εκτελέστηκαν από ένα 
κοινό χέρι. Κατά τη γνώμη μου, στην περίπτωση των έργων του Ζωγράφου της 
Βιέννης 1089 και του Ζωγράφου του Λούβρου Ο 508 δεν πρόκειται για έργα 
εκτελεσμένα από δύο διαφορετικά χέρια αλλά για έργα ενός αγγειογράφου σε δύο 
διαφορετικές φάσεις της καλλιτεχνικής του δραστηριότητας. Συγκεκριμένα, όπως 
μαρτυρείται και από τη μελέτη του στιλ των παραστάσεων της Α όψης των 
κρατήρων αυτών, ο Ζωγράφος της Βιέννης 1089 στη μέση περίοδο φαίνεται ότι 
βαθμιαία περιόρισε 231 τη χρήση της ανάγλυφης γραμμής 232 . 


000 , Ψ „ ρ ρ 

Πρβλ. τις μορφές των τριών ιματιοφορων νέων στη Β οψη του κρατήρα στη Χαϊδελβεργη 
(Ι_0 6 πίν. 59Ε) του Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 1 με τις αντίστοιχες του κρατήρα στην 
Οξφόρδη (ΨΡδ 2 πίν. 82Γ) του Ζωγράφου της υρδθΐθ. 

2ο ° Από τη μελέτη μάλιστα των στάσεων, των φυσιογνωμικών χαρακτηριστικών, της 
ανατομίας και της πτυχολογίας των μορφών στην Α όψη των κρατήρων της Ομάδας της 
Β Όψης του Λονδίνου Ρ 81 (ΙΟΝΟ 1, Ι_ΟΝΟ 2 πίν. 65Α, 1_ΟΝϋ 3 πίν. 66Α, 1_ΟΝΟ 4 πίν. 
66Β ) προκύπτει ότι οι μορφές αυτές εκτελέστηκαν πιθανόν από το ίδιο χέρι που εκτέλεσε 
και τις μορφές στην Α όψη του κρατήρα στο Λονδίνο (ΙΟΝΟ 5 πίν. 65Γ). 

2οι , 

Αίτια για κάτι τέτοιο θα μπορούσε να αποτελεί η μείωση, λογω γήρανσης, των 
ικανοτήτων του και της σταθερότητας που απαιτείται για την εκτέλεση των ανάγλυφων 
γραμμών ή απλά η πιο βιαστική εκτέλεση των παραστάσεων ύστερα από μια δραστική 
πτώση των τιμών στην αγορά αγγείων. 
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Από όσα αναφέρθηκαν παραπάνω προκύπτει ότι μόνο μέσα από τη 
συνδυαστική εξέταση τος σχήματος, της παραπληρωματικής διακόσμησης και του 
στιλ τόσο της Α όσο και της Β όψης είναι δυνατόν να προσδιοριστούν τα μέλη ενός 
κεραμικού εργαστηρίου και ο χρόνος της δραστηριότητάς τους Σχετικά με τα 
κεραμικά εργαστήρια του α' τετάρτου του 4ου αι π.Χ. και ειδικότερα με αφορμή 
εκείνο του "απλούστερου στιλ" διαπιστώνεται ότι το πλέγμα των σχέσεων ανάμεσα 
στους συνεργάτες του (κεραμείς, αγγειογράφους και βοηθούς) ήταν ιδιαίτερα 
πολύπλοκο, λόγω της απουσίας της αποκλειστικότητας στη συνεργασία μεταξύ 
τους. Μόνο μέσα από μια λεπτομερή στιλιστική ανάλυση μπορεί να οριστεί με 
μεγαλύτερη ακρίβεια ο αριθμός των συνεργατών αγγειογράφων 233 του εργαστηρίου 
και μόνο μέσα από το σχεδιασμό τομών μπορεί να προσδιοριστεί ο αριθμός των 
κεραμέων και των έργων που έπλασε ο καθένας από αυτούς 


1.4 ΥΔΡΙΕΣ 

Πρόκειται για ένα από τα σχήματα 234 αγγείων με τη μεγαλύτερη διάρκεια ζωής 235 
που προοριζόταν κυρίως για τη μεταφορά νερού 236 και μπορούσε να χρησιμοποιηθεί 


232 Στην πρώιμη περίοδο (VIΕΝ 1 πίν. 87Α ) χρησιμοποιούσε ανάγλυφη γραμμή για την 
εκτέλεση των περιγραμμάτων των προσώπων και των γυμνών μελών των μορφών του 
για να περιοριστεί αργότερα στη γραμμή μετώπου-μύτης (ΙΟΙ) 5 πίν. 68Α γραμμή νέου 
στραμμένου προς τα αριστερά) ή και ακόμη και στην ολοκληρωτική εξάλειψή της απο τα 
περιγράμματα των προσώπων Ανάλογη ήταν η εξέλιξη στη χρήση της ανάγλυφης 
γραμμής από μέρους του και για την απόδοση των ανατομικών λεπτομερειών των 
μορφών, των πτυχών και των διακοσμητικών μοιίβων των ενδυμάτων τους 

Κατα τη γνώμη μου, ο πραγματικός αριθμός των αγγειογραφων που εργάζονταν στο 
αττικά κεραμικά εργαστήρια του α' τετάρτου του 4ου αι. π.Χ. ήταν κατά πολύ μικρότερος 
από εκείνον που προκύπτει από τους καταλόγους του ΒθβζΙθυ, που αποδίδει σε πολλούς 
αγγειογράφους δύο ή τρία μόνο έργα. 

234 Γενικά για την υδρία, βλ. ΡϋΙζβτ, Ε., Οίβ Ηγάτΐθ Είπ Βθίΐτβρ ζυτ ςηθοΡίδοΡθη νάεβηΚυηόθ 
Ιβίρζιρ 1906. 035Κθγ (1932), σ. 110-111. δοίτθίοΐά (1934), σ 138 ΚιοΜβΓ-ΜιΙηβ (1935), 
σ. 11-12 Ατηγχ (1958), σ 200-201. δρθτΧβδ-ΤθΙοοίί (1970), σ. 53. Ιθζζϊ-ΗθΛθγ (1976), σ 
6-7. Κθηον/δΚί (1984), σ 39-42 Ιθζζι-ΗθΗθγ (1988), σ. 173-174. ΟβΚΙθγ (1990), σ 51 
ΟοοΚ (1994), σ. 287-289. Μοοτβ (1997), σ. 37-39 Μια εκτενέστερη μελέτη για την 
μορφολογική εξέλιξη της υδρίας και τις διάφορες χρήσεις της στην καθημερινή, 
λατρευτική και ταφική πρακτική της Αθήνας αποτελεί η εργασία της ΟιβΡΙ, Ε., Οίθ Ηγάπβ 
Ρθ(τη9β5θίτίοΐΊΐβ υπό νθΓ\νβηάυπ9 ίιπ ΚυΙί ύβε ΑΙΙθίΙυπτε, Μθιπζ 1964. 
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κατά τη διάρκεια διάφορων πρακτικών 23, Ο τύπος υδρίας που επικρατεί σε όλη 
σχεδόν τη διάρκεια της αττικής ερυθρόμορφης παραγωγής είναι αυτός της υδρίας με 
ενιαίο περίγραμμα, γνωστής και ως “υδρίας-κάλττιδος” 238 Υδρίες-κάλπιδες είναι και 
οι ελάχιστες υδρίες που προέρχονται από το εργαστήριο του Ζωγράφου του 
Μελεάγρου, το εργαστήριο του Ζωγράφου του Ετόσοά και το εργαστήριο του 
Ζωγράφου της Ιένας 

Οι περισσότερες αριθμητικά είναι αυτές του πρώτου εργαστηρίου, συνολικά 
οκτώ Η υδρία του Ζωγράφου Μι στη Νέα Υόρκη, ΜβΙτοροΙιΐΒη Μυεβυπτ οί Αίΐ 
56 171 56 {ΜΕ1_ 74 πίν. 25) και η αντίστοιχη του λιγοτερου ικανού συνεργάτη του, 
του Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 90 (ΜΕΙ_ 81, πίν 28, εικ 41) στο Λονδίνο αποτελούν 
έργα της πρώιμης περιόδου Εκτός από τις “βαριές” τους αναλογίες (που προδίδουν 
τη στενή τους σχέση με αντίστοιχες υδρίες του τέλους του 5ου αι π X) και η 
παραπληρωματική τους διακόσμηση αποτελεί στοιχείο που ενισχύει τη 
χρονολόγησή τους κοντά στην καμπή του αιώνα - ιδιαίτερα 239 αξίζει κανείς να 
προσέξει το σύνθετο διακοσμητικό μοτίβο των δύο επάλληλων ανθεμίων με τις 
βλαστόσπειρες (εικ 70), από τις οποίες φύονται δεξιά και αριστερά δύο ανθέμια 240 


235 , 

Καττοια πρώιμα παραδείγματα της εντοπίζονται ήδη στην πρωτοελλαδική περίοδο [βλ 
ΟιβίΊΐ (1964), σ 49 κ ε ] 

2-56 Οι άφθονες παραστάσεις γυναικών σε κρήνες [ενδεικτική επιλογή και παρουσίαση των 
οποίων γίνεται από τη Μοοτε (1997), σ 37 σημ 2] αποκαλύπτουν με ποιό τρόπο 
χρησιμοποιούνταν κατά περίπτωση οι δύο οριζόντιες λαβές των υδριών και η μια κάθετη 

Η υδρία έκτος απο τη μεταφορά νερού για την εκτελεση ενός γαμήλιου ή ταφικου λουτρου 
[βλ Οιβίιί (1964), σ 128-144 ΟβηοΚβ (1970), σ 53 Κυάζ-Βοθώπτοπ (1985), σ. 182-187] 
μπορούσε να έχει και διάφορες άλλες χρήσεις, από τις οποίες αναφέρεται εδώ ενδεικτικά 
η χρήση της ως αγγείου-βραβείου σε αγώνες [βλ Τιβέριος (1989), σ 30-32] 

248 Η υδρία με ενιαίο περίγραμμα εμφανίζεται στα τέλη του 6ου αι π.Χ. και γύρω στο 480 
π X εκτοπίζει την υδρία με λαιμό [βλ ΒθβζΙθγ (1954), σ 9] 

Πρβλ επίσης το μοτιβο με τα επάλληλα ανθέμια και τα άνθη λωτου στο λαιμό της υδρίας 
της Νέας Υόρκης (ΜΕΙ_ 74 πίν 25) με τα αντίστοιχα μοτίβα στο λαιμό του πρώιμου 
ελικωτού κρατήρα της Βιέννης (ΜΕΙ_ 13 πίν 6Γ) και πρώιμων κιονωτών κρατήρων (ΜΕΙ 
14 πίν 7Α), όπως επίσης και με εκείνα στη βάση των παραστάσεων των σωμάτων 
καλυκωτών κρατήρων της ίδιας εποχής (ΜΕΙ 25 πίν 10Γ , ΜΕΙ 27 πίν 11 Δ) 

240 Με αφορμή το συγκεκριμένο μοτίβο, που εκτελείται περισσότερο συνοπτικά στην υδρία 
του Λονδίνου (ΜΕΙ 81 πίν 28Γ) συγκριτικά με το αντίστοιχο εκείνης στη Νέα Υόρκη 
(ΜΕΙ 74 πίν 25Δ), και μια μικρή διαφοροποίηση στις διαστάσεις των δύο υδριών, 
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Το ίδιο μοτίβο τροποποιημένο και λίγο απλουστευμένο (λόγω έλλειψης χώρου) 
κοσμεί και το χώρο κάτω από τις λαβές στις πελίκες του τέλους της πρώιμης 
περιόδου που ήδη εξετάστηκαν (εικ. 55). Αλλά και το στιλ των μορφών των 
παραστάσεών τους, παρόλο που εκτελούνται από διαφορετικά χέρια, με την 
πλούσια διακόσμηση των ενδυμάτων, δεν αφήνει καμιά αμφιβολία για την εποχή 
εκτέλεσής τους. 

Έργα της μέσης περιόδου φαίνεται να αποτελούν πέντε υδρίες (ΜΕΙ 75 πίν. 
26Α, ΜΕί 76 πίν. 26Β.Γ.Δ , ΜΕΙ 77 πίν. 27Α, ΜΕΙ 78 πίν. 27Γ. ΜΕΙ 79 πίν. 27Β) με 
ύψος περίπου 35-40 εκ. 241 . Στις υδρίες αυτές, σύμφωνα με τις νέες τάσεις προς 
ραδινότητα που διαμορφώθηκαν στις αρχές του 4ου αι. π.Χ, 242 , μειώνεται σημαντικά 
το πάχος των τοιχωμάτων. Την ίδια στιγμή το σώμα και ο λαιμός επιμηκύνονται, με 
σκοπό τη διατήρηση σε ικανοποιητικό βαθμό του προς διακόσμηση χώρου. 
Λιγότερη επιμέλεια συγκριτικά με την πρώιμη περίοδο επιδεικνύεται όχι μόνο στο 
πλάσιμο αλλά και στη διακόσμησή τους. Εκτός από τη βιαστικότερη και με λιγότερες 
λεπτομέρειες απόδοση των μορφών σημαντικά απλοποιείται και η 
παραπληρωματική τους διακόσμηση. Συγκεκριμένα στη ζώνη της βάσης της 
παράστασης ο αριστερόστροφος μαίανδρος που στις δύο υδρίες της πρώιμης 
περιόδου (ΜΕΙ 74 πίν. 25, ΜΕΙ 81 πίν. 28) περιέτρεχε περιμετρικά όλη την 
επιφάνεια φτάνει μόλις μέχρι το ύψος των οριζόντιων λαβών, ενώ και το μοτίβο της 
ζώνης του λαιμού αποτελεί πλέον σταθερά (όπως και στην κατακόρυφη επιφάνεια 
του χείλους) ένα ιωνικό κυμάτιο. 

Ένα τρίτο στάδιο εξέλιξης εντοπίζεται, τέλος, στην υδρία της Μαδρίτης, 
Μυδθο Ατο|υθθ 109 ίοο ΝθοίοηβΙ 11132 (ΜΕί 80). Στην υδρία αυτή μειώνονται 


φαίνεται περισσότερο λογική η χρονολόγηση της υδρίας της Νέας Υόρκης (ΜΕί 74) στις 
αρχές της πρώιμης περιόδου δραστηριότητας του εργαστηρίου του Ζωγράφου του 
Μελεάγρου και της υδρίας του Λονδίνου (ΜΕί 81) προς τα τέλη της ίδιας περιόδου. 

241 Κατά τη γνώμη μου, στις αρχές της μέσης περιόδου θα πρέπει να χρονολογηθούν 
ειδικότερα οι υδρίες με ύψος 40 περίπου εκ. (ΜΕί 75 πίν. 26Α, ΜΕί 76 πίν. 26Β), όπως 
επίσης - με βάση την αρκετά πλούσια ακόμη διακόσμηση των ενδυμάτων των μορφών - 
και η υδρία στη Νεάπολη, Μυδβο ΝβζίοηθΙβ 2912 (ΜΕί 78 πίν. 27Γ). Οι δύο υδρίες (ΜΕί 
77 πίν. 27Α, ΜΕί 79 πίν. 27Β) με ύψος 35 εκ. θα ήταν, αντίθετα, καλύτερο να θεωρηθούν 
έργα της προχωρημένης μέσης περιόδου. 

242 Για το σχήμα της υδρίας και την εξέλιξη του στα τέλη του 5ου και στον 4ο αι. π.Χ., βλ. 
δοόβίοΐά (1934), σ. 156 κ.ε. ΟίβίιΙ (1964), σ. 62-63. 
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δραστικά οι διαστάσεις (το ύψος της είναι μόλις 20 εκ.) με αποτέλεσμα οι μορφές της 
παράστασης να αποδοθούν σε ένα επίπεδο (αντίθετα από ό,τι συνέβαινε στις υδρίες 
της πρώιμης και μέσης περιόδου) και ο ζωγράφος να αναγκάζεται να εκμεταλλευθεί 
και το χώρο του λαιμού του αγγείου. Επιπλέον, απλοποιείται ακόμη περισσότερο η 
παραπληρωματική διακόσμηση και γενικεύεται η χρήση του ιωνικού κυματίου ως 
μοτίβου τόσο στην “κρεμαστή” επιφάνεια του χείλους και το λαιμό όσο και στη ζώνη 
της βάσης της παράστασης. 

Από τις δύο υδρίες του Ζωγράφου της Ιένας και του Ζωγράφου του Ειΐοοά, 
φαίνεται ότι η υδρία του Ζωγράφου της Ιένας στο Βερολίνο, ΑηΙίΚθηδΗΓπηιΙυηο, 
5ΐ33ίΙίοίΊθ Μυεθθπ - ΡΓθυδδίδοάθΓ ΚυΙΙυΓόβδίίζ 3768 (ϋΕΝ 3 πίν. 57Γ.Δ) 243 
παραπέμπει στην υδρία της Νέας Υόρκης, ΜθίΓοροΙϋθΠ Μυδθυτη οί ΑγΙ 56.171.56 
της πρώιμης περιόδου του Ζωγράφου Μι (ΜΕΙ 74 πίν. 25) και θα πρέπει να 
χρονολογηθεί στα τελευταία χρόνια του 5ου αι. π,Χ., ενώ εκείνη του Ζωγράφου του 
Εγ03οΙτ στη Νέα Υόρκη, ΜβίωροΙϋθη Μυδβυητ οί ΑΠ 56.171.55 (ΕΡΒ 20 πίν. 55Γ.Δ) 
αντιστοιχεί στις υδρίες της μέσης περιόδου του εργαστηρίου του Ζωγράφου του 
Μελεάγρου (ΜΕΙ_ 75 πίν. 26Α, ΜΕΙ_ 76 πίν. 26Β, ΜΕΕ 77 πίν. 27Α, ΜΕΙ 78 πίν. 27Γ, 
ΜΕΙ_ 79 πίν. 27Β) και θα ήταν ασφαλέστερο να χρονολογηθεί στη δεκαετία 400-390 
π.Χ. Καθώς και στις δύο περιπτώσεις πρόκειται για έργα των αρχών της 
δραστηριότητας των αγγειογράφων, διαπιστώνεται ότι ο Ζωγράφος της Ιένας ήταν 
σύγχρονος του Ζωγράφου του Μελεάγρου και γύρω στα 400 π.Χ. ήταν ήδη ενεργός, 
ενώ ο Ζωγράφος του Ετό30ίι θα πρέπει να ήταν νεότερος και να ξεκίνησε λίγο 
αργότερα 244 . 


243 Τα στοιχεία τα δανεισμένα από την παράδοση των υδριών του τέλους του 5ου αι. π.Χ. 
είναι ακόμη περισσότερα σε αυτήν την υδρία του Ζωγράφου της Ιένας (ϋΕΝ 3 πίν. 
57Γ.Δ). Καταρχην, εκτός από το σχήμα της υδρίας αυτό καθαυτό οι δύο υδρίες έχουν και 
παρόμοιες διαστάσεις: η υδρία του Ζωγράφου της Ιένας (ϋΕΝ 3) έχει ύψος 43 εκ. και η 
υδρία του Ζωγράφου του Μελεάγρου (ΜΕΙ 74 πίν. 25) 43,6 εκ. Αξίζει επίσης να προσέξει 
κανείς το μοτίβο των πλαγιαστών διπλών ανθεμίων στο λαιμό και το περισσότερο 
πολύπλοκο μοτίβο των επάλληλων ανθεμίων στο χώρο κάτω από την κάθετη λαβή. Εδώ 
από τις βλαστόσπειρες φύονται λογχόσχημα φύλλα που είναι γνωστά από την παράδοση 
κρατήρων και υδριών του τέλους του 5ου αι. π.Χ. 

244 Με μια τέτοια χρονολόγηση συμφωνεί και η υπόθεση ότι ο Ζωγράφος του ΕτόβοΙτ 
διδάχτηκε την τέχνη του αγγειογράφου στο εργαστήριο του Ζωγράφου του Προνόμου, 
μαζί με τον οποίο μαθήτευσε ο Ζωγράφος του Μελεάγρου στο εργαστήριο του Ζωγράφου 
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Από τη μελέτη του σχήματος των υδριών που χρονολογούνται στην καμπή 
του 5ου αι. π.Χ. και στις αρχές του 4ου αι., της παραπληρωματικής τους 
διακόσμησης, των θεμάτων τους και των εικονογραφικών τους τύπων αποδεικνύεται 
ότι η εξάρτηση των αγγειογράφων αυτής της εποχής από τα εργαστήρια μαθητείας 
τους του τελευταίου τετάρτου του 5ου αι. π.Χ. και ειδικότερα από εκείνα του 
Ζωγράφου του Μειδία 245 και του Ζωγράφου του Κάδμου 246 ήταν στενή. Στοιχεία 
δανεισμένα από την παράδοση των αγγείων του Ζωγράφου του Μειδία αποτελούν 
ανάμεσα στα άλλα: (α) το άρμα που οδηγούν οι δύο Έρωτες στην υδρία του 
Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 90 (ΜΕΙ 81 πίν, 28Α), (β) τα λογχόσχημα φύλλα που 
φύονται από τις βλαστόσπειρες των δύο επάλληλων ανθεμίων στην υδρία του 
Ζωγράφου Μι στη Νέα Υόρκη (ΜΕΙ 74 πίν. 25Δ) και του Ζωγράφου της Ιένας στο 
Βερολίνο (ϋΕΝ 3 πίν. 57Δ), (γ) τα πρόσωπα που αποδίδονται σε στάση τριών 
τετάρτων και (δ) τα έντονα διακοσμημένα ενδύματα των μορφών των δύο 
τελευταίων πρώιμων υδριών. Οι τρεις παραπάνω αγγειογράφοι, καθώς δεν ήταν 
απόλυτα πιστοί στην παράδοση του πλούσιου ρυθμού, δεν υιοθέτησαν το σύστημα 
διακόσμησης σε δύο διαφορετικές ζώνες του Ζωγράφου του Μειδία (που 
αποτελούσε και τον κύριο εκπρόσωπο αυτού του καλλιτεχνικού ρεύματος), αλλά 
εκείνο της ενιαίας διακόσμησης ώμου-σώματος που απανάται στις υδρίες του 
Ζωγράφου του Κάδμου. Ειδικότερα ο Ζωγράφος του Μελεάγρου, διχασμένος 
ανάμεσα στις δύο διαφορετικές παραδόσεις, δανείζεται πολύ περισσότερα στοιχεία 
(συγκριτικά με τον Ζωγράφο της Ιένας και τον Ζωγράφο του Ετόαοά) από τον 
Ζωγράφο του Κάδμου, που συνέχισε την Πολυγνώτεια λιτή παράδοση. 


του Δίνου. Για τα όρια δραστηριότητας του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου. 
βλ. παρακάτω σ. 297 κ.ε. 

245 , , , , ρ , ο 

Απο τις υδρίες του Ζωγράφου του Μειδιά (ΑΡν 1312, 1-6) και του τροπου του (ΑΡν 
1321, 1-8), του Ζωγράφου του Πάριδος της Καρλσρούης (ΑΡ\Λ 1315, 1) και του 
Ζωγράφου του Υμεναίου των Αθηνών (ΑΡν 2 1318, 3), βλ. ενδεικτικά αυτήν στο Λονδίνο, 
ΒπϋδΠ Μυδθυιπ Ε 222 [ΑΡν 2 1313, 5, 1690. Ροτθ 477. Βυπτ (1987), πίν. 13, 25-ο, 3, 4ό, 
5-9] που φέρει την επιγραφή του κεραμέα (ΜΕΙΔΙΑΣ ΕΠΟΙΗΣΕΝ) και έχει ύψος 52 εκ. 

246 Από τις υδρίες του Ζωγράφου του Κάδμου (ΑΡν 2 1187, 32-36) και του τρόπου του (ΑΡν 2 
1187, 2) όπως επίσης και εκείνες του συνεργάτη του, του Ζωγράφου του Λονδίνου Ε 183 
(ΑΡν 2 1191, 1), βλ. ενδεικτικά εκείνην από το νυΙοί στο Βερολίνο, 5ΐ33ΐΙίοάθ Μυεββη 
2634 [ΑΡν 2 1187, 33. ΜοΡΜβθ (1973), σ. 56, 67-68, πίν. 26,1], που έχει ύψος 45,5 εκ. 
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1.5 ΚΥΛΙΚΕΣ ΤΥΠΟΥ Β 

Πρόκειται για ένα σχήμα 24 ' με αδιάλειπτη παρουσία στον αττικό Κεραμεικό 248 από τα 
τέλη του 6ου αι. π.Χ. μέχρι και το β' μισό του 4ου αι, 24δ περίπου. Με το ενιαίο 
περίγραμμα, τα ρηχά τοιχώματα και το απλής διατομής χείλος αποτελούσαν τον 
περισσότερο κομψό και λεπτό 250 στις αναλογίες του τύπο κύλικας και κατά συνέπεια 
τον περισσότερό ακριβό . 

Στην εποχή που μας ενδιαφέρει εδώ ειδικότερα, ορισμένες κύλικες τύπου Β 
διακοσμήθηκαν από τον Ζωγράφο της Κενταυρομαχίας της Νέας Υόρκης, ενώ 
περισσότερες παρήγαγαν το εργαστήριο του Ζωγράφου του Μελεάγρου (βλ. πίν Ια) 
και το εργαστήριο του Ζωγράφου της Ιένας (βλ. πίν, Ιε). Όπως αναφέρθηκε και 
παρατταναΓ , για τα αγγεία πόσης, και τις κύλικες ειδικότερα, απαιτείται μια 
αποκλειστική μελέτη. Για το λόγο αυτό και στη συνέχεια (μέσα από την ενδεικτική 
παρουσίαση ορισμένων από αυτές που στάθηκε δυνατό να μελετηθούν από κοντά 
και να σχεδιαστούν) θα γίνει μόνο μια πρώτη προσπάθεια να ανιχνευθούν τα 
διάφορα στάδια στην εξέλιξη του σχήματος στα τέλη του 5ου και στις αρχές του 4ου 


24 ' Γενικά για τις κύλικες τύπου Β, βλ. ΡϊοΜθγ-ΜϊΙπθ (1935), σ. 24-25. ΒΙοθδοΗ (1940), σ. 41- 
110. 8ρ3ΓΚθ5-Τ3ΐοο« (1970), σ. 91-92. \Λ/β^93άπθΓ (1983), σ. 49-98. δθΚί (1985), σ. 92- 
97. 1_θζζί-Η3ίΙβτ (1988), σ. 65-164. Οβητρβηοη (1994), σ. 65-67. 

240 Για την ακμή τους στα τέλη του 6ου αι. π.Χ. και τις αρχές του 5ου και τη σταθερά 
φθίνουσα πορεία τους στη συνέχεια, βλ. ενδεικτικά Οθτπρθηοη (1994), σ. 143, πίν. XIII. 
Σύμφωνα με τον πίνακα αυτό φαίνεται ότι ο ΒοβζΙογ απέδωσε διακόσιες πενήντα έξι 
κύλικες στο Δούρι και μόλις εβδομήντα επτά στο εργαστήριο του Ζωγράφου της Ιένας. 
Για τη βαθμιαία αυτή μείωση και την τελική εξαφάνιση των κυλικών από τον αττικό 
Κεραμεικό κατά τη διάρκεια του 4ου αι., βλ. επίσης ΜοΡΙτθθ (1976), σ. 381 και ΡβυΙ- 
ΖίηΒθΓΐίπρ (1994), σ. 125. 

249 Τα τελευταία χρονικά παραδείγματα είναι εκείνα της Ομάδας ΥΖ (ΑΡν 2 1523-1528), στα 
οποία τόσο η απόδοση των θεμάτων όσο και των παραπληρωματικών μοτίβων γίνεται 
εξαιρετικά βιαστικά και περιληπτικά [βλ. Οβτηρβηοπ (1994), σ. 65, 66-67], 

Η λεπτότητα των τοιχωμάτων των κυλικών αυτου του τυπου τις καθιστούσε βέβαια και 
περισσότερο εύθραυστες. Αυτό βεβαιώνεται από την ύπαρξη ελάχιστων ακέραια 
σωζόμενων κυλικών την εποχή αυτή, συγκριτικά με τις αποσπασματικά σωζόμενες και 
τα αναρίθμητα θραύσματα. 

251 5ρ3τΚβ5-Τ3ΐοοίί (1970), σ. 92. Οθηορβηοη (1994), σ. 65. 

2ο " Βλ. σχετικά παραπάνω σ. 7 σημ. 4-5. 
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αι. π.Χ. και να καταταγούν υ σε περιόδους δραστηριότητας τα αγγεία των 
αντίστοιχων εργαστηρίων. 

Από τη μελέτη των λίγων ακέραιων κυλικών του εργαστηρίου του Ζωγράφου 
του Μελεάγρου προκύπτει ότι πρόκειται για έργα της μέσης και της ύστερης 
περιόδου δραστηριότητας του εργαστηρίου Στη μέση περίοδο ταξινομούνται οι 
περισσότερες κύλικες (ΜΕΙ. 87 εικ. 42Α, ΜΕΙ 89, ΜΕ1_ 90 εικ. 42Β : ΜΕ!_ 91, ΜΕ1_ 92. 
ΜΕΙ_ 98 εικ. 43Α, ΜΕΙ. 100 εικ. 43Β , ΜΕΙ 104) με ύψος 9-11 εκ. και με διάμετρο 
χείλους 24-26 εκ. περίπου, ενώ έργα της ύστερης περιόδου φαίνονται να αποτελούν 
μόνο δύο κύλικες (ΜΕΙ. 106 εικ 44Α, ΜΕΙ 107 εικ. 44Β) με ύψος 7-8 εκ. και με 
διάμετρο χείλους περίπου 20 εκ. 

Με αυτήν τη χρονολόγηση συμφωνεί και η εξέταση της εξέλιξης του στιλ των 
μορφών. Στις μορφές των μεταλλίων των κυλικών της μέσης περιόδου εξακολουθεί 
να χρησιμοποιείται σε περιορισμένη έκταση η ανάγλυφη γραμμή στα περιγράμματα 
των σωμάτων και κυρίως των προσώπων των μορφών, ενώ στις αντίστοιχες κύλικες 
της ύστερης περιόδου έχει πλέον ολοκληρωτικά καταργηθεί η ανάγλυφη γραμμή 
από τις μορφές των μεταλλίων, που τελικά εκτελούνται με τρόπο ανάλογο με εκείνο 
των μορφών των εξωτερικών όψεων. Εδώ μάλιστα δεν έχουμε πια τρεις μορφές 
αλλά δύο, εξαιτίας του περιορισμού του προς διακόσμηση χώρου 

Βιαστικά και χωρίς επιμέλεια εκτελούνται, τέλος, στις κύλικες της ύστερης 
περιόδου εκτός από τις μορφές των παραστάσεων και ορισμένα από τα 
παραπληρωματικά μοτίβα. Στο μοτίβο του αριστερόστροφου μαιάνδρου της ζώνης 
του μεταλλίου 253 στις κύλικες αυτές όχι απλά εγκαταλείπεται η σταθερή αναλογία 4:1 
(ή 5:1) σε σχέση με τα παρεμβαλλόμενα αβακωτά τετραγωνίδια αλλά μειώνεται και ο 
αριθμός των στοιχείων του μαιάνδρου. Στην περίπτωση μάλιστα της κύλικας της 
Ερέτριας, Μουσείο 1530 — V 3032 (ΜΕΙ 106 πίν. 33Α) ο ζωγράφος αφήνει το χώρο 
του ενός από τα τρία παρεμβαλλόμενα τετραγωνίδια, όπου θα έπρεπε να αποδοθεί 
το μοτίβο του σταυρού του Αγίου Ανδρέα, τελείως ακόσμητο. Τα ανθέμια κάτω από 
το χώρο των λαβών στις κύλικες της ύστερης περιόδου εκτελούνται και πάλι 


Ενα άλλο μοτίβο που απανταται στο χώρο των μεταλλίων σε κύλικες της μέσης περιόδου 
είναι αυτό της "θέουσας" σπείρας (ΜΕΙ. 88 πίν. 29Γ, ΜΕΙ. 92 πίν. 30Β , ΜΕΙ. 104). Το 
συγκεκριμένο κυματοειδούς μορφής μοτίβο, όπως και οι μορφές των Τριτώνων και των 
Νηρηίδων, επιλέχθηκε σκόπιμα από τον Ζωγράφο του Μελεάγρου [πρβλ. 1_ί559Γ3ηυβ, 
Μυιτθγ (1990), σ. 206-207]. 
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254 Η αντιμετώπιση του εργαστηρίου του Ζωγράφου της Ιένας ως λίγο μεταγενέστερου οπτό 
εκείνο του Ζωγράφου του Μελεάγρου [βλ. ΡουΙ-ΖίηδβτΙίηρ (1994), σ. 11] νομίζω ότι δεν 
είναι σωστή. Πρβλ. τα όσα ειπώθηκαν παραπάνω με αφορμή την εξέταση της πελίκης 
(ϋΕΝ 1 πίν. 57Α.Β) και της υδρίας (ϋΕΝ 3 πίν. 57Γ.Δ) του Ζωγράφου της Ιένας. 

Η μείωση τοσο στο ύψος όσο και στη διάμετρο του χείλους είναι της ίδιας τάξης. 

Πρόκειται για τις περιπτώσεις κυλικών τυπου Β, το ύψος των οποίων παρουσιάζει κατά 
σημεία μια διαφοροποίηση ορισμένων χιλιοστών. 

ρςτ 

" Αναφερομαστε σε ορισμένες κύλικες τύπου Β του Ζωγράφου Ο, που σχολιάζει και η 
Οοηπρβηοη (1994), σ. 66. 
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συνοδεύονται και από επιγραφές 258 , αλλά και των διακοσμητικών μοτίβων. Η 
παράσταση του μεταλλίου ορίζεται κατά κανόνα από μια ζώνη μαιάνδρου που 
εναλλάσσεται με αβακωτά τετραγωνίδια. Στο χώρο κάτω από τις λαβές 
αναπτύσσονται πολύφυλλο ανθέμια, από τα οποία τα δύο πλαϊνά είναι σχεδόν 
διπλάσια στο ύψος σε σχέση με το κεντρικό (ϋΕΝ 10 εικ. 73Β, ϋΕΝ 22 εικ. 74Α, ϋΕΝ 
28 εικ. 74Β, ϋΕΝ 29 εικ 75Α, ϋΕΝ 30 εικ. 75Β, ϋΕΝ 66 εικ 76Α). Οι βλαστόσπειρες 
που περιβάλλουν τα πλαϊνά ανθέμια απολήγουν σε ορισμένες περιπτώσεις (ϋΕΝ 5 
εικ. 73 Α, ϋΕΝ 69) σε ασυνήθιστα επιτηδευμένα για την εποχή φύλλα που 
παραπέμπουν σε αντίστοιχα μοτίβα κυλικών του τέλους του 5ου αιώνα. 

Στις κύλικες της μέσης περιόδου, όπου μορφές και παραπληρωματικά μοτίβα 
εκτελούνται βιαστικά, τα τετραγωνίδια που παρεμβάλλονται ανάμεσα σε εκείνα του 
μαιάνδρου στο χώρο του μεταλλίου δεν είναι πλέον αβακωτά τετραγωνίδια αλλά 
συνήθως τετραγωνίδια με σταυρό Αγίου Ανδρέα. Εξίσου συνοπτική είναι στις κύλικες 
αυτές και η απόδοση των ανθεμίων κάτω από το χώρο των λαβών (ϋΕΝ 72 εικ. 76Β , 
ϋΕΝ 73 εικ. 77Α, ϋΕΝ 74 εικ. 77Β). Τα σημαντικά χαμηλότερα σε ύψος πλαϊνά 
ανθέμια περικλείουν εδώ απλές βλαστόσπειρες, ενώ έχουν σχεδόν ολοκληρωτικά 
εξαφανισθεί τα φύλλα και τα κυκλικά (ή τριγωνικά) μοτίβα με τις μελανές στιγμές στο 
κέντρο τους, που γέμιζαν τα κενά ανάμεσα στα ανθέμια και τις βλαστόσπειρες στο 
χώρο των λαβών των αντίστοιχων κυλικών της πρώιμης περίοδου. Επιπλέον, τα 
όρια των πλαϊνών ανθεμίων αρχίζουν να απειλούνται φανερά από τις μορφές των 
εξωτερικών όψεων, λόγω της έλλειψης χώρου. Εξαιτίας αυτής της έλλειψης χώρου 
μειώνονται σε δύο οι μορφές στο χώρο των εξωτερικών όψεων (στις κύλικες της 
πρώιμης περιόδου ήταν τρεις 259 ), ενώ και στο χώρο του μεταλλίου απαντάται πλέον 
μόνο μια μορφή (στη θέση των δύο μορφών των πρώιμων κυλικών). 


Πρόκειται για τις κύλικες ϋΕΝ 20, ϋΕΝ 22, ϋΕΝ 23, ϋΕΝ 27, ϋΕΝ 28 και ϋΕΝ 56. 

259 Ξεχωριστή θέση ανάμεσα τους κατέχει η κύλικα στην Εηδβαιπβ, Μυδθβ άβ ΓΟρρϊόυπτ 
(ϋΕΝ 20), στην οποία τα εσωτερικά τοιχώματα του σώματος διακοσμήθηκαν όχι μόνο με 
τη ζώνη του μεταλλίου αλλά επιπλέον και με ένα στεφάνι ανθισμένου κισσού. Επίσης η 
ζώνη, όπου πατούν οι ενεπίγραφες μορφές του μεταλλίου, δεν είναι η συνηθισμένη απλή 
οριζόντια γραμμή αλλά μια ζώνη ιωνικού κυματίου. Ταυτόχρονα στις εξωτερικές όψεις οι 
μορφές (που είναι τέσσερις και όχι τρεις, όπως συμβαίνει συνήθως στις κύλικες της 
πρώιμης περιόδου) πατούν πάνω σε μια ζώνη αριστερόστροφου μαιάνδρου, ενώ τέλος 
μια ζώνη ιωνικού κυματίου περιτρέχει και τις απολήξεις των λαβών. 
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Από χαμηλότερη ποιότητα και αμελέστερο τρόπο εκτέλεσης χαρακτηρίζονται, 
τέλος, οι κύλικες που αποδίδονται στον Ζωγράφο της Βιέννης 155, τον Ζωγράφο της 
Βιέννης 202 260 , τον Ζωγράφο της Μυτοίβ 261 , την Ομάδα ΥΖ 262 και άλλους ζωγράφους 
και ομάδες αγγείων του 90ου κεφαλαίου του καταλόγου του ΒθθζΙβγ. Στις κύλικες 
αυτές ο δίσκος της βάσης αποκτά εξωτερικά ελαφρά κωνική μορφή, το ύψος του 
ποδιού μειώνεται ακόμη περισσότερο, τα τοιχώματα του σώματος πλαταίνουν και οι 
λαβές γίνονται πιο λεπτές, αποκτώντας εντονότερη γωνία κλίσης. Αποτέλεσμα αυτής 
της διατάραξης στην ισορροπία των επιμέρους μερών ήταν όχι μόνο η απώλεια της 
κομψότητας αλλά και η μείωση της σταθερότητάς τους. 

Σε αυτό το στάδιο της εξέλιξης ήταν πλέον αδύνατη κάθε προσπάθεια 
ανανέωσης του σχήματός τους, γεγονός που εξηγεί την οριστική του εγκατάλειψη και 
την εκδήλωση ενδιαφέροντος για σταθερότερα και “βαθύτερα" σχήματα, όπως ήταν 
οι κύλικες χωρίς πόδι, οι κύλικες-σκύφοι, οι σκύφοι και οι κάνθαροι. Τα λιγότερο 
κομψά αυτά σχήματα υιοθετήθηκαν αργότερα ευρύτερα και από τη μελαμβαφή 
κεραμική 263 , καθώς ήταν περισσότερα πρακτικά και λιγότερο εύθραυστα. 


' Στην ομώνυμη κύλικα του ζωγράφου στη Βιέννη, ΚυπδΙΜδίοπδοίτθδ Μυδουπη 202 [ΑΡν 
1523, 1. 0\/Α \Λ/ίβη ί (1951), σ. 26-27, ττίν. 30.1-3, 31.1-2] ο εικονογραφικός τύπος του 
Απόλλωνα πάνω σε γρύπα που απαντάται στην παράσταση του μεταλλίου παραπέμπει 
σε αντίστοιχες παραστάσεις του Απόλλωνα σε μετάλλια κυλικών του εργαστηρίου του 
Ζωγράφου της Ιένας. 

261 ΑΡν 2 1525, 1 -1526, 3. 

262 ΑΡΝ/ 2 1524, 1 - 1525, 23. Ορισμένα θέματα και εικονογραφικοί τύποι αγγείων της 
συγκεκριμένης Ομάδας παραπέμπουν και πάλι στο εργαστήριο του Ζωγράφου της Ιένας. 

263 Οοιπρεποη (1994), σ. 67. 
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1.6 ΚΥΛΙΚΕΣ ΧΩΡΙΣ ΠΟΔΙ 264 

Από το πολυπληθές αυτό σύνολο αγγείων 265 , στο οποίο εντάσσονται διάφορες 
υποκατηγορίες και τύποι 266 , θα περιοριστούμε εδώ στην παρουσίαση εκείνων ειδικά 
που συναντώνται στα εργαστήρια που εξετάζονται στην εργασία αυτή 


1. 6 .1 Κύλικες χωρίς πόδι τύπου I 

Πρόκειται για κύλικες χωρίς πόδι που χαρακτηρίζονται από λεπτά και χαμηλά κυρτά 
τοιχώματα, ενιαία εξωτερικά, με μια μικρή προεξοχή κάτω από το χείλος στην 
εσωτερική επιφάνεια 267 , σύνθετη διβαθμιδωτή βάση και λεπτές λαβές που 
καμπυλώνονται έντονα Σύμφωνα με τα στοιχεία του καταλόγου του ΒθηζΙθυ 
πρόκειται για την περισσότερο διαδεδομένη κατηγορία κυλικών χωρίς πόδι του α' 


264 Στον δωδέκατο τόμο της αθηναϊκής Αγοράς των δρβτΚβδ και ΤθΙοοίί (το σύστημα 
ταξινόμησης των οποίων υιοθετήθηκε ευρύτερα) απαντάται ο όρος “δίβπιίβδδ ουρδ”, η 
μετάφραση του οποίου στα ελληνικά θα ήταν “κύλικες χωρίς στέλεχος ποδιού” Στη 
γερμανική ορολογία χρησιμοποιείται αντίθετα ο ορος "ίυδδίοδβ δοίΐθίβη' 1 , από τον οποίο 
προέρχεται ο όρος “άποδες κύλικες” ή "κύλικες χωρίς πόδι" Στην παρούσα εργασία 
χρησιμοποιείται ο τελευταίος όρος, καθώς θεωρείται ως ο περισσότερο λογικος και 
δόκιμος Για το θέμα της εύρεσης της κατάλληλης ορολογίας και των προβλημάτων που 
υπάρχουν ακόμη και σήμερα στην ξενόγλωσση έρευνα, βλ νιΙΙοτό, Ι_., |_βδ \/3δΘ3 ό3ηε 13 
"ΟοΙΙβσΙιοη Ηιρροοτ3ΐιηυβ" \/003όυΐ3ΪΓβ βί υδβρβ, ΒΟΗ 116 (1992), σ 73-96 νιΙΙθΓά ί 
ΒΙοπόβ, Ρ , δυτ ςυβίηυθδ νθδβδ ρτβδβπίδ 03Πδ Ιο "Οοΐίθοίιοπ ΗιρροοΓΒΐίηυβ" ΟοπίτοπίοΙιοη 
όθδ όοηπβΘδ ΙιΙΙβΓβίτθδ θί βΓοίτέοΙοοιρυβδ, ΒΟΗ 116 (1992), σ 97-117 ΟθΓπρθποη (1994) 
σ. 68-69 

265 Για τις κύλικες χωρίς πόδι, βλ 3ρ3ΐ1<Θδ-Τ3ΐοοΙί (1970), σ. 110-111 ΜοΡόθβ (1981) σ 
276. ΟΒτηρβηοη (1994), σ 68 κ.ε 

266 Κριτήρια ταξινόμησης για την συμβατική αυτή κατάταξη που προτείνεται απο τη 
γραφουσα αποτελούν το ύψος και το πάχος των τοιχωμάτων, όπως επίσης και η μορφή 
του χείλους 

267 Πρόκειται για τις κύλικες εκείνες, για τις οποίες ο ΒββζΙβγ (ΑΚν 2 1414) χρησιμοποιεί το 
χαρακτηρισμό “δΙθΓΠίβδδ ουρδ (Ιίιιπ, δϊίθΙΙονν, Ιιρ ιπδΐόβ οηΐγ)”, που αντιστοιχούν στις Ίιςίτΐ- 
\Λί3ΐΙβό δίβτηίβδδ ουρδ ννίΐό 3π οίίδθΐ όβίονν 11ΐ8 π τη ιηδιόθ” της “άθΐιοθΐβ οΐθδδ” των 
3ρ3τΚθδ-Τ 3 1οοί! (1970), σ 102 Σε αυτές αναφέρεται και η θ3Γπρθηοπ (1 994), σ 73 
κάνοντας λόγο για “οουρβε δ3Πδ ίιρβ 3 νβδηυβ ρβυ ρΓοίοπόβ θί ρτθδθπίθηί υη Γθδδθυί 3 
ΙΊηίθΓίθυΓ δθυΙθΓΠθηί" (τύπου 3 σύμφωνα με το σύστημα ταξινόμησής της) 
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τετάρτου του 4ου αι. π.Χ. με συνεχή παρουσία μέχρι περίπου και τα μέσα του ίδιου 
αιώνα 268 . 

Στο εργαστήριο του Ζωγράφου του Μελεάγρου (βλ. πίν. Ια), όπου ήδη από 
τον Ββθζΐθγ είχαν αποδοθεί 6 τέτοιες κύλικες (ΜΕΙ 118 πίν. 34Α, ΜΕΙ 119, ΜΕΙ 
121 πίν. 34Δ, ΜΕΙ 124, ΜΕΙ 125, ΜΕΙ 126), ήρθε να προστεθεί στα 1976 μια από 
το εμπόριο έργων τέχνης (ΜΕΙ 120 πίν. 34Β.Γ) και στα 1981 μια αποσπασματικά 
σωζόμενη από τις ανασκαφές των Αμερικανών στην Κόρινθο (ΜΕΙ 123 πίν. 35Α). 
Στο ίδιο εργαστήριο πρέπει να αποδοθεί, κατά τη γνώμη μου, και η κύλικα χωρίς 
πόδι στη Ρθγγβγθ, Μυδθο Ατοάβοίορίοο ΝβζίοηθΙθ όί δρίπ3 38742 (ΜΕΙ 122 πίν. 
34Ε) σύμφωνα με τις κατασκευαστικές ομοιότητες, τις οποίες παρουσιάζει με εκείνη 
στο ίδιο μουσείο 5191 (ΜΕΙ 121 πίν. 34Δ). Οι δύο τελευταίες κύλικες (ΜΕΙ 121, 
ΜΕΙ 122) πρέπει μάλιστα να αποτελούν προϊόντα της συνεργασίας του Ζωγράφου 
Μ-ι με τον ίδιο κεραμέα (με τον οποίο συνεργάστηκε και για την εκτέλεση της κύλικας 
ΜΕ1_ 123, πίν. 35Α και εικ. 48Β), ενώ ιδιαίτερα πιθανή φαίνεται να είναι και η 
υπόθεση της σύγχρονης παραγωγής τους στο κεραμικό εργαστήριο 269 και της 
αποστολής τους στη δρίηβ με το ίδιο φορτίο 270 . Έργο του ίδιου κεραμέα, με βάση τις 
κοινές κατασκευαστικές της λεπτομέρειες, φαίνεται να είναι μια ακόμη κύλικα (ΜΕΙ 
124)" ' του Ζωγράφου Μ 2 . 

Με την παραγωγή κυλικών χωρίς πόδι τύπου 1 από τον συγκεκριμένο 
κεραμέα φαίνεται ότι ασχολήθηκε το συγκεκριμένο εργαστήριο στη μέση και ύστερη 
περίοδο δραστηριότητάς του, κρίνοντας και από το στιλ των μορφών των 
παραστάσεων τους. Στη μέση περίοδο εντάσσονται τα περισσότερα δείγματα των 


ΟΘΓηρβηοη (1994), σ. 73. 

265 Η υπόθεση αυτή διατυπώνεται σύμφωνα με τις σχεδόν απόλυτα όμοιες αναλογίες τους 
και την επανάληψη κοινών εικονογραφικών τύπων, ενώ οι εξωτερικές όψεις των αγγείων 
αυτών είναι καλυμμένες εξ ολοκλήρου με γάνωμα. Ανάλογες σκέψεις σχετικά με τη 
μαζική παραγωγή ενός αττικού εργαστηρίου στο τέλος του 5ου αι. π.Χ. διατύπωσε και ο 
ΟδΚΙθγ (1992), ρ355ίτη. 

270 Για τις σχέσεις του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου με τη συγκεκριμένη θέση 
της Αδριατικής και την εκτέλεση πιθανότατα ειδικών παραγγελιών, βλ. παραπάνω σ. 20, 
31 σημ. 109. 

2/1 Στάθηκε δυνατό να εντοπιστούν κάποιες εικόνες της κύλικας αυτής (ΜΕΙ 124), ενώ δύο 
άλλες κύλικες του ίδιου σχήματος (ΜΕΙ 125, ΜΕ1126) παραμένουν αδημοσίευτες. 
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κυλικών αυτών (ΜΕΙ 118 πίν. 34 Α, ΜΕΙ 121 πίν, 34Δ, ΜΕΙ_ 122 πίν, 34Ε, ΜΕΙ 123 
πίν. 35Α, ΜΕΙ 124, ΜΕΙ 125) και στην ύστερη πιθανότατα τα λιγότερα (ΜΕΙ 119, 
ΜΕΙ 120 πίν. 34Β.Γ, ΜΕΙ 126). Στις κύλικες χωρίς πόδι τύπου I της ύστερης 
περιόδου η διακόσμηση είναι αμελέστερη και στο χώρο των παραστάσεων της Β 
όψης αποδίδονται δύο μορφές στη θέση των τριών καλύτερα αποδοσμένων 
μορφών των παραστάσεων στις αντίστοιχες όψεις των κυλικών της μέσης περιόδου. 

Στην παραπάνω ταξινόμηση των κυλικών χωρίς πόδι τύπου I συνηγορεί και 
η παραπληρωματική τους διακόσμηση. Στη μέση περίοδο ο χώρος του μεταλλίου 
ορίζεται από ζώνη αριστερόστροφου μαιάνδρου, όπου παρεμβάλλονται αβακωτά 
τετραγωνίδια, ή ζώνη θέουσας σπείρας, ακριβώς όπως και στις κύλικες τύπου Β της 
ίδιας εποχής. Αντίθετα, στην ύστερη περίοδο, το μοτίβο του αριστερόστροφου 
μαιάνδρου εκτελείται πιο βιαστικά και στη θέση των αβακωτών τετραγωνιδίων 
συναντώνται σε αραιότερα διαστήματα τετραγωνίδια με το σταυρό του Αγίου 
Ανδρέα, κατ' αντιστοιχία και πάλι προς τις κύλικες τύπου Β της ύστερης περιόδου. 

Το εργαστήριο του Ζωγράφου της Ιένας (βλ. πίν. ίε) ασχολήθηκε με την 
παραγωγή αγγείων πόσης του συγκεκριμένου τύπου κυρίως κατά την πρώιμη (ύΕΝ 
89, ϋΕΝ 90, ϋΕΝ 93, ϋΕΝ 94, ϋΕΝ 95) και λιγότερο κατά τη μέση περίοδο (ϋΕΝ 87, 
ϋΕΝ 88, ϋΕΝ 91) δραστηριότητάς του. Στις κύλικες της πρώιμης περιόδου του 
Ζωγράφου του Διομήδη και του Ζωγράφου Ο, παρά τη μέτρια ποιότητα απόδοσης 
των μορφών, ο τύπος των ανθεμίων στο χώρο κάτω από τις λαβές (που είναι ψηλά 
και έχουν ακέραιες βλαστόσπειρε) δηλώνει ότι πρόκειται για έργα της πρώιμης 
περιόδου. Στις περισσότερο αβαθείς και στενές κύλικες της μέσης περιόδου οι 
μορφές εκτελούνται πιο βιαστικά και με λιγότερη επιμέλεια. Οι κατά κανόνα τρεις 
μορφές των εξωτερικών όψεων της πρώιμης περιόδου μειώνονται οριστικά στις 
δύο 2, ’ 2 . Την ίδια φθίνουσα πορεία ακολουθούν και τα παραπληρωματικά μοτίβα. Το 
μοτίβο με τη στεφάνη κισσού στον εσωτερικό χώρο έξω από το μετάλλιο 
απλοποιείται αισθητά, καθώς οι αποδοσμένοι με επίθετο λευκό χρώμα καρποί 
εξαφανίζονται. Ο μαίανδρος που σε πολλές κύλικες της πρώιμης περιόδου συχνά 
όριζε τη ζώνη του μεταλλίου εγκαταλείπεται οριστικά στη μέση περίοδο και 
υποκαθίσταται από μια ζώνη αφημένη στο χρώμα του πηλού. Τέλος τα ανθέμια στο 


272 Η μείωση του αριθμού των μορφών (από τρεις σε δύο) οφείλεται στη σημαντική μείωση 
του διακοσμητικού χώρου στις εξωτερικές όψεις εξαιτίας της μείωσης της διαμέτρου του 
χείλους κατά μερικά εκατοστά. Βλ. και παραπάνω σ. 72. 
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χώρο κάτω από τις λάβες γίνονται πιο απλά και οτιλιζαρισμένα και μειώνεται το 
ύψος τους. 


/. 6.2 Κύλικες χωρίς πόδι τόπου II 

Η κατηγορία αυτή (βλ. πίν. Ια) περιλαμβάνει κύλικες χωρίς πόδι με κοιλόκυρτα 
μικρού ύψους τοιχώματα σχήματος 5 273 , βαθμιδωτή βάση και έντονα 
καμπυλούμενες - και σχετικά παχιές - λαβές που σε ύψος ξεπερνούν ελάχιστα εκείνο 
των τοιχωμάτων. Ο συγκεκριμένος τύπος κυλικών που αναμφίβολα γνώρισε κάποια 
δημοτικότητα στην καμπή του 5ου προς τον 4ο αι. π.Χ, 274 συνέχισε να παράγεται και 
στις πρώτες δεκαετίες του 4ου αι., εποχή κατά την οποία η παρουσία του απέκτησε 
περισσότερο σποραδικό και εφήμερο χαρακτήρα. 

Ένα αδιαμφισβήτητα άριστης ποιότητας δείγμα κύλικας αυτού του τύπου 
αποτελεί η κύλικα στο Λονδίνο, ΒπΙίδίτ Μυεθυπι Ε 129 (ΜΕί 127, πίν. 35Β, 36 και 
εικ. 49) που συγκαταλέγεται στα πρωιμότερα έργα του Ζωγράφου Μι. Λόγω της 
πρωιμότητάς της δικαιολογείται και η ασυνήθιστα πλούσια παραπληρωματική 
διακόσμηση 275 , τα πλούσια αποδοσμένα διακοσμητικά μοτίβα των ενδυμάτων 270 και 


973 , ? , 7 ' *■ 

Αναφερομενος στις κύλικες αυτές ο ΒβθζΙβγ (ΑΡ\Λ 1414) κάνει λογο για “51 θγτιΙθ 55 ουρβ 
(ΙΙιίοΚ, δΙίθΙΙονν; Γιρρβφ". Οι δρ3ΓΚθ5-Τ3ΐοοίΙ (1970), σ. 101-102 μιλάνε για “5ίθΓΠΐθ55 ουρε 
ννίίό Ιονν ΡοννΙ 3πύ οοποθνθ ίηβθΐ Ιϊρ” και η Οθτηρθποπ (1994), σ. 71 για “οουρβδ 53Π5 Ιίρβ 3 
νβδρυθ ρβυ ρτοίοηεΐβ” (τύπου 2 σύμφωνα με το σύστημά της). 

274 Για την κεραμική παραγωγή κυλικών αυτού του τύπου στα τέλη του 5ου αι. π.Χ., βλ. 
ενδεικτικά εκείνες του Ζωγράφου της Τεργέστης [ΑΡ?\Γ 1400, 1-3. 0\/Α ΑΙΙθηόυτρ ϋ 
(1959), πίν. 71. Οθίπρβηοη (1994), σ. 72, πίν. 10,2], 

Στην εσωτερική κυρτή επιφάνεια των τοιχωμάτων αποδίδεται ενα εξαιρετικής ποιότητας 
στεφάνι με φύλλα αμπέλου και βότρεις. Ένα στεφάνι με φύλλα και καρπούς μυρτιάς 
αποδοσμένο με την ίδια τεχνική (με χρήση επίθετου πηλού και χρυσού χρώματος) 
διακοσμεί και εξωτερικά το κυρτό τμήμα των τοιχωμάτων του αγγείου. Ασυνήθιστα καλής 
ποιότητας για τις αρχές του 4ου αι. π.Χ., καθώς για την εκτέλεσή του χρησιμοποιήθηκε 
ανάγλυφη γραμμή, είναι και το μοτίβο των ανθεμίων στο χώρο κάτω από τις λαβές (ΜΕί 
127, εικ. 78Α), όπου επιπλέον οι βλαστόσπειρες απολήγουν στα συνηθισμένα από αγγεία 
του τέλους του 5ου αι. π.Χ. ακανθωτά φύλλα. 

2,(3 Στο έργο αυτό, που χρονολογείται λίγο πριν το 400 π.Χ., χαρακτηριστική είναι η σκίαση 
στο μέτωπο του Διονύσου, το ένδυμα και το τύμπανο της Αριάδνης, όπως επίσης και το 
τύμπανο του Έρωτα. 


79 



Σχήματα αγγείων κατά κεραμικά εργαστήρια 


η χρήση ανάγλυφης γραμμής για την εκτέλεση των περιγραμμάτων όχι μόνο των 
μορφών και των αντικειμένων της παράστασης του μεταλλίου αλλά και των 
αντίστοιχων των παραστάσεων των εξωτερικών της όψεων 277 Λίγο μεταγενέστερα 
έργα της πρώιμης πάντα περιόδου αποτελούν δύο ακόμη κύλικες (ΜΕΙ 128 πίν 
37Α Γ, ΜΕΙ 132 πίν 39) με ανάλογες διαστάσεις (με ύψος 8-9 εκ και με διάμετρο 
χείλους περίπου 23-24 εκ.) 27δ Σε αυτές εξακολουθούν να εκτελούνται με μεγάλη 
επιμέλεια τόσο οι μορφές όσο και τα παραπληρωματικά μοτίβα 279 

Το εργαστήριο του Ζωγράφου του Μελεάγρου συνέχισε την παραγωγή 
κυλικών χωρίς πόδι του συγκεκριμένου τύπου και στη μέση περίοδο δραστηριότητάς 
του (ΜΕΙ 129 πίν. 37Β.Δ και εικ. 50Α. ΜΕΙ 130 πίν. 38Α.Δ, ΜΕΙ 131 εικ 50Β) Στην 
περίοδο αυτή παρατηρείται όμως μια αισθητή μείωση των διαστάσεών τους Το 
ύψος γίνεται πλέον περίπου 7 εκ. και η διάμετρος του χείλους μόλις 17-19 εκ. Σε ό,τι 
αφορά την παραπληρωματική τους διακόσμηση, παρατηρείται ότι την εποχή αυτή 
συντελείται μια απλοποίηση συγκριτικά με τα αντίστοιχα μοτίβα των κυλικών χωρίς 
πόδι τύπου II της πρώιμης περιόδου. Συγκεκριμένα, στα όρια του χώρου των 
μεταλλίων συναντώνται αριστερόστροφοι μαίανδροι που διακόπτονται από αβακωτά 
τετραγωνίδια 280 ή ζώνες θεούσας σπείρας, όπως ακριβώς και στις κύλικες τύπου Β 
και τις κύλικες χωρίς πόδι τύπου I της ίδιας περιόδου Στην εσωτερική κυρτή 


λ " Ενδεικτικό στοιχείο της πρωιμότητας του έργου αποτελεί το ότι με ανάγλυφη γραμμή 
αποδίδονται ακόμη και τα πέλματα των μορφών στις εξωτερικές όψεις (πρβλ. σ 289 σημ. 
50) 

278 Το γεγονός ότι στην κύλικα χωρίς πόδι τύπου II του Λονδίνου (ΜΕΙ. 127, εικ. 49) η τομή 
της βάσης είναι περισσότερο σύνθετη από τις αντίστοιχες στις κύλικες του εμπορίου 
έργων τέχνης (ΜΕΙ 128 πίν. 37Γ) και του Λούβρου (ΜΕΙ. 132, πίν. 39Β), που 
εντάσσονται επίσης στην πρώιμη περίοδο, δε σημαίνει ότι οι κύλικες αυτές πλάστηκαν 
από διαφορετικούς κεραμείς, αλλά απλά ότι δόθηκε περισσότερη προσοχή στο πλάσιμο 
της πρώτης κύλικας από ό,τι στην κατασκευή των άλλων δύο από τον ίδιο κεραμέα 

279 Στο σημείο αυτό θα πρέπει βέβαια να σημειωθεί ότι τόσο τα περιγράμματα των μορφών 
όσο και των παραπληρωματικών μοτίβων δεν εκτελούνται πλέον με ανάγλυφη γραμμή, 
όπως τα αντίστοιχα στην κύλικα του Λονδίνου (ΜΕ1_ 127, εικ. 78Α) 

Στις κύλικες χωρίς πόδι τυπου II του Λονδίνου (ΜΕΙ 127, πίν. 35Β) και του εμπορίου 
έργων τέχνης (ΜΕΙ 128, πίν. 37Α) της πρώιμης περιόδου ο μαίανδρος είναι 
δεξιόστροφος, γεγονός σπάνιο όχι μόνο για το εργαστήριο του Ζωγράφου του Μελεάγρου 
αλλά και για την εποχή του γενικότερα. 
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επιφάνεια των τοιχωμάτων απανταται σταθερα ενα κλαδί ανθισμένου κισσού κατ 
αντιστοιχία προς εκείνο στην ίδια θέση των συγχρόνων κυλικών χωρίς πόδι τυπου I 
Τέλος στο χώρο κάτω απο πς λάβες τα πολυφυλλα ανθέμια με τις βλαστοσπειρες 
που στις κύλικες χωρίς πόδι τυπου II της πρώιμης περιόδου (ΜΕΙ_ 127 εικ 78Α) 
απεληγαν σε σύνθετα φύλλα γνωστά απο αγγεία πόσης του τέλους του 5ου αι 
π X στη μέση περίοδο αντικαθίστανται απο ανθέμια με λιγοτερα φύλλα και 
βλαστοσπειρες με απλουστερες απολήξεις (ΜΕ1129 εικ 78Β ΜΕΙ_ 131 εικ 78Γ) 


1.6.3 Κύλικες χωρίς πόδι τύπου II! 

Η κατηγορία αυτή αγγείων πόσης (βλ πιν Ιε) περιλαμβάνει κύλικες χωρίς πόδι 282 με 
μικρού υψους τοιχώματα και ενιαίο περίγραμμα στο σώμα τους (ϋ ΕΝ 98 εικ 51Α 
ϋΕΝ 108 εικ 51Β) Στοιχεία διαφοροποίησης της απο τις προηγούμενες δυο 
κατηγορίες κυλικών χωρίς πόδι αποτελούν το σχήμα όπως επίσης και το σύστημα 
της διακοσμησης της Συγκεκριμένα με την ερυθρόμορφη τεχνική διακοσμείται 
άλλοτε τοσο ο χώρος του μεταλλίου οσο και των εξωτερικών όψεων και άλλοτε μονο 
ο χώρος του μεταλλίου, με τις εξωτερικές όψεις να καλύπτονται εξ ολοκλήρου με 
μαύρο γανωμα Πρόκειται για εναν τύπο που δεν απανταται στο εργαστήριο του 
Ζωγράφου του Μελεαγρου αλλα αποκλειστικά σε εκείνο του Ζωγράφου της Ιενας σε 
ολη τη διάρκεια της δραστηριότητας του, δηλ μέχρι και τα τέλη του α τέταρτου του 
4ου αι π X 


201 Η επιλογή του κισσού ως διακοσμητικου μοτιβου σε αγγεία πόσης δε γινόταν κατα τη 
γνώμη μου, τυχαία αλλα συνδεόταν με την τοποθέτηση στεφανιων απο πραγματικό 
κλαδια στα αγγεία, κυρίως σε κρατήρες που χρησιμοποιούνταν στο πλαίσιο εκτελεσης 
ενός συμποσίου Εξαιτιας μαλιστα των ευεργετικών ιδιοτήτων του απο κλαδια του 
συγκεκριμένου φυτου κατασκευάζονταν και τα στεφάνια των συμποτών Βλ σχετικά 
παραπανω σ 263-264 σημ 19 

282 Για τις κύλικες αυτές χωρίς πόδι ο Ββοζίθγ (ΑΡν 2 1516 1-2) χρησιμοποίησε το 
χαρακτηρισμό "δίθπτίθδδ ουρδ ΙΙτιπ ΙιρΙβδδ" Στην περίπτωση δυο κυλικών χωρίς πόδι 
(ΑΡΝ/ 2 1519 15 1519, 17) οπού ο ΒβθζΙθγ χρησιμοποιεί το χαρακτηρισμό "δίβιτιΐθδδ 
σύρε ίίιιη, δΙτοΙΙονν Ιιρ ιπδίδβ οπίγ” απο φωτογραφίες των αγγείων προκύπτει οτι ο 
χαρακτηρισμός του είναι παραπλανητικός και οτι δεν πρόκειται για κύλικες χωρίς πόδι 
τυπου I αλλα τυπου III Για τον συγκεκριμένο τύπο κυλικών χωρίς πόδι βλ επίσης 
ΟβΓπρβηοπ (1994) σ 73 ’Ύγρο 4 οουρβδ δβπδ ίιςβ 3 νθδςυθ ρβυ ρτοίοηδε βΐ Ιβντο 
δΐιτιρίβ" 


81 


Σχήματα αγγείων κατά κεραμικά εργαστήρια 


Στην πρώιμη περίοδο 283 εντάσσονται δύο κύλικες χωρίς πόδι του Ζωγράφου 
του Διομήδη (ϋΕΝ 96, ϋΕΝ 97). Στις κύλικες αυτές οι μορφές τόσο του μεταλλίου όσο 
και των εξωτερικών όψεων εκτελούνται με ιδιαίτερη προσοχή. Γίνεται άφθονη χρήση 
της ανάγλυφης γραμμής τόσο στα εξωτερικά τους περιγράμματα όσο και στην 
απόδοση εσωτερικών λεπτομερειών, ενώ ειδικά στην περίπτωση της κύλικας στην 
Οξφόρδη, ΑδΙτπιοΙθθη Μυεθυπτ 1931.39 (ϋΕΝ 96) επιγραφές συνοδεύουν ορισμένες 
από τις μορφές του μεταλλίου και των εξωτερικών όψεων. Με επιμέλεια έχουν 
επίσης εκτελεστεί στις κύλικες αυτές και τα ανθέμια του χώρου κάτω από τις λαβές, 
οι βλαστόσπειρες των οποίων παραμένουν ακέραιες. 

Στην περισσότερο αβαθή και μικρή κύλικα της μέσης περιόδου του 
Ζωγράφου Ο (ϋΕΝ 99), που βρισκόταν κάποτε σε μια ιδιωτική συλλογή στη Ζυρίχη, 
εκτός από τη δραστική μείωση των διαστάσεων παρατηρείται ότι με λιγότερη 
επιμέλεια εκτελούνται πλέον όχι μόνο οι μορφές αλλά και τα παραπληρωματικά 
μοτίβα. Σε ό,τι αφορά ειδικότερα τα ανθέμια του χώρου κάτω από τις λαβές, 
παρατηρείται ότι γίνονται περισσότερο απλά και στιλιζαρισμένα, καθώς μειώνεται το 
ύψος τους. 

Τα περισσότερα αριθμητικά δείγματα κυλικών χωρίς πόδι της συγκεκριμένης 
κατηγορίας είναι εκείνα που φέρουν ερυθρόμορφες παραστάσεις μόνο στο χώρο του 
μεταλλίου, με τα τοιχώματά τους να καλύπτονται εξωτερικά εξ ολοκλήρου από 
γάνωμα (ϋΕΝ 100 - ϋΕΝ 112). Η υιοθέτηση του συγκεκριμένου συστήματος 
διακόσμησης αποτελεί αναμφίβολα λύση ανάγκης, καθώς με τη δραστική μείωση 
των διαστάσεων τους το μικρό ύψος και η έντονη κλίση των τοιχωμάτων δεν 
επέτρεπαν πλέον την ανάπτυξη παραστάσεων στις εξωτερικές όψεις, όπως 
συνέβαινε σε κύλικες χωρίς πόδι του συγκεκριμένου τύπου της πρώιμης και μέσης 
περιόδου. Στις κύλικες αυτές, οι διαστάσεις των οποίων έχουν μειωθεί δραστικά, 


2Βό Αντίθετα, στην περίπτωση της κύλικας χωρίς πόδι του Ζωγράφου Ω στη Βιέννη. 
ΚυηδΙΜδίοπδοϊιβδ Μυδθυπτ 207 (ϋΕΝ 98 εικ. 51 Α) είναι δύσκολο να μιλήσει κανείς με 
ασφάλεια για το χρόνο κατασκευής της. Από τον τύπο της βάσης, το σύστημα 
διακόσμησης (τόσο στο χώρο του μεταλλίου όσο και στο χώρο των εξωτερικών όψεων με 
παραστάσεις) και τον τύπο των ανθεμίων στο χώρο κάτω από τις λαβές (εικ. 80Α) θα 
υπέθετε κανείς ότι πρόκειται για έργο της πρώιμης περιόδου, σύγχρονο με εκείνα του 
Ζωγράφου του Διομήδη. Η αισθητά όμως χαμηλότερη ποιότητα απόδοσης στις μορφές 
της και κυρίως οι μικρές της διαστάσεις παραπέμπουν στις κύλικες χωρίς πόδι τύπου III 
της ύστερης περιόδου, στην οποία και θα πρέπει, κατά τη γνώμη μου, να ενταχθεί. 
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επαναλαμβάνεται σταθερά το μοτίβο του ιματιοφόρου νέου δίπλα σε ένα τέρμα 254 . 
Το μοτίβο αυτό αποδίδεται μάλιστα εξαιρετικά περιληπτικά με την ανάγλυφη γραμμή 
να έχει καταργηθεί ολοκληρωτικά, ακόμη και από το περίγραμμα του προσώπου 
των μορφών. Από το συνδυασμό των παραπάνω στοιχείων οδηγείται κανείς στο 
συμπέρασμα ότι οι κύλικες αυτές αποτελούν προϊόντα μαζικής παραγωγής της 
ύστερης περιόδου δραστηριότητας του εργαστηρίου του Ζωγράφου της Ιένας, 
εποχής κατά την οποία η ζήτηση φθηνότερων αγγείων πόσης οδήγησε στην 
παραγωγή κυλικών χωρίς πόδι τύπου III και κυλίκων-σκύφων, όπου ο χώρος του 
μεταλλίου παύει πλέον να φέρει ερυθρόμορφη παράσταση αλλά διακοσμείται 
βιαστικά με ένα εμπίεστο κόσμημα και καλύπτεται με γάνωμα. 

Στο σημείο αυτό έχοντας ολοκληρώσει την εξέταση των κυλικών και των 
κυλικών χωρίς πόδι τύπου I, II και III του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου 
και του εργαστηρίου του Ζωγράφου της Ιένας θα πρέπει να γίνει μια 
ανακεφαλαίωση. Με την παραγωγή κυλικών τύπου Β και κυλικών χωρίς πόδι 
ασχολήθηκε το εργαστήριο του Ζωγράφου του Μελεάγρου κυρίως στη μέση περίοδο 
της δράστηριότητάς του. Στην ύστερη περίοδο η παραγωγή των συγκεκριμένων 
τύπων αγγείων πόσης υποχωρεί αισθητά λόγω της ζήτησης περισσότερο 
συμπαγών και λιγότερο εύθραυστων αγγείων πόσης, όπως ήταν οι κύλικες-σκύφοι 
(πρβλ. πίν Ια). Σε ό,τι αφορά το εργαστήριο του Ζωγράφου της Ιένας, διαπιστώνεται 
ότι και αυτό ακολούθησε ανάλογη πορεία. Συγκεκριμένα, με την παραγωγή κυλικών 
τύπου Β ασχολήθηκε κυρίως στην πρώιμη και ελάχιστα στη μέση περίοδο, εποχή 
στην οποία στράφηκε στην παραγωγή των περισσότερο σταθερών και συμπαγών 
στις αναλογίες τους κυλικών χωρίς πόδι τύπου I και III, όπως επίσης και των 
κυλίκων-σκύφων. Οι κύλικες-σκύφοι φαίνεται μάλιστα (πρβλ. πίν. Ιε) να αποτελούν 
αριθμητικά τόσο στη μέση όσο και στην ύστερη περίοδο το μεγαλύτερο τμήμα της 
καλλιτεχνικής παραγωγής του συγκεκριμένου εργαστηρίου, όπως θα δούμε 
αναλυτικότερα και στη συνέχεια. 


284 Για τα τέρματα αυτά χρησιμοποιούνταν στην αρχαιότητα η λέξη "τέρμονες". Βλ. σχετικά 
Αισχύλος, απόσπ. 191, Ευριπίδης, Ιππόλυτος, 3, 746 και 1159. 


83 



Σχήματα αγγείων κατά κεραμικά εργαστήρια 


1.7 ΚΥΛΙΚΕΣ-ΣΚΥΦΟΙ 

Πρόκειται για ένα σχήμα 285 που εμφανίζεται στα τέλη του 5ου αι π X στον αττικό 
Κεραμεικο 286 Στο πρώτο τέταρτο του επόμενου αιώνα συνεχίζει να παραγεται απο 
τα εργαστήρια του Ζωγράφου του Μελεάγρου (βλ πίν Ια) και του Ζωγράφου της 
Ιενας (βλ πίν Ιε) Όσο μάλιστα πλησιάζει κανείς προς τα τέλη του πρώτου τετάρτου 
του 4ου αι π X , φαίνεται ότι η παραγωγή των κυλίκων-σκύφων γίνεται σε ολοένα 
και μεγαλύτερες ποσότητες, με περισσότερες αριθμητικά εκείνες που διακόσμησε ο 
συνεργάτης του Ζωγράφου της Ιένας, Ζωγράφος Ό 

Τα αγγεία του συγκεκριμένου σχήματος (βλ ΜΕΙ 136, πίν 40.Α και εικ 52Α) 
χαρακτηρίζονται από ψηλά (συγκριτικά με εκείνα των κυλικών και των κυλικών χωρίς 
πόδι) τοιχώματα σχήματος 5, βαθμιδωτή βάση και λεπτές έντονα καμπυλούμενες 
λαβές που ξεπερνούν αρκετά σε ύψος το χείλος του αγγείου Χαρακτηριστικό και 
σταθερό είναι εξάλλου και το σύστημα της διακόσμησής τους στο χώρο του 
μεταλλίου αποδίδεται ένα εμπίεστο κόσμημα και στο χώρο των εξωτερικών όψεων 
μορφές και παραπληρωματικά μοτίβα εκτελουνται με την ερυθρόμορφη τεχνική 

Στη μέση περίοδο δραστηριότητας του εργαστηρίου του Ζωγράφου του 
Μελεάγρου εντάσσονται κύλικες-σκύφοι (ΜΕΙ 136 πίν 40Α και εικ 52Α, ΜΕΙ. 137 
πίν 40Γ, ΜΕΙ 140) με ύψος 8,6-8,7 εκ περίπου και με διάμετρο χείλους 16,5-16,6 
εκ Ως έργα της ύστερης περιόδου θα πρέπει να χαρακτηρισθούν αντίθετα κύλικες- 
σκύφοι (ΜΕ1_ 138, ΜΕΙ_ 139 πίν 40Β και εικ 52Β, ΜΕΙ 141 πίν 40Δ και εικ 53Α) 


285 Για τις κύλικες-σκύφους με παχιά τοιχώματα, βλ γενικά δρβτΚβδ-ΤθΙοοΗ: (1970), σ 111- 
112 (“Ιΐθ3νγ-«3ΐίθά ουρ-δΚγρίτοί") Οθπτρθηοη (1994), σ 70-71 (“Τγρθ 1 οουρβδ 53Π5 ίιςβ 
3 ν35ςυβ ρτοίοηόβ’) ΡΒυΙ-ΖιηδβτΙιηρ (1994), σ 57. Η εκτενέστερη και αναλυτικότερη 
μελετη τόσο του σχήματος όσο και της παραπληρωματικής τους διακόσμησης παραμένει 
ακόμη και σήμερα εκείνη της υτε, Α Ο., Ρβό-Ριρυτ© Ουρδ ννιϋτ Ιηοΐδβά 3ηά δώτηρθό 
□βοοτ3ΐιοη - II, ϋΗδ 64 (1944), σ 67-77 

286 Από τις κύλικες-σκύφους της εποχής αυτής, βλ ενδεικτικά 

α) αυτήν στο Ρββάιηρ, υπινβτδΐίγ 39 νϋι ι [ΑΚν 2 1400, 1-2 υτε (1944), σ 68, εικ 1, πίν 
6,1], που αποδίδεται στον Ζωγράφο του δοίτοςριηο, 

β) εκείνη στο ΟοΙίιηρβπ, υηινβΓ5ΐϊ3ί ϋ 45 [ΑΡ\/ 2 1410, 1 ϋθοοόδίβίτΐ (1912), πιν 15,45- 
46], που αποδίδεται στον Ζωγράφο του ΜιΙΙιη, και 

γ) την περισσότερο επιμελημένη κύλικα-σκύφο στην Αθήνα, ΕΑΜ ΜΝ 13908 [ΑΡν 2 1404, 
2], που αποτελεί έργο του ομώνυμου Ζωγράφου 
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που έχουν ύψος 7,3-7,5 εκ και διάμετρο χείλους 13,2-13,8 εκ περίπου Εκτός απο 
αυτήν τη δραστική μείωση των διαστάσεων τους στις κύλικες-σκύφους της ύστερης 
περιόδου παρατηρείται ότι το πάνω τμήμα του χείλους κερδίζει σε ύψος σε αντίθεση 
προς το κάτω κυρτό τμήμα του, που σταδιακά μειώνεται Την ίδια εποχή 
περιορίζεται και ο αριθμός των μορφών των εξωτερικών όψεων από τρεις σε δύο Η 
αλλαγή αυτή οφείλεται σε μια γενικότερη ανακατανομή του χώρου σε αντίθεση με 
τις κύλικες-σκύφους της μέσης περιόδου (ΜΕΙ_ 136, πίν 40Α και εικ 79Α) στις 
κύλικες-σκύφους της ύστερης περιόδου οι μορφές καταλαμβάνουν πλέον σημαντικό 
τμήμα του χώρου των ανθεμίων, το ύψος των οποίων μειώνεται σημαντικά εξαιτίας 
της μείωσης στο ύψος των τοιχωμάτων των αγγείων (ΜΕΙ_ 139, πίν 40Β και εικ 
79Β) 

Ο μεγαλύτερος αριθμός κυλικων-σκύφων του πρώτου τετάρτου του 4ου αι 
π X προέρχεται όμως αναμφίβολα από το εργαστήριο του Ζωγράφου της Ιένας 
(ϋΕΝ 115 - ϋΕΝ 164) Σύμφωνα με το στιλ των μορφών, πρωιμότερη όλων φαίνεται 
να είναι η δυστυχώς αποσπασματικά σωζόμενη κύλικα-σκύφος στην Ουτρέχτη, 
υπινθΓδίΐγ Η 13 (ϋΕΝ 115) που πρέπει να εντάσσεται στα τέλη της πρώιμης ή τις 
αρχές της μέσης περιόδου Στη μέση περίοδο εντάσσονται οι κύλικες-σκύφοι (ϋΕΝ 
117, ϋΕΝ 118, ϋΕΝ 124, ϋΕΝ 125, ϋΕΝ 126, ϋΕΝ 129 εικ 53Β, ϋΕΝ 130 εικ 54Α, 
ϋΕΝ 131, ϋΕΝ 133, ϋΕΝ 134, ϋΕΝ 135, ϋΕΝ 143, ϋΕΝ 145, ϋΕΝ 151, ϋΕΝ 154, ϋΕΝ 
163, ϋΕΝ 164) με ύψος 8,1-8,5 εκ και διάμετρο χείλους 15-15,5 εκ περίπου Τοσο 
το στιλ των τριών μορφών που κοσμούν τις εξωτερικές όψεις τους όσο και τα 
ανθέμια του χώρου κάτω από τις λαβές (ϋΕΝ 129, εικ 80Β) παραπέμπουν σε 
κύλικες χωρίς πόδι τύπου I της μέσης περιόδου Πολλές είναι και οι κύλικες-σκυφοι 
που θα πρέπει να ενταχθούν στην ύστερη περίοδο (ϋΕΝ 136, ϋΕΝ 137, ϋΕΝ 138, 
ϋΕΝ 139, ϋΕΝ 141, ϋΕΝ 142, ϋΕΝ 146, ϋΕΝ 148, ϋΕΝ 152, ϋΕΝ 155 εικ. 54Β, ϋΕΝ 
156, ϋΕΝ 157, ϋΕΝ 158, ϋΕΝ 159, ϋΕΝ 160, ϋΕΝ 161) με ύψος περίπου 6,5 εκ και 
με διάμετρο χείλους 12,5 εκ αντίστοιχα. Εξαιτίας της σημαντικής μείωσης στις 
διαστάσεις τους μειώνεται και ο αριθμός των μορφών στις εξωτερικές όψεις από 
τρεις σε δύο, ενώ απλοποιούνται και οι τύποι των ανθεμίων (ϋΕΝ 155 εικ 80Γ), ο 
χώρος των οποίων καταλαμβάνεται σημαντικά από τις μορφές 
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ΘΕΜΑΤΑ ΚΑΤΑ ΚΕΡΑΜΙΚΑ ΕΡΓΑΣΤΗΡΙΑ 


11.1 ΔΙΟΝΥΣΟΣ 

Ο Διόνυσος 1 , θεός του κρασιού, της βλάστησης και γενικότερα των δημιουργικών 
δυνάμεων της φύσης 2 , αποτελεί έναν από τους πιο πλατιά, χρονικά 3 , γεωγραφικά 4 
και κοινωνικά, διαδεδομένους θεούς του αρχαίου ελληνικού πανθέου Στη συνεχεία 
βέβαια, με αφορμή τις παραστάσεις του θεού σε αττικά αγγεία που εμπίπτουν στα 
χρονικά όρια μελέτης της παρούσας εργασίας 5 , θα περιοριστούμε στη μελετη της 
παρουσίας του στην κοινωνία και την καλλιτεχνική παραγωγή της Αθήνας του τέλους 
του 5ου και του πρώτου τετάρτου του 4ου αι π X 


1 Για τον Διόνυσο γενικά, βλ ΜΙ I (1884-1886), 1089-1153 λ Οιοηγεοδ ΟΠτπττηβτ, Ε ) ΡΕ 
V! (1903), 1010-1046 λ Οιοπγβοδ (Κβπτ, Ο.) 

2 Πίνδαρος, απόσττ 153 Πλούταρχος, Περί Ίσιδος και Οσίριδος 365 3 Αιλιανός, Ποικίλλη 
Ιστορία 3 41 

4 Ο Διόνυσος, όπως και τόσοι άλλοι θεοί της βλάστησης, λατρευόταν στον ελληνικό χώρο 
τουλάχιστον από τους πρώιμους μυκηναϊκούς χρόνους Είναι χαρακτηριστικό ότι το 
ονομά του αναγνωρίστηκε σε πινακίδες γραμμικής Β [Ι_ΙΜΟ III (1986), σ 414 λ Οιοπγδοδ 

(Θ35Ρ3ΓΠ, Ο )] 

4 Ενδεικτικά αναφέρεται εδώ το ιερό της Κέας με ίχνη λατρείας από τη Μέση Εποχή 
Χαλκού μέχρι και την ελληνιστική περίοδο και τον Διόνυσο βεβαιωμένο κύριο του ιερού 
απο τον 5ο αι κ.ε [Για το ιερό αυτό γενικά, βλ ΚυίΚοννεΚι, Β , Τδθ Ουϋ ΡΙθοθβ οί ΙΙτβ 
Αθρβθπ (1986), σ 169 κ.ε Ειδικά για τη λατρεία που ασκούνταν εκεί, βλ 03δΚθγ, Μ Ε., 
Αγΐ3 ΙΠΠΙ, Κβ3 ΤΙΐβ ίβΙΓ300«3 5ΐ3ΐϋθ5 3Π0 10θ Ου II ΙΠ ίίΐθ ΙθΓΠρΙβ, Η399» β , Μ3ΠΠ3ί05, Ν , 
(εκδ), δβησΙυθΓΐβδ βηά ΟυΙΙδ ιη ίίιβ Αβροβη Βγοπζθ Αρε Ρτοοθβόιηρδ οί ίίΐθ ίιτδί 
ΙηΐΘτηβΙιοηβΙ δγηηροβιοη 31 ίίιβ δνγβάΐδίι ΙηδίιΙυίβ ιη Αίόθηδ 1980, δίοοΚόοΙπι 1981, σ 127 
κ ε , εικ 6 (για την απεικόνιση του σκύφου Κ 2068 που φέρει αναθηματική επιγραφή με 
το όνομα του Διονύσου) Την άποψη της ΟβδΚογ αναφορικά με την πατρότητα του 
συγκεκριμένου ιερού αποδέχεται και ο ΒυτΚθΓΐ (1977), σ 86] 

5 Παραστάσεις του συναντιόνται μέχρι και την ύστερη αρχαιότητα [βλ ϋΜΟ III (1986), σ 
414-514 λ Οιοηγδο$ (Θ35ρ3Γη, Ο)] Για τις παραστάσεις του στη μελανόμορφη 
αγγειογραφία, βλ ειδικότερα ΟίπιείορουΙου-ΜοιΙο^ (1964), ρ355ΐτη Για τη γενικότερη 
σύλληψη της μορφής του στην αρχαϊκή περίοδο, πρβλ ΟβφθηίθΓ (1986), ρ355ΐτη 


86 



Διόνυσος 


11.1.1 Ο Διόνυσος ως μεμονωμένη μορφή 

Η απεικόνιση του Διονύσου ως μεμονωμένης μορφής 6 απαντάται σε ελάχιστες 
παραστάσεις αγγείων όχι μόνο της εποχής που εδώ εξετάζεται αλλά και της 
αγγειογραφίας γενικότερα, όπως ισχύει βέβαια για το σύνολο των θεϊκών μορφών. 
Ανάμεσα στις παραστάσεις των αρχών του 4ου αι. π.Χ. εντοπίζονται δύο τέτοιες 
περιπτώσεις. 

Η πρώτη απαντάται στο μετάλλιο μιας κύλικας χωρίς πόδι τύπου I του 
Ζωγράφου Μ, από τη δρίπ 3 στη Ρθγγ3Γ3, Μυδθο Ατοάβοίορίοο ΝβζίοπθΙβ άί δρίπθ 
38742 (ΜΕΙ 122 πίν. 34Ε). Ο νεαρός και αγένειος θεός 7 παριστάνεται στραμμένος 
προς τα δεξιά να κάθεται 8 πάνω στο ιμάτιό του και να κρατά με το αριστερό του χέρι 
το θύρσο 9 . Απέναντι του παριστάνεται ένας πάνθηρας 10 , το ιερό ζώο 11 του Διονύσου, 
να ακουμπά με το δεξί του πόδι στα πόδια του θεού. 


6 Για μια ενδεικτική παρουσίαση των διαφόρων εικονογραφικών τύπων του θεού ως 
μεμονωμένης μορφής και έξω από τα όρια της αγγειογραφίας, βλ. ϋΜΟ III (1986), σ. 
429-448 λ. Οίοηγδοδ 62-252 (θ35ρ3ΓΠ, Ο.). 

Με την εικόνα ενός νέου και αγένειου Διονύσου φαίνεται να συνδέεται και η χρήση του 
ουσιαστικού “γύννις" για το χαρακτηρισμό του από τον Λυκούργο στους Ήδωνούς” του 
Αισχύλου (ΤγΟΡ 3 Ρ 61, σ. 182), ενώ έμφαση στη νεότητα του θεού δινόταν επίσης και 
στον Ομηρικό Ύμνο προς τιμήν του Διονύσου (VII). 

Ανάμεσα στις προτιμότερες παραστάσεις του αγένειου και νεαρού θεού πρέπει να είναι: 

α) μιας υδρίας σε ιδιωτική συλλογή [ΑΡν 2 605, 65 όίδ. 03τρβηΙβΓ (1997), σ. 39, πίν 10Β] 
του Ζωγράφου των Νιοβιδών και 

β) ενός θραύσματος κρατήρα από την Όλυνθο στο Αρχαιολογικό Μουσείο της 
Θεσσαλονίκης 8.54 [ΑΡν 2 591, 28. Αάάθπάθ 2 264. ϋΜΟ III (1986), σ. 475-476 ΟίοηγδΟδ 
629 (θ35ρ3ΓΠ, Ο ). ΟθφβπΙθΓ (1997), σ. 40] που χρονολογείται γύρω στα 460 π.Χ και 
αποδίδεται στον Ζωγράφο της ΑΙί3ΓηυΓ3, μέλους του εργαστηρίου του Ζωγράφου των 
Νιοβιδών. 

Για το θέμα του αγένειου Διόνυσου γενικότερα, βλ. Οθεροπίοτ (1993), ρθδδίητ. Του ίδ 
(1997), σ. 85-103. 

0 Σύμφωνα με την ΡθυΙ-ΖίηδβΓίίπρ (1994), σ. 44 το υποτιθέμενο κάθισμα του θεού θα 
πρέπει να θεωρηθεί ότι είναι ένας βράχος. 

9 Για το θύρσο γενικά, βλ. ΚΕ XI (1936), 747-752 λ. ΤΙτγτδΟδ (ν. Ιοτοηίζ, Ρ.). ν. Ρθροπ, Ρ- 
<3., ΟβΓ ΤόγΓδΟδ ϊπ άβΓ ρπθΟϊιίδοΐΊΘΓΊ υπά ΓοπιίδοΙτοη υΐβΓθίυτ υπό Κυπδί, Βοηπ 1905 
ΒοβζΙογ, ϋ.ϋ., “Ν3ΠΙΊ6Χ", ΑϋΑ 37 (1933), σ. 400-403. ΟθφβηίβΓ (1997), σ. 12-13. 
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Η δεύτερη παράσταση εντοπίζεται στο μετάλλιο μιας κύλικας τύπου Β του 
Ζωγράφου Ο στη Ρβιτ8Γ3, Μυ$βο ΑΓΟάβοΙοήίοο ΝθζίοηθΙβ άί 5ρίη8 3141 (ϋΕΝ 71) 
επίσης από τη δρίΠ8. Για την απεικόνιση του Διονύσου χρησιμοποιείται εδώ ο 
εικονογραφικός τύπος της προηγούμενης κύλικας (ΜΕΙ 122 πίν. 34Ε), μόνο 
αντίστροφα τοποθετημένος. Στην κατεύθυνση, όπου είναι στραμμένο το βλέμμα του 
θεού, και στα όρια της διακοσμητικής ζώνης του μεταλλίου διακρίνεται επίσης τμήμα 
ενός βωμού, που αποτελεί ένδειξη για την ένταξη της σκηνής στο χώρο ενός ιερού 
του θεού 12 . Στο ερώτημα που γεννάται αυτόματα, αν πρόκειται για μια αφηρημένη 
αναφορά του αγγειογράφου σε έναν τόπο λατρείας του θεού ή για δήλωση ενός 
συγκεκριμένου ιερού του στην Αθήνα, είναι δύσκολο να δοθεί μια απάντηση 13 . 


10 Ένας πάνθηρας εμφανίζεται στο μετάλλιο και μιας δεύτερης κύλικας χωρίς πόδι τύπου I 
του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου, επίσης από τη δρίτΐθ στη Ρθγγθγβ, 
Μυδθο ΑγοΙτθοΙοοϊοο Ν3ζιοπ3Ιθ άί δρίπθ 5191 (ΜΕΙ_ 121 πίν. 34Δ). Οι δύο αυτές κύλικες, 
που έχουν το ίδιο σχήμα και τις ίδιες περίπου διαστάσεις, πρέπει μάλλον να πλάστηκαν 
από τον ίδιο κεραμέα. Καθώς μάλιστα διέπονται από την ίδια λογική διακόσμησης 
(διακοσμείται μόνο το μετάλλιο και οι εξωτερικές όψεις καλύπτονται με γάνωμα) και στις 
παραστάσεις των μεταλλίων τους διακρίνονται εμφανείς εικονογραφικές ομοιότητες, 
φαίνεται να αποτελούν έργα του ίδιου αγγειογράφου, του Ζωγράφου Μι. Στην περίπτωση 
τους ιδιαίτερα δελεαστική είναι επίσης η σκέψη ότι αγοράστηκαν μαζί και μεταφέρθηκαν 
με το ίδιο φορτίο στη δρίπθ! Για την παραγωγή αγγείων του συγκεκριμένου εργαστηρίου 
με προορισμό την αγορά της δρίΠ3, πρβλ. τα όσα ειπώθηκαν στο προηγούμενο κεφάλαιο 
για τους ελικωτούς και κιονωτούς κρατήρες του εργαστηρίου. Με τις ιδιαίτερες 
προτιμήσεις της συγκεκριμένης αγοράς πρέπει μάλλον να συνδεθεί και η παραγωγή των 
δύο πινακίων του ίδιου εργαστηρίου (ΜΕΙ 142 πίν. 38Β, ΜΕΙ 143 πίν. 38Γ) που 
βρέθηκαν στην ίδια νεκρόπολη. Για ζεύγη αγγείων, βλ. Τιβέριος, Μ.Α., Ενεδρεύοντες, ΑΕ 
1980, σ. 58-74, κυρίως σ. 69, 71-72. δοόθίόΐβτ (1992), σ. 40. 

11 Ως συνοδός του θεού ο πάνθηρας εμφανίζεται από παλιά σε παραστάσεις 
μελανόμορφων αγγείων. Βλ. ενδεικτικά αυτήν ενός αμφορέα με λαιμό στην 0ο1ό3, 
δοόΙθ55Γηυ5βυτη Αίτν. 32 [ΑΒν 392, 3. ΟνΑ Οο1ίΐ3 ί (1964), σ. 41-42, πίν. 31-32] του 
Ζωγράφου του Νικόξενου που χρονολογείται γύρω στα 500 π.Χ. Στο σημείο αυτό αξίζει 
επίσης να αναφερθεί και η μεταγενέστερη αναφορά του Νόννου, Διονυσιακά 40.40-56, 
στις διαδοχικές μεταμορφώσεις του θεού, ανάμεσα στις οποίες περιλαμβάνεται και εκείνη 
σε πάνθηρα. 

12 Για τις παραστάσεις βωμών σε σκηνές λατρείας του Διονύσου, βλ. ΑΚίδβΙί (1996), σ. 37- 
38. Για τη σύνδεση ενός βωμού με το χώρο ενός ιερού γενικότερα, βλ. της ίδ., σ. 48-49. 

13 Με αφορμή μια ανάλογη παράσταση βωμού στο μετάλλιο μιας κύλικας τύπου Β του 
Ζωγράφου της Ιένας (ϋΕΝ 29), όπου παριστάνεται ο Διόνυσος σε πορεία μαζί με τον 
Ηρακλή, διατύπωσε η ΡβυΙ-ΖίηδβτΙϊηο (1994), σ. 33 την πρόταση της σύνδεσής της με το 
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11.1.2 Ο Διόνυσος και η Αριάδνη 

Σύμφωνα με την παράδοση την Αριάδνη 14 την ερωτευθηκε ο Θησέας Μετά την 
ολοκλήρωσή της αποστολής του στην Κρητη την πήρε μαλιστα μαζί του για να την 
εγκαταλειψει λίγο αργότερα στη Νάξο μετά απο εντολή της Αθήνας Εκεί τη 
συνάντησε ο Διόνυσός και την εκανε συζυγο του με αποτέλεσμα ο Δίας να της 
χαρίσει την αθανασία 15 

Οι πρώτες αναφορές στο πρόσωπό της 10 εντοπίζονται στον Ομηρο 1 * και τον 
Ησίοδο 18 Το μύθο της πραγματεύονταν επίσης τα Κύπρια 19 επη όπως πιθανόν και 


ιερό του Διονύσου εν Λιμναις ενός απο τα αρχαιότερα της πόλης των Αθηνών η 
τοποθεσία του οποίου σύμφωνα με τον Θουκυδίδη 2 15 4 βρισκόταν στην περιοχή του 
ιερού του Ολυμπίου Διος στις όχθες του Ιλισσου Τα στοιχεία που προσφέρει όμως η 
παρασταση είναι πραγματικό ελάχιστα για να χαρακτηριστεί ως “αναμνηστική εικόνα 
[βλ Ργοπιπο (1971) σ 5 κ ε ] ενός συγκεκριμένου χώρου η γεγονοτος Αντίθετα 
παραδείγματα “αναμνηστικών εικόνων αποτελούν αναμφίβολα παραστάσεις όπως αυτή 
ενός αμφορέα τυπου Νοΐ3 στο Λονδίνο ΒπίΐδΙτ Μυδβυτπ Ε 298 [ΑΚν 2 1581 20 Ργοπιπο 
(1971) σ 16] στην οποία αναφερεται μια νίκη της Ακαμαντιδος φυλής, και εκείνη του 
κρατήρα του Ζωγράφου του Προνομου στη Νεάπολη Μυδθο ΑτοΙίθοΙοροο ΝβζιοπθΙθ Η 
3240 [ΑΡν Ζ 1336 1 Βλ παρακατω σ 300 σημ 74] στην οποία παριστανονται αναμεσα 
στα μέλη ενός θιάσου ο αυλητης Προνομος (που τον αναφέρει και ο Αριστοφάνης στις 
Εκκλησιαζουσες 102) και ο ποιητης Δημητριος 

14 Για την Αριάδνη γενικά βλ ΡΕ II (1895) 803-810 λ ΑγιθΡπθ ι (\Λ/39Π6γ, Ρ) ΕΑΑ I 
(1958), 631-633 λ Αγοππθ (Ογθ5$θΡι, Θ) Για τους τυπους απεικόνισης της στην τέχνη 
και συνοπτικούς καταλόγους των σχετικών παραστάσεων βλ Βγογπγπθγ (1973) σ 217- 
218 227-243 ϋΜΟ III (1986) σ 482-488 λ ΟιοηγδΟδ 708-779 (ΟδδρθΓΠ Ο) ϋΜΟ III 
(1986) σ 1052-1065 λ ΑπθΡπθ 1-154 (ΒθγπΙτ3Γ€Ι ΜΙ, ϋβδζβννδΚι \Λ/ Α ) δοδοπθ 
(1987) σ 61 κ ε Βλ επίσης τη γενική μελετη του Ειεηβτ Κ Απβδπβ ιπ ΑΠ ΡίβδιεΙοΓγ Ιο 
400 Β Ο Ρ310Ι 25 (1977) σ 165-182 

15 Οπως αναφέρει χαρακτηριστικό ο Ησίοδος Θεογονία 947-949 

χρυσοκομης δε Διωνυσος ξανθήν Αριαδνην, 
κουρην Μινωος, θαλερήν ποιησατ ακοιτιν 
την δε οι άθανατον και αγηρω θήκε Κρονιαη 

16 Για μια διαχρονική εξεταση του μυθου της βλ \Λ/βθ 5 ίβΓ Τ Β I ΤΙίθ Μγ11τ οί ΑπθΡπθ ίτοττι 
ΗοπίθγΙο ΘθίυΙΙυδ ΘθΡ 13 (1966) σ 22-32 

17 Όμηρος Οδύσσεια 11 321-325 

18 Ησίοδος Θεογονία 947 κ ε 
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μια χαμένη σήμερα “Θησηίδα” 20 , έργο του τέλους του 6ου αι. π.Χ, Το τελευταίο έργο 
ενέττνευσε πιθανότατα και τον Φερεκύδη 21 , που με τη σειρά του θεωρείται ότι 
άσκησε ουσιαστική επίδραση στις σχετικές αναφορές πολλών μεταγενέστερων 
Ελλήνων 22 και Λατίνων 23 συγγραφέων. Οι φιλολογικές αναφορές στην Αριάδνη στο 
“Θησέα” 24 και τον “Ιππόλυτο” 25 του Ευριπίδη, όπως επίσης και η αναφορά του 
Ξενοφώντα 26 σε μια τελετουργική παράσταση, “εν είδει" παντομίμας, του ιερού της 
γάμου με τον Διόνυσο, εντάσσονται χρονικά στην ίδια περίπου εποχή με τις 
παραστάσεις που θα εξεταστούν στη συνέχεια. 

Στην εικονιστική τέχνη η Αριάδνη εμφανίζεται τον 7ο αι. π.Χ. 27 , συνδεδεμένη 
αρχικά με τον Θησέα. Ως σύντροφος του εικονίζεται στις αρχές του β' τετάρτου του 


Πρόκλος, Χρηστομάθεια I 23, σ. 103. 

20 , 

Σε αυτήν αναφερεται ο Αριστοτέλης, Περί Ποιητικής 1451α [βλ. ΟβιρβηΙβτ (1997), σ. 65], 

21 Φερεκύδης, Αποσπάσματα (ΡΟγΗ 3 Ρ 148). 

22 Βλ. ενδεικτικά Πλούταρχος, Θησέας 19-20. Θεόκριτος, Ειδύλλια 2.45-46. Απολλώνιος 
Ρόδιος, 4.430-434. Αθήναιος, Δειπνοσοφιστές 4.61.4-5. Φιλόστρατος Πρεσβύτερος, 
Εικόνες 1.15. Νόννος, Διονυσιακά 47.265-274. 

23 Βλ. χαρακτηριστικά Οβίδιος, ΑΓ5 3 γτι 31 οπ 3 1.525-562, ΗρωΤδες 4.59-60, Μεταμορφώσεις 
8.169-182. Κάτουλλος, 64.52-201. Υγίνος, Ρ3ό. 42-43. 

24 Το έργο σώζεται εξαιρετικά αποσπασματικά. Βλ. σχετικά ΤΟΡ απόσπ. 382-394 και 
γενικότερα ΡΕ V (1909), 1268 Ευπρίάθδ (Οίθίθποΐι). 

23 Η αναφορά της Αριάδνης από τη Φαίδρα στον Ιππόλυτο 339 πρέπει πιθανότατα να 
σχετίζεται [βλ. ΒβπθίΙ, \ΛΛ, Ευπρίάθδ: ΗίρροΙγΙοδ, Οχίοτά 1964, σ. 222-223. ΟετρβπίβΓ 
(1997), σ. 65] με την ομηρική παραλλαγή του μύθου (Οδύσσεια 11.324-325), σύμφωνα με 
την οποία η Άρτεμις τη θανατώνει κατ' εντολή του Διονύσου μετά την εγκατάλειψή του 
από την τελευταία. Στην ίδια παραλλαγή αναφερόταν πιθανότατα και ο Πολύγνωτος, 
όταν την παρέστησε ανάμεσα στις μορφές του Κάτω Κόσμου στη Λέσχη των Κνιδίων 
στους Δελφούς (Παυσανίας 10.29.3). 

23 Ξενοφώντας, Συμπόσιον 9.2-7. Για το συγκεκριμένο έργο αναλυτικά, βλ. ΗΕ XVIII (1967), 
1569-2052, κυρίως 1871-1888 λ. ΧβηορΙτοη (ΒΓβϋβηόθοό, Η.Ρ.). 

2 ' Μια από τις πρωιμότερες παραστάσεις της απαντάται σε έναν αμφορέα με ανάγλυφη 
διακόσμηση στη Βασιλεία, ΑηϋΚθηΓπυδθυτπ υηά δθΠΊΓηΙυηρ Ιυάν/ίρ Κθθ 601 [Ι_ΙΜΟ III 
(1986), σ. 1055, 1066 λ. Ατίβάηθ 36 (Ββτηόθτά, Μ.Ι_., Οθδζβν/δΚί, \ΝΛ.)] που 
χρονολογείται στα 670-660 π.Χ, 
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6ου αι, π.Χ. και στο αγγείο “Ρεβηςοίε” 28 , ενώ σύμφωνα με τη μαρτυρία του 
Παυσανία 29 δίπλα του παριστανόταν και στην περίφημη λάρνακα του Κυψέλου. Από 
τα τέλη του 6ου αι. κ.ε. και κατά τη διάρκεια του 5ου αι. ένα από τα επεισόδια της 
ζωής της που προβάλλονται ιδιαίτερα 30 αποτελεί αυτό της εγκατάλειψής της από τον 
Θησέα στη Νάξο 31 και της ακόλουθης εύρεσής της από τον Διόνυσο 32 . Αυτή η 
σύνδεση των εικονογραφικών κύκλων του Θησέα και του Διονύσου διακόπτεται 
οριστικά στην ύστερη κλασική περίοδο, εποχή κατά την οποία ο δεύτερος κύκλος 
κερδίζει σταδιακά έδαφος σε βάρος του πρώτου 33 . Η στενότερη σύνδεση της μορφής 


20 Πρόκειται για τον μελανόμορφο ελικωτό κρατήρα στη Φλωρεντία, Μυδθο ΑτοίτοοΙοοίοο 
Είπίδοο 4209 [ΑΒν 76, 1. Αάάβηϋθ 2 21. Μίπίο, Α., II \/350 Ρτθπροίδ, Ριγθπζθ 1960. ΟθΙίτορ 
(1966), ττίν. 1. Ι.ΙΜΟ III (1986), σ. 1056 λ. Απβάηβ 48 (ΒβτηόθΓό, Μ.Ι., ΟθδΖβννδΚί, \Λ/.Α.) 
δοόηθρρ (1997), σ. 291 κ.ε.], έργο του Εργότιμου και του Κλειτία που χρονολογείται 
περίπου στα 570 π.Χ. 

όΟ , 

Παυσανίας, 5.19.1. 

Ένδειξη της γενικότερης δημοτικότητας του θέματος αποτελεί και η μαρτυρία του 
Παυσανία (1.20.3), σύμφωνα με την οποία το συγκεκριμένο θέμα διακοσμούσε και το ναό 
του Διονύσου Ελευθερέως στην Αθήνα. 

31 ΟθφθΠίΘΓ (1997), σ. 67. 

33 Μια από τις χαρακτηριστικότερες παραστάσεις αποτελεί αυτή ενός καλυκωτού κρατήρα 
του Ζωγράφου του Κάδμου στις Συρακούσες, Μμβθο ΑΓοδβοΙορίοο Κβρϊοηοΐβ ΡβοΙο Οη$ί 
17427 [ΑΚ\Γ 1184, 4. ΟΝ/Α δίΓ3θυ53 ί (1941), III I σ. 7, πίν. 10. Κ36ΓΤΐρί-ϋίΠΊί1Π30ου 
(1979), σ. 312, εικ. 23.3-4] από την Οβπίθπηβ. δίπλα στην Αριάδνη στέκεται ο Διόνυσος, 
ενώ η Αθηνά στεφανώνει τον Θησέα τη στιγμή που αποχωρεί, δηλώνοντας με τη 
χειρονομία της αυτή την επιβράβευση του ήρωα μετά από τη συγκεκριμένη πράξη του 
[Για τις διαστάσεις της προβολής του Θησέα ως άμεμπτου ήρωα από τις αρχές του 5ου 
αι. π.Χ. κ.ε., βλ. δουΓνίηου-Ιιπνοοά (1971), σ. 98-99. Βθ3Γάτη3Π (1972), σ. 58], 

Για τη βαθμιαία αυτή αλλαγή, βλ. Κοβπτρί-Οιηιίίπθάου (1979), σ. 30, 303 κ.ε. 
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της Αριάδνης με εκείνη του Διονύσου 34 μπορεί να τοποθετηθεί γύρω στα 430-420 

_ V 35 

π X 

Μία από τις πιο επιβλητικές και γνωστές παραστάσεις της εποχής που εδώ 
μας ενδιαφέρει αποτελεί αυτή της κύλικας χωρίς πόδι τυπου II του Ζωγράφου Μι στο 
Λονδίνο, ΒπίιεΙι Μυεουπι Ε 129 (ΜΕΙ_ 127 πίν 35Β), που χρονολογείται στις αρχές 
της πρώιμης περιόδου Με ιδιαίτερη προσοχή και επιμέλεια στην αποδοση 36 
εικονίζεται ο Διόνυσος σε κατάσταση μέθης Το κεφάλι του αποδίδεται σε στάση 
τριών τέταρτων 37 να γερνει νωχελικά προς τη μια πλευρά, ενω με το δεξι του χέρι 


34 Για μια συνοπτική εικόνα των παραστάσεων της Αριάδνης με τον Διόνυσο, βλ Κθθίπρί- 
□ΐτηιίΓΟάου (1979), σ 30 κε δοόβίοΐά (1981), σ 265 κε ϋΜΟ III (1986), σ 482-488 λ 
Ριοηγεοε 708-779 (Οβερβπι, Ο.), σ 1061-1065 λ Απθύηβ 110-154 (ΒθΓηΙτ3Γά, Μ.Ι_ , 
035ζβνν5Κι, \Λ/ Α ) δοόοηβ (1987), σ 48-66 Ειδικότερα για τις παραστάσεις του ζεύγους 
ανάμεσα σε Μαινάδες και Σατύρους από τον 6ο π X αι κ ε , βλ Ι.ΙΜΟ VIII (1997), σ 
786-787 λ Μ3ΐη30β5 35-52 (ΚιπυεΚορί, I , Θιτηοη, Ε ) 

35 # , * , , , 

Ενδεικτικά μπορούν εδω να αναφερθουν οι παραστάσεις δυο κυλικών του Ζωγράφου 
του Κάδρου Πρόκειται για τις παραστάσεις 

α) της μιας εξωτερικής όψης μιας κύλικας από το Ν/υΙοι στο Λονδίνο, Βηίίδά Μυδβυππ Ε 82 
[ΑΠ\/ 2 1269, 3 03τρθη1θΓ (1995), σ 146-148, εικ 1-3], όπου το ζεύγος Διονύσου- 
Αριαδνης παριστάνεται να συμμετέχει σε ένα θεϊκό συμπόσιο και 

β) εκείνης του μεταλλίου μιας κύλικας από τη 5ριΠ3 στο ννυτζΡυτρ, Μ3ί1ιη-νοη-ν\/39ηθΓ- 
Μυδθυιη Η 4616 (ί 491) [ΑΚν 2 1270, 17 ΟνΑ \Λ/υπώυΓ9 ιι (1980), σ 13-16, πίν 5 1-4, 
6 1-2] με το ζευγάρι των δύο ανάμεσα στην Πειθώ, τον Πόθο και ένα νεαρό Σάτυρο 

36 Βλ ειδικά τη χρήση επίθετου πηλού για την απόδοση ανάγλυφων λεπτομερειών (στα 
στεφάνια των μορφών, στο τύμπανο της Αριάδνης αλλά και στους βότρεις που κοσμούν 
το εσωτερικό του χείλους της κύλικας), τη χρήση αραιωμένου γανώματος (για την 
απόδοση των ρυτίδων στο μέτωπο του Διονύσου και στα ενδύματα της Αριάδνης) και την 
άφθονη χρήση ανάγλυφης γραμμής (για την απόδοση του περιγράμματος στα γυμνά 
μέρη των μορφών, στα ενδυμάτά τους και στα αντικείμενα που κρατούν αλλά και για τη 
δήλωση εσωτερικών λεπτομερειών στην ανατομία και την πτυχολογία) 

3 ' Πρόσωπα αποδοσμένα με εξαιρετική δεξιοτεχνία σε στάση τριών τετάρτων συναντώνται 
επανειλημμένα σε έργα κυρίως του Ζωγράφου του Προνόμου και του Ζωγράφου του 
Τάλω, που χρονολογούνται στην τελευταία δεκαετία του 5ου αι π X Βλ το πρόσωπο της 
Μήδειας ή το πρόσωπο του Τάλω στον επώνυμο ελικωτό κρατήρα του Ζωγράφου του 
Τάλω στο Ρυνο, Μυδβο ϋ3ίί3 1501 [ΑΡν 2 1338, 1 Βλ παρακάτω σ 299 σημ 73] από το 
Ρυνο Από τους αγγειογράφους των αρχών του 4ου αι π.Χ διατηρούν το συγκεκριμένο 
τρόπο απόδοσης ο Ζωγράφος των Αθηνών 12255, στο έργο του οποίου εντοπίζονται 
σαφείς ετιιδράσεις του Ζωγράφου του Προνόμου, και ο Ζωγράφος του Μελεάγρου σε 
ορισμένα πρώιμα έργα του 
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κρατά χαλαρά μια χέλυ 38 . Κινείται προς τα δεξιά υποβασταζόμενος από την 
Αριάδνη, το βλέμμα της οποίας είναι βυθισμένο στο πρόσωπο του θεού, Η τελευταία 
φορά κατάσαρκα έναν λεπτό και διαφανή χιτώνα, από τον οποίο όμως μόλις που 
διακρίνεται το κάτω μέρος των ποδιών της, καθώς από πάνω φορά ένα βαρύ, 
ένδυμα 39 , πλούσια διακοσμημένο, ενώ επιπλέον ένα ιμάτιο, που τυλίγεται γύρω από 
τη μέση και τον αριστερό της βραχίονα, καλύπτει τα κάτω άκρα της. Την πορεία των 
δύο πρωταγωνιστών συνοδεύει με τους μουσικούς τόνους του τυμπάνου 40 του ένας 
Έρωτας που, κρίνοντας από το λυγισμένο προς τα πίσω κεφάλι και το ελαφρά 
ανοιχτό στόμα του, πρέπει μάλλον ταυτόχρονα και να τραγουδά 41 . 

Το εικονογραφικό αυτό σχήμα Διονύσου-Αριάδνης-Έρωτα, με κάποιες 
τροποποιήσεις 42 , επαναλαμβάνεται και στην παράσταση της Α όψης ενός λίγο 
οψιμότερου έργου του ίδιου εργαστηρίου Συγκεκριμένα, πρόκειται για την 
παράσταση ενός καλυκωτού κρατήρα της προχωρημένης πρώιμης περιόδου στη 
Μαδρίτη, Μυββο ΑφυΘοΙόςήοο ΝαείοηοΙ 11012 (ΜΕΙ_ 27 πίν. 11Δ), όπου την τριάδα 
πλαισιώνουν και κάποια άλλα μέλη του θιάσου 43 . Σε σύγκριση βέβαια με τη γεμάτη 


"30 # 

Για τη σύνδεση του Διονύσου με τη χέλυ, βλ. δοόννίΙζθΓ (1979), σ. 68 σημ. 300. Για μια 
συνοπτική εξέταση των παραστάσεων του Διονύσου με κάποιο μουσικό όργανο, βλ. 
Κθ5ΐ3Πί, Ο., ϋίοπγδοδ ΙΓ 3 αυλός θ κιθάρα: υπ ρβΓΟοτδο άί ίοοποητΒίώ εηυδίοοίβ, Ββίΐϊ 
(1991), σ. 379-395. 

Με τον ίδιο ακριβώς τροπο είναι ντυμένη και η Μαιναδα στο μετάλλιο μιας δεύτερης 
κύλικας του ίδιου τύπου από το εμπόριο έργων τέχνης (ΜΕΙ. 128 πίν. 37Α), που 
χρονολογείται επίσης στην πρώιμη περίοδο. Σύμφωνα μάλιστα με τις φωτογραφικές 
αποτυπώσεις και τις αναφερόμενες διαστάσεις φαίνεται ότι οι δύο αυτές κύλικες (ΜΕ1_ 
127, ΜΕ1128) αποτελούν προϊόντα της συνεργασίας ενός αγγειογράφου, του Ζωγράφου 
Μι, με τον ίδιο κεραμέα. 

40 Γενικά για τα τύμπανα, βλ. \Λ/θδί (1992), σ. 124. Οβφθηΐβτ (1997), σ. 74, 111-112. 

41 Πρόκειται για έναν εικονογραφικό τύπο γνωστό από τις αρχές του 5ου αι. π.Χ. Μια από 
τις πρωιμότερες και χαρακτηριστικότερες παραστάσεις αποτελεί αυτή ενός κιθαρωδού σε 
έναν αμφορέα του Ζωγράφου του Βερολίνου στη Νέα Υόρκη, ΜθίΓοροΙίΙβη Μυδβυτπ οί Αιΐ 
56.171.38 [ΑΡν 2 197, 3. ΟβφβπίβΓ (1997), σ. 83, εικ. 33Β], Ο ίδιος τύπος χρησιμοποιείται 
επίσης συχνά σε παραστάσεις συμποσίων, για την απόδοση των συμποτών που 
επιδίδονται σε επίδειξη των ικανοτήτων τους ως τραγουδιστών [βλ. Ιίεδθίπςυβ, Ρ., Τόβ 
ΑβδΙίΊθΙίσδ οίίΐΐβ ΟγθθΚ ΒθηςυβΙ, ΡπηοεΙοπ (1993), σ. 123-139], 

42 Διαφορές εντοπίζονται στα ενδύματα, τα αντικείμενα και τις στάσεις των μορφών. 

43 Η τοποθέτηση των μορφών σε δύο επίπεδα απαντάται ως αρχή διακόσμησης για πρώτη 
φορά σε έναν όψιμο ελικωτό κρατήρα του Ζωγράφου του Κλεοφράδη. Ειδικά, σε ό,τι 
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πνοή παράσταση του μεταλλίου της κύλικας στο Λονδίνο η παράσταση του κρατήρα 
στη Μαδρίτη, αν και πολυπρόσωπη και παρά την προσπάθεια απόδοσης σε αυτήν 
κάποιας υποτυπώδους συμμετρίας, είναι μάλλον άψυχη και ανέκφραστη 44 . 

Η συγκεκριμένη ομάδα των τριών μορφών, αποδοσμένη με μεγάλη επιτυχία 
στο χώρο του μεταλλίου της κύλικας και απλά "γεμίζοντας” το διακοσμητικό χώρο 
του καλυκωτού κρατήρα του ίδιου εργαστηρίου, φαίνεται να αποτελεί απόσπασμα 
της σκηνής που απαντάται στη μια όψη 45 ενός κρατήρα στη Νεάπολη 46 , επώνυμου 
έργου του Ζωγράφου του Προνόμου. Οι μεγάλες ομοιότητες ανάμεσά τους οδηγούν 
στη σκέψη μήπως τελικά πρόκειται για δύο λίγο τροποποιημένες 47 αποδόσεις μιας 
κοινής σύλληψης. Κάτι τέτοιο δεν είναι παράξενο να ισχύει, καθώς οι δύο 
συγκεκριμένοι αγγειογράφοι θεωρούνται μαθητές του ίδιου αγγειογράφου, του 
Ζωγράφου του Δίνου 48 . 


αφορά τους καλυκωτούς κρατήρες, απαντάται για πρώτη φορά σε κρατήρες του κύκλου 
του Ζωγράφου των Νιοβιδών. Η παράδοση συνεχίστηκε από τους καλλιτέχνες της 
Ομάδας του Πολυγνώτου και πέρασε και στον Ζωγράφο του Δίνου. Για τα παραδείγματα 
αυτά, βλ, περισσότερο αναλυτικά ΜοΡΙίθθ (1973), σ. 38-39. 

44 Πρβλ. ΜοΡΗθθ (1973), σ. 255. 

^ Όπως παρατηρεί ο Θγθθπ (1994), σ. 85 ειδικά σε έργα του Ζωγράφου του Προνόμου 
είναι λάθος να χαρακτηρίζονται ως Α και Β οι δύο όψεις των αγγείων. 

46 Πρόκειται για τον ελικωτό κρατήρα από το Ρυνο στη Νεάπολη, Μυδβο ΑτοόθοΙοψοο 
ΝοζιοπθΙθ Η 3240 [ΑΚν 2 1336, 1. Βλ. παρακάτω σ. 300 σημ. 74] που πρέπει μάλλον να 
χρονολογηθεί στην πενταετία 400-395 π.Χ. 

4 ' Στην παράσταση του Ζωγράφου του Προνόμου τόσο ο γεμάτος ενθουσιασμό και κατα τα 

- φαινόμενα νηφάλιος Διόνυσος, με τον έντονο και αποφασιστικό βηματισμό, όσο και γ 
Α ριάδνη παρουσιάζουν διαφορές σε σύγκριση με το νωχελικό και βαρύ στις κινήσεις του 
θεό και τη διατακτική και με προσεκτικό βήμα συνοδό του της κύλικας του Ζωγράφου Μ 
Διαφορές εντοπίζονται επιπλέον στα ενδύματα των μορφών, τις δάδες της Αριάδνης και 
τα κρόταλα του Έρωτα στην παράσταση του κρατήρα στη Νεάπολη. 

48 Πρβλ. ΜοΡΙίθθ (1973), σ. 255. Ο ίδιος μελετητής αναφέρει δύο ακόμη παραστάσεις 
καλυκωτών κρατήρων, που επηρεάστηκαν από τα ίδια πρότυπα. Πρόκειται για αυτήν 
ενός αδημοσίευτου κρατήρα στη Νεάπολη, Μυδβο ΑτοΐΊβοΙοςίοο ΝοζϊοπθΙθ 82540 [στον 
κατάλογο των δοίίΤΘόγδ, Ιοηάοπ 12.12.1988, σ. 70 αρ. 121 με αφορμή την παράσταση 
ενός άλλου αγγείου, ο ΜοΡάββ τον τοποθετεί κοντά στον Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 1] και 
εκείνην ενός κρατήρα στη ΒοΙορηδ, Μυδβο Οίνίοο 304 [βλ. ΡθΙΙθρππϊ (1912), σ. 147-148, 
149 εικ. 84], το στιλ του οποίου τοποθετείται κοντά σε εκείνο του Ζωγράφου του 
Προνόμου. 
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Απομονώνοντας τις μορφές του Διονύσου και της Αριάδνης από εκείνη του 
Ερωτα, διαπιστώνεται ότι το εικονογραφικό μοτιβο που χρησιμοποιείται για την 
απόδοση του ζεύγους δεν είναι άλλο απο το μοτίβο της στήριξης (γνωστό στη 
γερμανόφωνη βιβλιογραφία και ως "δίυίζπιοίιν”) 49 Πρόκειται για ενα μοτιβο που 
έκτος από τις παραστάσεις διονυσιακού περιεχομένου με τον Διόνυσο σε κατασταση 
μέθης ή/και έκστασης (να προχωρά υποβασταζόμενος από έναν Σάτυρο 50 , την 
Αριάδνη 51 , έναν Έρωτα 52 η τον Ηρακλή 53 ) απαντάται και σε παραστάσεις συμποσίου 


“ Για τη γενικότερη χρήση του μοτίβου, βλ δοόννιηζΘΓ (1979), ρ355ΐΓη και ειδικά ΡοοίιτηβΓδΚι 
(1990), Ρ355ΙΓΠ 

50 Πρβλ τις παραστάσεις δύο οινοχοών του τρόπου του Ζωγράφου του δέιυν^3ΐο\ν 

α) στην Αθήνα, ΕΑΜ 1246 (00 1353) [ΑΚν 2 1212, 1 ΟβυόηβΓ (1932), πίν 33 1] και 

β) στην Αθήνα, ΕΑΜ 1218 (00 1283) [ΑΡν 2 1212. 2 ΟβυΡποτ (1932), πίν 8 3] που 
βρέθηκαν στην Αττική και χρονολογούνται περίπου στο 425 π X 

Το μοτίβο της δεύτερης οινοχόης χρησιμοποιείται και από τον Ζωγράφο του Προνόμου 
στην παράσταση ενός αποσπασματικά σωζόμενου κρατήρα στη Σαμοθράκη, 
Αρχαιολογικό Μουσείο 65 1041 [βλ Ογθθπ (1982), σ 238-239, εικ 2-4] που 
χρονολογείται στα τέλη του 5ου αι π X 

ν Οι παραστάσεις αυτές με την Αριάδνη ως σύντροφο του Διονύσου πιθανολογείται οτι 
δημιουργήθηκαν κάτω από την επίδραση ενός έργου της Μεγάλης Ζωγραφικής ή ενός 
αναθηματικού πίνακα [βλ νοη δθΐιο (1910), σ. 128 κ ε Μθίζροτ (1951), σ 116-117 
δοόννιηζθΓ (1979), σ 68 κ ε ΡΘυΙ-ΖιηοθτΙιπρ (1994), σ. 42] Ο Παυσανίας (1.20 3) δεν 
αναφέρει βέβαια μια τέτοια παράσταση ανάμεσα σε εκείνες που κοσμούσαν το ναό του 
Διονύσου 

52 Πρβλ την παράσταση του καλυκωτού κρατήρα στη Βοστώνη, Μυδθυηη οί Ριπβ Ατίε 
21.271 του Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 90 (ΜΕ1_ 34 πίν 12Γ) 

53 Πρόκειται για τρεις παραστάσεις του σχεδόν σύγχρονου, συχνά και συγγενούς ως προς 
το θεματολόγιό του, εργαστηρίου του Ζωγράφου της Ιένας Συγκεκριμένα πρόκειται για 
την παράσταση του μεταλλίου της κύλικας τύπου Β του Ζωγράφου της Ιένας στο 
ννυηζόυτρ, ΜθίΙιη-νοη-ννθρηθΓ Μυδβυτη άβτ υηινβτδΐίβΐ Η 5011 (ϋΕΝ 29), του μεταλλίου 
μιας αποσπασματικά σωζόμενης κύλικας του ίδιου ζωγράφου στη Μόσχα, ΡυδόΚιη δίβΐΘ 
Μιΐδθυππ οί ΑιΊδ 98 [βλ ΡδυΙ-ΖιηδθΓΐιπρ (1994), πίν 5 1] και του μεταλλίου μιας κύλικας 
τύπου Β του Ζωγράφου του Διομήδη στο ΜοτζθδοΗο, Μυδθο Αγιβ (ϋΕΝ 57) Για την 
αναλυτική περιγραφή και τις προτάσεις ερμηνείας αυτών των παραστάσεων, βλ Ρτοηιηρ 
(1975), ρθδδίΓΠ νοΙΙΚοΓΤΊΓΠθΓ (1988), σ 51-52 ΡδυΙ-ΖιπδβτΙιπς (1994), σ 31-35 


95 



Διόνυσος 


και κώμου, με πρωταγωνιστές άλλοτε τον Διόνυσο και το θίασό του 54 και άλλοτε 
απλούς θνητούς 35 . 

Σε αντίθεση προς τον εξαιρετικά περιορισμένο αριθμό των παραστάσεων 
αυτών, όπου το ζεύγος Διονύσου-Αριάδνης εικονίζεται να κινείται συνοδευόμενο από 
έναν Έρωτα και μέλη του θιάσου, οι παραστάσεις στατικού χαρακτήρα (σε ό,τι 
αφορά τις μορφές του πρωταγωνιστή θεού και της συντρόφου του) είναι οι 
περισσότερο συνηθισμένες για την εποχή. Ένα από τα εντυπωσιακότερα 
εικονογραφικά σχήματα, που συνδέθηκε ειδικότερα με το επεισόδιο των ιερών τους 
γάμων 56 , αποτελεί το λεγόμενο “πυραμιδωτό” 57 . Φαίνεται μάλιστα ότι απολάμβανε 
ιδιαίτερης εκτίμησης κυρίως 58 ανάμεσα στους καλλιτέχνες του εργαστηρίου της 
Ομάδας του “απλούστερου στιλ” 59 . Η πρωιμότερη (πρόκειται συγκεκριμένα για έργο 
των αρχών της πρώιμης περιόδου δραστηριότητας του συγκεκριμένου εργαστηρίου) 
και επιμελέστερη παράσταση του σχήματος αυτού εντοπίζεται στην Α όψη ενός 
κωδωνόσχημου κρατήρα στο Λονδίνο, Βπίίδά Μυδβυππ Ρ 1 (ΙΟ 2 πίν. 58Ε), που 
αποδίδεται στον Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 90. Χάρη στο μεγάλο του μέγεθος 


54 Πρβλ. τις παραστάσεις ίου ποδιού του ελικωτού κρατήρα του Ζωγράφου του Μελεάγρου 
στο ΜθΙίΡυ, ϋ. ΡβυΙ ΘβίΙγ Μυδβυτη 87.ΑΕ.93 (ΜΕΙ_ 12 πίν. 3Δ) και ενός καλυκωτού 
κρατήρα του τρόπου του Ζωγράφου του Μελεάγρου στο ννϋΓζόυιτ}, ΜθΓίίη-νοηΑΛ/ορηβτ 
Μυδβυττι ΰβτ υηίνθτδίίοΐ I. 523 (ΜΕΙ_ 33 πίν. 12Δ) αντίστοιχα, στις οποίες δύο κωμαστές 
πλησιάζουν τον Διόνυσο. 

Μ 

Πρόκειται για την απεικόνιση ενός ζευγους κωμαστών στην παράσταση ενός κιονωτού 
κρατήρα του Ζωγράφου του Μελεάγρου από το εμπόριο έργων τέχνης (ΜΕΙ 19 πίν. 8Γ). 

56 ΡθυΙ-ΖίπδθΓΐϊηο (1994), σ. 42. 

5 ' Η υιοθέτηση αυτού του ονόματος από όλους τους ερευνητές που ασχολήθηκαν με τις 
σχετικές παραστάσεις, όπου απαντάται το συγκεκριμένο εικονογραφικό σχήμα, οφείλεται 
στο γεγονός ότι τα κάτω άκρα των μορφών του Διονύσου και της Αριάδνης αντιστοιχούν 
στη βάση μιας πυραμίδας, προς την κορυφή της οποίας τείνουν τα αντωπά τους 
βλέμματα. 

Σε ο,τι αφορά το εργαστήριο του Ζωγράφου του Μελεάγρου αντίθετα, το συγκεκριμένο 
σχήμα απαντάται μόνο μια φορά και συγκεκριμένα στην παράσταση του πώματος μιας 
λεκανίδας στη Ρβπ3Γ3, Μυδθο ΑτοΐΊβοΙοφεο ΝβζίοηθΙθ όί δρίΠ3 6428 (ΜΕΙ 84 πίν. 24Δ) 
που αποδόθηκε από τον Βββζίβγ στον κύκλο του Ζωγράφου. 

59 Για τα μέλη της συγκεκριμένης Ομάδας, στην οποία κυριαρχούν ο Ζωγράφος του Εγ03οΙί, 
ο Ζωγράφος του Λονδίνου Ρ 64 και ο Ζωγράφος της Αμυμώνης του \Λ/ϋτζόυΓ9, έγινε 
λόγος αναλυτικότερα στο κεφάλαιο για τα σχήματα. 
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στάθηκε δυνατό να αναπτυχθεί το επεισόδιο σε δύο επίπεδα, με τις 
πρωταγωνιστικές μορφές του Διονύσου και της Αριάδνης να καταλαμβάνουν το 
κέντρο του ανώτερου επιπέδου. Την αρκετά πιστή επανάληψη της σύνθεσης αυτής 
του Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 1 επέτρεψε το σημαντικό ύψος της διακοσμητικής 
επιφάνειας και στις παραστάσεις τριών καλυκωτών κρατήρων του ίδιου εργαστηρίου: 
ενός του κύκλου του Ζωγράφου του Ετόθοά (ΕΡΒ 6 πίν. 53Α) και δύο, το στιλ των 
οποίων θυμίζει εκείνο του Ζωγράφου της Νεάπολης 3245 (ΝΑ 1 πίν. 74Α, ΝΑ 2). 
Απλοποιημένο το ίδιο σχήμα απαντάται, τέλος, και στην παράσταση της Β όψης του 
επώνυμου κωδωνόσχημου κρατήρα του Ζωγράφου του Οινομάου (ΟΙΝ 2 πίν. 76Δ) 60 
όπως επίσης και σε εκείνη της Α όψης ενός κωδωνόσχημου κρατήρα (ΡΕΡ 4 πίν. 
77Γ) της Ομάδας της Β Όψης του ΡθγβΙΙθ ("ΡθΓ8ΐί3 ΡενβΓβ© Οτουρ") 61 . 

Στην ίδια κατηγορία παραστάσεων, αυτήν των ιερών γάμων, θα πρέπει 
πιθανότατα να ενταχθεί και ένας καλυκωτός κρατήρας στην Αθήνα, ΕΑΜ 1329 που 
αποδίδεται στον Ζωγράφο της Αμυμώνης του Ά/ϋΓζόυΓρ (ΑΜΥΜ 1). Στη μια όψη του 
(πίν. 41 Α) διακρίνεται ο Διόνυσος να δέχεται προσφορές από μέλη του θιάσου του 
και μια Νίκη. Στην άλλη όψη (πίν. 41Β), το θέμα της οποίας χαρακτήρισε ο ΒββζΙβγ 
ως ανεξήγητο 62 , διαπιστώνεται ότι στην ίδια ακριβώς θέση με τον Διόνυσο 
παριστάνεται μια καθιστή γυναικεία μορφή με πολύτιμα ενδύματα και τη χειρονομία 
των ανακαλυπτηρίων να περιεργάζεται το περιεχόμενο ενός ανοικτού κιβωτίου που 
κρατά με το αριστερό της χέρι. Την ίδια στιγμή την πλησιάζει ένας Έρωτας, 
κρατώντας ένα αλάβαστρο. Η τοποθέτηση της γυναικείας αυτής μορφής στη 
συγκεκριμένη θέση σε συνδυασμό με την απεικόνιση ενός πάνθηρα, του ιερού ζώου 


60 Αναφορικά με το στιλ της παράστασης της Β όψης, πρβλ. τη συγγενή θεματικά 
παράσταση της Α όψης ενός κωδωνόσχημου κρατήρα του Ζωγράφου της Τήλου στην 
Κοπεγχάγη, ΝθϋοηΒΐιπυδββΙ VIII 291 (279) [ΑΡν 2 1425, 8. ΟνΑ Οορθηέίθηυθ νίϋ (1963), 
σ. 272, πίν. 355.1, 356.1] από τη Νεάπολη (πρώην συλλογή Οτβδοβηζίο). 

ο1 Όπως αναφέρθηκε αναλυτικότερα και στο αντίστοιχο κεφάλαιο των σχημάτων, με βάση 
τόσο το στιλ όσο και το σχήμα, ο ανώνυμος καλλιτέχνης της Α όψης της Ομάδας της Β 
Όψης του ΡθγοΙΙο φαίνεται να συνδέεται με τον Ζωγράφο του Οινομάου. 

62 ΑΡν 2 1441, 2: “...Β, υηβχρΙθίηβά 5υΡ]βο1 (ννοπιοη εθβίθά, ννίίίι ΕτοΙθδ, τηβη, γουώε, 3ηά 
ννοίτιβη)...". 
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του θεού 63 , ακριβώς από κάτω της οδηγούν στη σκέψη της θεματικής σύνδεσης 64 
των δύο όψεων του αγγείου και των πρωταγωνιστικών τους μορφών. Η γυναικεία 
μορφή που παριστάνεται ως νύφη να δεχεται δώρα και να συγκεντρώνει την 
προσοχή όλων των υπόλοιπων δεν μπορεί, κατά συνέπεια, να είναι άλλη από την 
Αριάδνη. Ο Ζωγράφος της Αμυμώνης του ννϋΓζόυτς, έχοντας επιλέξει ως θέμα στον 
συγκεκριμένο κρατήρα τους ιερούς γόμους Διονύσου-Αριάδνης, αποφασίζει να 
απεικονίσει το μύθο χρησιμοποιώντας και τις δύο όψεις του αγγείου 66 . Η 
συγκεκριμένη υπόθεση ερμηνείας ως Διονύσου και Αριάδνης των πρωταγωνιστικών 
μορφών στις δύο όψεις του αγγείου ενισχύεται ακόμη περισσότερο χάρη σε μια 
κύλικα χωρίς πόδι τύπου I στο Παρίσι, ΒίόΙίοίάέςυβ ΝθΙιογίηΙθ - Οδόίπβί άβδ 
ΜβάθίΙΙθε θί ά'ΑηΙίςυθδ 824 (ϋΕΝ 94) που μπορεί, κατά τη γνώμη μου, να θεωρηθεί 
έργο της πρώιμης περιόδου του Ζωγράφου Ο: στη μια εξωτερική της όψη 
παριστάνεται η ενεπίγραφη μορφή της Αριάδνης ανάμεσα σε δύο Έρωτες, ο ένας 
από τους οποίους της προσφέρει μια ταινία, τη στιγμή που την άλλη όψη κοσμεί η 
ενεπίγραφη μορφή του Διονύσου που δέχεται τις ίδιες προσφορές. 

Με αφορμή την απεικόνιση του πάνθηρα στα όρια της κατώτερης 
διακοσμητικής ζώνης στην παράσταση του κρατήρα στην Αθήνα του Ζωγράφου της 
Αμυμώνης του ννϋτζόυΓρ (ΑΜΥΜ 1 πίν, 41Β), θα πρέπει στο σημείο αυτό να γίνει 
αναφορά σε δύο ακόμη παραστάσεις του ίδιου εργαστηρίου, του εργαστηρίου του 
Ζωγράφου του ΕτόθοΙτ που υπήρξε ηγετική μορφή της Ομάδας του "απλούστερου 
στιλ". Ένας πάνθηρας κάτω από τη μορφή του καθιστού Διονύσου απαντάται και 


63 Βλ. και τα όσα ειπώθηκαν παραπάνω, σ. 87-88 σημ. 10-11 με αφορμή την παράσταση 
ενός πάνθηρα στα πόδια του Διονύσου στο μετάλλιο της κύλικας στη Ρθγγ3Γ3 (ΜΕΙ 122 
πίν. 34Ε ). 

04 Μια τέτοια υπόθεση ενισχύεται επιπλέον από το γεγονός ότι οι μορφές των δύο όψεων 
χαρακτηρίζονται από την ίδια υψηλή επιμέλεια απόδοσης, σε μια εποχή κατά την οποία 
τον κανόνα αποτελεί η σαφής στιλιστική διάκριση της Α από τη Β όψη. 

55 Στις παραστάσεις γάμου και την ανάλογη ερμηνεία των επιμέρους εικονογραφικών 
λεπτομερειών (ενδύματα νύφης, χειρονομία των ανακαλυπτηρίων, ακτινωτό διάδημα, 
προσκόμιση δώρων από τις νυμφοκόμους κ.λ.π.) γίνεται εκτενής αναφορά στη συνέχεια 
στο υποκεφάλαιο της Αμυμώνης με αφορμή τις παραστάσεις της ως συντρόφου του 
Ποσειδώνα. Βλ. και ΟθΚΙβγ-δίηοε (1993), ρβδδίτη. 

66 Ανάλογη περίπτωση απεικόνισης του ίδιου θέματος στις δύο όψεις ενός αγγείου του 
εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου σχολιάζονται και στο υποκεφάλαιο της 
Αταλάντης. 
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στην παράσταση ενός κωδωνόσχημου κρατήρα στη Βουδαπέστη, Ηυπραπθπ 
Μυεβυτη οί Ριπθ Αάδ 50 568 (ΒϋΡ 1 πίν 49Α), έργου της ομώνυμης Ομάδας όπως 
επίσης και σε εκείνη ενός κωδωνόσχημου κρατήρα της Ομάδας της Β Όψης του 
Λονδίνου Ρ 81 στο Λονδίνο, Βπίίδά Μυδβυπτ Ρ 81 (1_ΟΝϋ 2) Στη γυναικεία μορφή 
της παράστασης του κρατήρα στο Λονδίνο (ΙΟΝΟ 2 πίν 65Α), στο πρόσωπο της 
οποίας είναι στραμμένο το βλέμμα του Διονύσου και το ένδυμα της οποίας αγγίζει με 
τα μπροστινά του πόδια ο πάνθηρας 67 , θα πρέπει να αναγνωριστεί και πάλι η 
Αριάδνη Το πρότυπο για αυτές τις παραστάσεις θα πρέπει να αναζητηθεί στο 
εργαστήριο μαθητείας τους Πράγματι, το συγκεκριμένο εικονογραφικό σχήμα, με τη 
μορφή του γυμνού καθιστού Διονύσου και εκείνην ενός πάνθηρα ακριβώς από κάτω 
του, απαντάται στην παρασταση ενός κρατήρα του Ζωγράφου του Δίνου 68 , με τον 
οποίο διαπιστωμένα συνδεόταν ο Ζωγράφος του Ετόαοά 

Από το εργαστήριο του Ζωγράφου του Ετόθοά προέρχονται δύο ακόμη 
παραστάσεις, που αξίζει να σχολιαστούν, στις οποίες ο Διόνυσος και η Αριάδνη 
εικονίζονται σε στιγμές μεγάλης οικειότητας. Στην παράσταση ενός κωδωνόσχημου 
κρατήρα στην Αθήνα, ΕΑΜ 12490 (ΕΡΒ 1 πίν 51 Β), η Αριάδνη γέρνει ελαφρά προς 
το μέρος του καθιστού Διονύσου, προσπαθώντας να τον αγκαλιάσει με τα δυο της 
χέρια Αλλά και ο θεός διακατέχεται, όπως φαίνεται, από τα ίδια αισθήματα, καθώς 
με το αριστερό του χέρι αγγίζει ελαφρά τα μαλλιά της, ενώ ταυτόχρονα την κοιτά στα 
μάτια 65 Στην παράσταση ενός κρατήρα στη Νεάπολη, Μυεβο ΝθζιοπθΙθ 2847 (ΕΚΒ 
12 πίν 54Γ) η Αριάδνη αφήνεται στην αγκαλιά του Διονύσου. Ταυτόχρονα, με το 
κεφάλι της στραμμένο εκστατικά προς τα πίσω και το αριστερό της χέρι να 
ξεκουράζεται στο κεφάλι του θεού φαίνεται έτοιμη να τον φιλήσει, ενώ ακριβώς από 


67 Με ανάλογο τρόπο και στην παράσταση μιας πελίκης από το εμπόριο έργων τέχνης 
(ΜΕ1_ 5 πίν 2Β), που σχολιάζεται αναλυτικότερα παρακάτω, για να δηλωθεί η ιδιαίτερη 
σχέση του Διονύσου με την όρθια γυναικεία μορφή της Αριάδνης πίσω του, τοποθετείται 
στα πόδια της ως αναντίρρητο αναμφισβήτητα ερωτικό σύμβολο ένας λαγός 

00 Πρόκειται για την παράσταση της Α όψης ενός ελικωτού κρατήρα του Ζωγράφου του 
Δίνου στη Βιέννη, Κυηδίόΐδίοπδοίτβδ Μυδθυτπ 1024 [ΑΡΝ/ 3 1152, 8. Αάάβπάώ 336 0\/Α 
ννιβπ ίιί (1978), σ. 11-12, πίν 105] που χρονολογείται γύρω στο 420 π.Χ. 

09 Το συγκεκριμένο μοτίβο απαντάται και στην παράσταση ενός πήλινου βωμίσκου στην 
Οξφόρδη, ΑδόιποΙθθπ Μυδευττι (δωρεά Ε. ΟΙάίιοΙό 51) αττικής πιθανότατα προέλευσης 
που χρονολογείται στο β' μισό του 4ου αι π.Χ [ΙΙΜΟ III (1986), σ 484 λ ϋιοηγεοδ 724 
(Θ35Ρ3ΓΠ, Ο.)] 
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πάνω τους παριστάνεται ένας Έρωτας 70 . Με το περιεχόμενο των παραστάσεων 
αυτών ταιριάζει χρονικά και υφολογικά η περιγραφή της παντομίμας που είχε ως 
θέμα της την αναπαράσταση των γάμων Διονύσου-Αριάδνης και εκτελέστηκε κατά 
τη διάρκεια του συμποσίου που παρέθεσε ο Καλλίας και σχολιάζεται στο “Συμπόσιο” 
του Ξενοφώντα 71 . Το γεγονός ότι και στις δύο παραστάσεις ο χώρος κατακλύζεται 
από Σατύρους (στην παράσταση στη Νεάπολη πρωταγωνιστικό ρόλο ανάμεσά τους 
φαίνεται να διαδραματίζει ένας Παπποσιληνός) 72 , οδηγεί επιπλέον στη σκέψη 
μήπως οι συγκεκριμένες παραστάσεις του Ζωγράφου του ΕΓόαοίι αποτελούν έμμεση 
αναφορά σε κάποιο σατυρικό έργο με ανάλογο θέμα. Πιθανή πηγή έμπνευσης θα 


Το ίδιο μοτίβο απαντάται και στην παράσταση μιας απουλικής πελίκης στο Λονδίνο, 
νΐοΐοπβ 3πά ΑΙΡθγΙ ΜυδθυΓΤΊ 2493.1910 που αποδίδεται στον Ζωγράφο “δθΐίίηρ” και 
χρονολογείται περίπου στο 365 π.Χ. [Κ\/Αρ I 396.6, πίν. 137.5-6. Ι_ΙΜΟ III (1986), σ. 486 
λ Οίοπγδοδ 762 (035Ρ3ΓΠ, Ο.), σ. 923 λ. Εγο5 868 (Α. Ηθππβίγ)]. 

Το συμπόσιο του Καλλία χρονολογείται στα 421 π.Χ., ενώ ο χρόνος συγγραφής του 
ομώνυμου έργου του Ξενοφώντα τοποθετείται περίπου στα 380 π.Χ. Βλ. σχετικά 
ΑηάθΓδοπ, ϋ.Κ., Χβπορόοπ, Ιοπάοη 1974, σ. 66 αρ. 1. ΟβτρβηΙβΓ (1997), σ. 68. Σχετικά με 
την αναπαράσταση των γάμων Διονύσου-Αριάδνης ο Ξενοφώντας, Συμπόσιον 9.4-7 
αναφέρει τα εξής: 

"_έπεί γε μην κατεΐδεν αυτήν ό Διόνυσος,.έκαθέζετο επί των γονάτων καί 

περιλαβών έφίλησεν αυτήν, ή δ’ αίδουμένη μέν έφκει, όμως δέ φιλικώς 
άντιπεριελάμβανεν. οί δέ συμπόται ορώντες αμα μεν έκράτουν, αμα δέ έβόων 
αύθις. ώς δέ ό Διόνυσος άνιστάμενος συνανέστησε μεθ’ εαυτού τήν ’Αριάδνην, έκ 
τούτου δή φιλούντων τε καί άσπαζομενων άλλήλους σχήματα παρήν θεάσασθαι. 
οί δ’ όρώντες όντως καλόν μέν τον Διόνυσον, ώραίαν δέ τήν Άριάδνην, ού 
σκώπτοντας δέ άλλ’ άληθινώς τοΐς στόμασι φιλουντας, πάντες άνεπτερωμένοι 
έθέοντο„. τέλος δέ οί συμπόται ίδόντες περιβεβληκότας τε άλλήλους καί ώς εις 
εΰνήν άπιόντας, οί μέν άγαμοι γαμεΐν έπώμνυσαν, οί δέ γεγαμηκότες άναβάντες 
επί τούς ίππους άπήλαυνον προς τάς εαυτών γυναίκας, όπως τούτων τύχοιεν... 
αύτη τού τότε συμποσίου κατάλυσις έγένετο”. 

1ι Με αφορμή την απεικόνιση Σατύρων διαφορετικής ηλικίας πάνω σε αγγεία πολλοί 
μελετητές [βλ. ενδεικτικά Βγογπππθγ (1959), σ. 43. δοίτοηο (1987), σ. 189] αναφέρουν 
γενικά ότι οι παραστάσεις αυτές έχουν επηρεαστεί από σατυρικά δράματα. Ειδικότερα, οι 
Παπποσιληνοί αποτελούν μια εφεύρεση του σατυρικού δράματος που εξυπηρετούσε τη 
διάκριση του κορυφαίου από τα απλά μέλη του σατυρικού χορού. Για το δραματικό τους 
ήθος και τη διαφοροποίησή τους στη θεατρική σκηνή από τους απλούς Σατύρους γίνεται 
λόγος αναλυτικότερα στο υποκεφάλαιο της Αμυμώνης σ. 163-164 σημ. 121-124. 
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μπορούσε να αποτελέσει ένας θεατρικός πίνακας 73 , ανάθημα σε ιερό του Διονύσου 74 
μετά από τη νικηφόρα διδασκαλία μιας σχετικής τετραλογίας. 

Επιστρέφοντας στις παραστάσεις Δισνύσου-Αριάδνης και τον περισσότερο 
συντηρητικό στις εκφράσεις του συνεργάτη του Ζωγράφου του ΕΓόαοΙι, Ζωγράφο 
του Λονδίνου Ρ 64, άξια σχολιασμού κρίνεται η παράσταση ενός κρατήρα του από 
το εμπόριο έργων τέχνης (ΙΟΝ 11 πίν. 62Γ). Σε αυτήν ο θεός παριστάνεται με το 
σώμα του τυλιγμένο με ένα ιμάτιο. Απέναντι του εικονίζεται η εξίσου σεμνή μορφή 
της Αριάδνης (με χιτώνα και ιμάτιο λοξά ριγμένο από πάνω) να κρατά ένα δίσκο 
προσφορών και να κοιτάζει κατάματα τον θεό. Πρόκειται για μια πραγματικά 
μοναδική παράσταση ανάμεσα σε αυτές των αρχών του 4ου αι. π.Χ., στην οποία ο 
Διόνυσος εικονίζεται να κάθεται σε κλισμό. Το πρότυπό της εντοπίζεται σε 
παραστάσεις της Ομάδας του Πολυγνώτου 75 , όπου μαθήτευσε ο Ζωγράφος του 


73 Για τους πίνακες αυτούς, βλ. γενικά Ρτοηιηρ (1971), σ. 5 κ.ε. δϊτηοη (1978), ρβδδίτη και τις 
σχετικές αναφορές στο υποκεφάλαιο της Αταλάντης σ, 174 σημ. 175. 

74 Για την επίσκεψη ενός ιερού του Διονύσου μετά από μια νικηφόρα παράσταση με σκοπό 
την ανάθεση των θεατρικών προσωπείων, βλ. Θγοθπ, ϋ.Κ., ΟθόίοΗίίοπδ οί Μ35Κ5, ΚΑ 
1982, σ. 237-248. Ανάμεσα στις σχετικές παραστάσεις ξεχωρίζει εκείνη της μιας όψης 
του ελικωτού κρατήρα του Ζωγράφου του Προνόμου από το Ρυνο στη Νεάπολη, Μυδβο 
ΑτοόθοΙορίοο ΝδζίοηθΙβ Η 3240 [ΑΚν 2 1336, 1. Βλ. παρακάτω σ. 300 σημ. 74], όπου στο 
ύψος της δεξιάς λαβής εικονίζεται ένας τρίποδας. Η νίκη πρέπει να συνδέεται με κάποιον 
διθυραμβικό αγώνα, ενώ ο παριστανόμενος χώρος να αναφέρεται στο ιερό του Διονύσου 
Ελευθερέως στην Αθήνα [βλ. Ρτοηίης (1971), σ. 1 κ.ε.]. Αναφορικά με την εποχή που μας 
ενδιαφέρει, σχετική θεματικά είναι η παράσταση της Α όψης ενός κωδωνόσχημου 
κρατήρα του τρόπου του Ζωγράφου του Ειΐοοό (ΕΚΒ 15 πίν. 54Ε). 

Απο τις σχετικές παραστάσεις έργων της Ομάδας, βλ. ενδεικτικά: 

α) την παράσταση της Α όψης ενός κωδωνόσχημου κρατήρα από την Καπύη (σημ. 
Οθρυβ) στο Λονδίνο, Βπίίδό Μυδβυιτι Ε 503 [ΑΡ?\Λ 1159. ΟθφβηΙβτ (1997), πίν. 37Β] που 
τοποθετείται κοντά στον Ζωγράφο της Χρυσίδος και 

β) την παράσταση της Α όψης ενός κωδωνόσχημου κρατήρα ιδιόμορφου σχήματος της 
ίδιας Ομάδας στην Οοηηρίβρηβ, Μυδββ Ν/ίνβηβΙ 1025 [ΑΡ?ν 2 1055, 76. 0\/Α Οοτηρίβρηθ 
(1929), σ. 12, πίν. 18.1-2, 19.1-2, 18όίδ] που βρέθηκε στη Νοΐ 3 και χρονολογείται στη 
δεκαετία 440-430 π.Χ., όπου μάλιστα οι παριστανόμενες μορφές συνοδεύονται από 
επιγραφές. 
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Δίνου, και σε μια παράσταση του Ζωγράφου του Κάδμου 76 

Με τον Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 64 και τον Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 1 
συνδέεται στενά ο Ζωγράφος του ΜοηΙβδθΓοίτιο Τ 121 77 , στον οποίο αποδίδεται η 
παράσταση ενός καλυκωτου κρατήρα στο Παρίσι, Μυεέθ άυ Ιουντβ Ν 2821 (ΜΟΝΤ 
1 πίν 72Α ) Η παράσταση αυτή θα μπορούσε να συνδεθεί και πάλι με τους ιερούς 
γαμους Διονύσου-Αριάδνης και να ερμηνευθεί ως αναφορά του αγγειογράφου στο 
συμπόσιο που ακολούθησε μετά την τέλεση των γάμων τους 78 Σε ό,τι αφορά τη 
μορφή της Αριάδνης, θα πρέπει εδώ να ειπωθεί ότι ο αγγειογράφος, ακολουθώντας 
αυστηρά την παράδοση, σύμφωνα με την οποία οι γυναίκες συμμετείχαν στα 
συμπόσια πάντα καθιστές και ποτέ ανακεκλιμένες 79 , την παρουσιάζει να κάθεται 
διακριτικά και σεμνά στην κλίνη του συντρόφου της Ο Διόνυσος και η Αριάδνη ως 
συμπότες συναντώνται για πρώτη φορά στη μελανόμορφη αγγειογραφία 80 , ενώ 
ειδικότερα για τη συγκεκριμένη παράσταση τα πρότυπα μπορούν, για μια ακόμη 
φορά, να αναζητηθούν στο εργαστήριο του Ζωγράφου του Προνόμου, και ειδικότερα 
σε παραστάσεις του όπως αυτή του επώνυμου κρατήρα του στη Νεάπολη, αλλά και 
στο εργαστήριο του Ζωγράφου του Δίνου 81 γενικότερα 


' 6 Πρόκειται για την παρασταση ενός κωδωνόσχημου κρατήρα στη Μαδρίτη, Μυεοο 
ΑτςυΘίόριοο ΝβοιοπθΙ 11074 [ΑΚν 2 1185, 17 ΟνΑ Μδόπό ιι (1944) III I ό σ 9, πίν 14 3 ] 
που χρονολογείται στα τέλη του 5ου αι π.Χ 

77 ΜοΡόθθ (1997), Ρ355ΙΓΠ και ειδικότερα σ 255 

Στο γάμο ως αφορμή για την οργάνωση συμποσίου αναφερονται ο Πίνδαρος, 
Ολυμπιόνικος VII 7-8, ο Αριστοφάνης, Όρνιθες 132 και ο Πλούταρχος, Συμποσιακά 
προβλήματα IV 3,1 και V 5,2 Πρβλ ΟβφθπίΘΤ (1997), 65-66, όπου ανάλογα 
ερμηνεύονται ορισμένες αντίστοιχες παραστάσεις μελανόμορφων αγγείων 

79 Του κανόνα αυτού εξαιρούνται οι εταίρες Για το θέμα, βλ ΟθπΙζθγ (1982), σ 121 κ ε , 
286-287 ΟοορβΓ-ΜοΓΠδ (1990), σ 80 σημ 45 ΒοοΚιόιε (1990), σ 91 Βλ και παρακάτω 
σ 268 σημ 40 

80 

Η πρωιμοτερη παράστασή τους πρέπει να είναι αυτή ενός αμφορέα με λαιμό στη 
Φλωρεντία, Μυδβο ΑτοίιβοΙοριοο Είτυδοο 70995 [ΑΒν 110, 32 Ρθγβ 44 Τιβέριος (1976), 
σ 131 αρ 42, πίν 22-23] που χρονολογείται στα μέσα του 6ου αι π X περίπου 

81 Πρβλ την παράσταση της Β όψης του αποσπασματικά σωζόμενου κρατήρα του 
Ζωγράφου του Δίνου στη ΒοΙορηβ, Μυδβο Οινιοο 283 [Ρ3Γ3 457 Βλ παραπάνω σ 15 
σημ 36] που χρονολογείται στη δεκαετία 420-410 π.Χ Με αφορμή τη συγκεκριμένη 
παράσταση ο ΜοΡΙίθθ (1973), σ 35-36 κάνει λόγο για επιδράσεις της γλυπτικής και 
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Στο σημείο αυτό, για να ολοκληρωθεί η εξέταση των παραστάσεων με 
στατικό χαρακτήρα και πρωταγωνιστές το ζεύγος Διονύσου-Αριάδνης, θα πρέπει να 
αναφέρουμε τις παραστάσεις τεσσάρων αγγείων του εργαστηρίου του Ζωγράφου 
του Μελεάγρου Στην παράσταση της Β όψης ενός κιονωτού κρατήρα μιας ιδιωτικής 
συλλογής της Γερμανίας (ΜΕΙ 14 πίν 7Β), που χρονολογείται στις αρχές της 
πρώιμης περιόδου, η σύνθεση οργανώνεται σε δύο ομάδες των τριών μορφών 82 
Στην ομάδα δεξιά εικονίζεται η Αριάδνη καθιστή σε ένα βράχο, στραμμένη προς τα 
δεξιά και κρατώντας θύρσο, με έναν Σάτυρο δίπλα της που ετοιμάζεται να της 
προσφέρει ένα λουλούδι Το βλέμμα της είναι στραμμένο προς τα πίσω προς το 
πρόσωπο του Διονύσου Ο θεός κρατά με το δεξί του χέρι το θύρσο, στολισμένο με 
ταινία, και στηρίζει το προτεταμένο αριστερό του χέρι στον αριστερό της ώμο. Εκτός 
από την κατεύθυνση των βλεμμάτων τους ο ιδιαίτερος χαρακτήρας της σχέσης τους 
δηλώνεται επιπλέον και με την τοποθέτηση των θύρσων τους σε παράλληλη 
διάταξη Αριστερά από την ισορροπημένη αυτή σύνθεση έχουμε μια δεύτερη ομάδα, 
με έναν Σάτυρο καθιστά ανάμεσα σε δύο Μαινάδες 83 

Ως μορφές Διονύσου και Αριάδνης μπορούν να ερμηνευθούν και οι δύο 
κεντρικές μορφές στην Α όψη ενός καλυκωτού κρατήρα της μέσης περιόδου στη 
ΡΘΓΓ3Γ3, Μυδθο ΑγοΙτθοΙοοιοο Ν3ζιοπ3Ιθ άι δριη3 4920 (ΜΕΙ 29 πίν. 11Γ). Σε αυτήν 
την παράσταση χρησιμοποιείται για την απόδοσή τους ο ίδιος εικονογραφικός τύπος 
με εκείνον του κρατήρα στη Γερμανία, με μόνη διαφορά ότι, λόγω έλλειψης χώρου, 
το πρωταγωνιστικό ζεύγος πλαισιώνουν μόνο δύο Σάτυροι. Το ίδιο μοτίβο, 
ανεστραμμένο, απαντάται και στην παράσταση μιας πελίκης από το εμπόριο έργων 
τέχνης του Λονδίνου (ΜΕΙ 5 πίν 2Β), με την Αριάδνη όρθια αυτήν τη φορά να 
ακουμπά με οικειότητα το προτεταμένο αριστερό της χέρι στο δεξιό ώμο του 


παραπέμπει στον τρόπο παράστασης των θεών-θεατών της πομπής των Παναθηναίων 
στη ζωφόρο του Παρθενώνα. 

82 Πρβλ. παρακάτω, σ 283-284 

83 

Για τη συμμετρία που χαρακτηρίζει τις συνθέσεις του εργαστηρίου του Ζωγράφου του 
Μελεάγρου, βλ αναλυτικότερα παρακάτω σ 283-284. Ειδικά στην παράσταση του 
συγκεκριμένου κρατήρα για την απόδοση των μορφών ακολουθείται επιπλέον και ένας 
κάθετος άξονας συμμετρίας, που τονίζει ακόμη περισσότερο το κέντρο της παράστασης 
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καθιστού Διονύσου 84 Στην παράσταση, τέλος, μιας υδρίας στη Νεάπολη, Μυδβο 
Ν32ίοη3ΐθ 2375 (ΜΕί 75 πίν 26Α) απαντάται ένας λίγο διαφοροποιημένος 
εικονογραφικός τύπος, σε ό,τι αφορά τη μορφή του Διονύσου ο θεός παριστάνεται 
με το αριστερό του πόδι λυγισμένο να στηρίζεται σε ενα βράχο, έτοιμος να 
προσφέρει μια ταινία ή ένα λουλούδι στην καθιστή σύντροφό του 85 

Σε όλες τις παραστάσεις που αναφέρθηκαν παραπάνω, οι μορφές του 
Διονύσου και της Αριάδνης βρίσκονται σε άμεση σχέση μεταξύ τους και φαίνεται ότι 
είναι εξίσου σημαντικές για την παράσταση. Εξαίρεση του κανόνα αποτελεί η 
παράσταση της Α όψης ενός κρατήρα του Ζωγράφου του Λούβρου (3 508 στο 
Παρίσι, ΒιόΙιοΙάθςυθ ΝθΙιογιθΙθ - 030 ιηθ! άθε ΜθάθΐΙΙθδ βί άΆπΙιςυβδ 434 (1_0υ 8 
πίν 68Γ ), στην οποία η μοναδική πρωταγωνιστική μορφή είναι αυτή της Αριάδνης 86 
που χορεύει παίζοντας τύμπανο (και με τη συνοδεία του διπλού αυλού που παίζει ο 
Σάτυρος που παριστάνεται κοντά στην αριστερή λαβή), ενώ ο Διόνυσος 
μετατρέπεται σε έναν απλό θεατή της παράστασης Λαμβάνοντας υπόψη τη 
συγκεκριμένη παράσταση αλλά και τα όσα ειπώθηκαν παραπάνω για την 
απεικόνιση του Διονύσου και της Αριάδνης ανάμεσα σε μέλη του θιάσου τους 


84 Ο ΒβθζΙβγ, περισσότερο επιφυλακτικός στην κρίση του, κάνει λόγο για Μαινάδα Όμως η 
χειρονομία οικειότητας ανάμεσα στη συγκεκριμένη γυναικεία μορφή και τον Διόνυσο και 
το έντονα διακοσμημένο ένδυμά της δηλώνουν ότι η θέση της διαχωρίζεται από εκείνη 
της Μαινάδας που παριστάνεται συμμετρικά απέναντι της. Επιπλέον, η συνομιλία της με 
τον Διόνυσο αποκτά ένα σαφές ερωτικό περιεχομένο με την τοποθέτηση ενός λαγού στα 
πόδια της Ο ιδιαίτερος χαρακτήρας της σχέσης των δύο μορφών τονίζεται επιπλέον μτ 
την τοποθέτηση στο ύψος του ώμου, και μάλιστα ακριβώς πάνω από τα κεφάλια τους 
δύο Ερώτων, που ετοιμάζονται να τους στεφανώσουν Η Αριάδνη να ακουμπά το χέρι 
της στον ώμο του Διονύσου απεικονίζεται πιθανότατα και στην παράσταση ενός 
κωδωνόσχημου κρατήρα του Ζωγράφου του Μοπ1θ53γοιο Τ. 121 (ΜΟΝΤ 7 πίν 73Α) 

85 Και στην παράσταση της υδρίας αυτής ο ΒθβζΙβγ χαρακτηρίζει την καθιστή γυναικεία 
μορφή ως μορφή Μαινάδας. Όμως η προσφορά ταινίας ή άνθους από τον όρθιο 
απέναντι της Διόνυσο, ο διάκοσμος του ενδύματος της και τα στραμμένα βλέμματα όλων 
των υπόλοιπων μορφών στο συγκεκριμένο ζεύγος δηλώνουν ότι και εδώ πρέπει να 
έχουμε την Αριάδνη Με την παράσταση ενός Έρωτα πάνω από τα κεφάλια τους 
δηλώνεται ότι πρόκειται για μια σκηνή ερωτικής συνομιλίας Διονύσου και Αριάδνης 

80 Η κεντρική της θέση στην παράσταση και η επιμέλεια στην απόδοση της μορφής της (με 
τη χρήση επίθετου λευκού χρώματος και κυρίως με το ακτινωτό της διάδημα και τα 
υπόλοιπα κοσμήματα) αφήνουν ελάχιστες αμφιβολίες για την ταυτότητά της 
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χωριστά στις δύο όψεις ενός αγγείου 67 , μπορεί να αναγνωρίσει κανείς την Αριάδνη 
ως σημαντικό μέλος του διονυσιακού θιάσου και σε παραστάσεις, από τις οποίες 
απουσιάζει ο Διόνυσος 

Ως Αριάδνη μπορεί να ερμηνευθεί και η θυρσοφόρος καθιστή μορφή της 
παράστασης της Α όψης του επώνυμου κρατήρα του Ζωγράφου του Κιόόβ$όυϋβΙ 
(ΡΙΒ 1 πίν 80Α) Ενισχυτικά στοιχεία μιας τέτοιας ταύτισης αποτελούν το 
μεγαλύτερο μέγεθος της και η ιδιαίτερη θέση της στην παράσταση όπως επίσης το 
γεγονός ότι με τη χρήση επίθετου λευκου χρώματος για την απόδοση των γυμνών 
μελών του σώματός της και κυρίως χάρη στο ακτινωτό της διάδημά 
διαφοροποιείται αισθητά από τη μορφή της απλής Μαινάδας της δεξιάς λαβής Την 
Αριάδνη ανάμεσα σε δύο Σατύρους 89 θέλησε πιθανότατα να απεικονίσει και ο 
Ζωγράφος Μ, στην παράσταση ενός κωδωνόσχημου κρατήρα στη Νέα Υόρκη, 
ΜβίτοροΙιίαπ Μυδβυιπ οί Αά 06 1021.214 (ΜΕΙ 50 πίν 17Β) Για να αποδώσει 
μάλιστα τη μορφή της Αριάδνης στον κρατήρα αυτό υιοθέτησε τον ίδιο 
εικονογραφικο τύπο 90 με αυτόν που χρησιμοποιείται και στις παραστάσεις του 
κιονωτού κρατήρα της ιδιωτικής συλλογής της Γερμανίας (ΜΕΙ 14 πίν 7Β) του 


87 , 

Βλ τα οσα ειπώθηκαν αναλυτικότερα παραπάνω σ 97-98 σχετικά με τον κρατήρα του 
Ζωγράφου της Αμυμώνης του νΥυτζάυτρ (ΑΜΥΜ 1 πίν 41Α Β) και την κύλικα του 
Ζωγράφου Ο (ϋΕΝ 94) 

86 Μια τέτοια ερμηνεία ενισχύεται επιπλέον από το γεγονός ότι το ίδιο εικονογραφικο σχήμα 
χρησιμοποιεί ο συγκεκριμένος αγγειογράφος και στην παράσταση του κρατήρα στο 
Παρίσι, Μυδόβ άυ 1_ουντβ Ο 510 (ΡΙΒ 2 πίν. 80Β), στον οποίο στη θέση της Αριάδνης ο 
Διόνυσος δέχεται τις προσφορές μελών του θιάσου 

Εντύπωση προκαλει το γεγονός οτι σε όλες αυτές τις παραστάσεις (ΡΙΒ 1 πίν 80Α. ΡΙΒ 2 
πίν 80Β, ΜΕΙ. 50 πίν 17Β) υιοθετούνται παρόμοιοι εικονογραφικοί τύποι Τη σι 
κατατομή αποδοσμένη μορφή του Σατύρου της αριστερής λαβής διαδέχεται η μορφή της 
καθιστής και στραμμένης προς τα δεξιά μορφή της θυρσοφόρου Αριάδνης με το σώμα 
της αποδοσμένο σε στάση τριών τετάρτων Μπροστά της στέκεται ένας δεύτερος 
Σάτυρος με το σώμα του αποδοσμένο επίσης σε στάση τριών τέταρτων, ενω η σκηνη 
συμπληρώνεται με τη μορφή μιας καθιστής Μαινάδας, αποδοσμένης σε κατατομή Κατα 
τη γνώμη μου οι ομοιότητες αυτές δεν είναι τυχαίες αλλά οφείλονται σε επίδραση ενός 
κοινού προτύπου 

90 Αντίθετα, ως μορφές απλών Μαινάδων θα πρέπει μάλλον να ερμηνευθούν οι καθιστες 
γυναικείες μορφές σε παραστάσεις, όπως αυτή ενός κιονωτού κρατήρα στη Ρθγγ3Τ3 
Μυδβο ΑτοΙτθοΙοριοο Ν3ζιοπ3ΐβ ύι δριπβ 8918 (ΜΕΙ 17 πίν 8Α) και εκείνη ενός 
κωδωνόσχημου κρατήρα στο Παρίσι, Μυδθβ άυ Ιουντβ Ο 512 (ΜΕΙ 51 πίν 18Α) 
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καλυκωτού κρατήρα στη Ρθγγθγθ (ΜΕΙ_ 29 πίν. 11Γ ) και της υδρίας στη Νεάπολη 
(ΜΕ1_ 75 πίν, 26Α) που αναφέραμε παραπάνω. Η μόνη διαφορά είναι ότι από την 
παράσταση του κρατήρα της Νέας Υόρκης απουσιάζει ο Διόνυσος. Κρίνοντας από 
το ακτινωτό διάδημα, το επίθετο λευκό χρώμα στα γυμνά της μέλη (κάτι που δεν 
παρατηρείται στις υπόλοιπες γυναικείες μορφές της παράστασης), την κεντρική της 
θέση στην παράσταση και τη χειρονομία του "ανακαλύτπεσθαι" 91 ως Αριάδνη μπορεί 
να ερμηνευθεί και η καθιστή γυναικεία μορφή στην παράσταση ενός κρατήρα του 
Ζωγράφου της ΙΙρδαίθ στην Αθήνα, ΕΑΜ 12197 (ϋΡδ 13 πίν. 85Α). Με ακόμη 
μεγαλύτερη ασφάλεια μπορεί να εκφραστεί κανείς, τέλος, στην περίπτωση της 
παράστασης της Α όψης ενός κρατήρα της Ομάδας της Β Οψης του Λονδίνου Ρ 81 
στη Βιέννη, ΚυηδΙάίδίοπδοάβε Μυδβυηη 1033 (ί_ΟΝΟ 3 πίν. 66Α) αναφορικά με την 
καθιστή γυναικεία μορφή: η μορφή αυτή, που φέρει επίθετο λευκό χρώμα στα γυμνά 
μέλη και μια ψευδοεπιγραφή δίπλα στο κεφάλι της, ετοιμάζεται να δεχτεί τις ταινίες 
που τις προσφέρουν οι παριστάμενοι Σάτυροι και Μαινάδες 92 . Ασφαλώς και εδώ 
πρέπει να έχουμε την Αριάδνη. 

Στην ολιγοπρόσωπη σύνθεση του μεταλλίου μιας κύλικας τύπου Β του 
Ζωγράφου Μ-, στο Παρίσι, Μυδββ άυ ίουντβ Ο 10984 (ΜΕΙ 100 πίν. 32Α), εξαιτίας 
του περιορισμένου χώρου που προσφέρεται, η απόδοση τιμών στο πρόσωπο της 
Αριάδνης δηλώνεται συνοπτικά με την παράσταση ενός και μόνο Σατύρου απέναντι 


91 Για τη χειρονομία των “ανακαλυπτηρίων” που παραπέμπει εικονογραφικά σε σκηνές 
γάμου, βλ. Κθοπιρί-ΟϊΓηίίπδάου (1979), σ. 33. ΟθΚΙογ-Οίηοδ (1993), σ. 7, 25-26. ΡθθΡθγ 
(1995), σ. 430 και κυρίως ΟοΚΙβγ, ϋ., Τίτο ΑηβΚοΙγρΙβπδ, ΑΑ (1992), σ. 113-118. 

Και στην περίπτωση της παράστασης της Α όψης ενός κωδωνοσχημου κρατήρα στο 
Βατικανό, Μυδβο Θτθροπθηο Είτυδοο ίπν. 9100 (ΙΟΝΟ 4 πίν. 66Β) που εντάσσεται 
επίσης στην Ομάδα της Β Όψης του Λονδίνου Ρ 81, ως Αριάδνη μπορεί να 
χαρακτηριστεί η γυναικεία μορφή με το επίθετο λευκό χρώμα στα γυμνά μέλη που κρατά 
τύμπανο. Με το δεξί χέρι υψωμένο στη χειρονομία του "ανακαλύπτεσθαι" φαίνεται να 
δέχεται την ταινία που της προσφέρει ο ένας Σάτυρος, παρακολουθώντας ταυτόχρονα 
τον άλλο Σάτυρο που κινείται προς τα δεξιά. Οι δύο αυτές παραστάσεις, στις οποίες, 
παρόλο που δεν εικονίζεται ο Διόνυσος, η προβαλλόμενη γυναικεία μορφή ερμηνεύεται 
ως Αριάδνη, αποτελούν περιληπτικές αποδόσεις της παράστασης της Α όψης ενός 
κρατήρα της ίδιας Ομάδας στο Λονδίνο, ΒπΙίδό Μυδβυηη Ρ 81 (ΙΟΝΟ 2 πίν. 65Α). Στην 
παράσταση αυτή η μορφή με τύμπανο και θύρσο, στο πρόσωπο της οποίας στρέφεται το 
βλέμμα του Διονύσου, ενώ ταυτόχρονα τις άκρες του ενδύματος της αγγίζει ένας 
πάνθηρας, το ιερό ζώο του θεού, δεν μπορεί να είναι μια απλή Μαινάδα, όπως τη 
χαρακτήρισε ο ΒθθζΙθυ (ΑΡν 2 1442, 2), αλλά ξανά η Αριάδνη. 
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της που κρατά ρυτό και δίσκο με προσφορές Το εικονογραφικό σχήμα της καθιστής 
Αριάδνης και του όρθιου Σατύρου μπροστά της 93 χρησιμοποιείται σε δύο ακόμη 
παραστάσεις μεταλλίων αγγείων του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεαγρου σε 
μια κύλικα τύπου Β στην Επεβαιπθ, Μυδθθ άβ ΓΟρριάυπΊ (ΜΕΙ 101 πίν 32Β ) και σε 
μια κύλικα χωρίς πόδι τύπου I στην Κόρινθο, Αρχαιολογικό Μουσείο Ο 71 337 (ΜΕΙ 
123 πίν 35Α) 94 , όπου οι κινήσεις των Σατύρων είναι ιδιαίτερα έντονες 95 

Η παράσταση ενός Σατύρου και όχι μιας Μαινάδας να αποδίδει τιμές στην 
Αριάδνη είναι βέβαια κάτι αναμενόμενο για το συγκεκριμένο εργαστήριο, καθώς 
στους συνεργάτες αγγειογράφους του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου 
είναι γνωστό ότι άρεσε η αντιπαράθεση ανδρικών και γυναικείων μορφών, καθιστών 


93 Στις παραστάσεις ορισμένων άλλων αγγείων του εργαστηρίου (ΜΕΙ 98 πίν 31 Α, ΜΕΙ. 
104, ΜΕΙ 105 πίν 31 Β, ΜΕΙ 142 πίν 38Β και ΜΕΙ 143 πίν 38Γ), όπου επίσης 
χρησιμοποιείται το εικονογραφικό αυτό σχήμα, η γυναικεία μορφή που εικονίζεται πρέπει 
να είναι μια απλή Μαινάδα 

9 * Δυσκολίες για μια τέτοια ταύτιση στην κύλικα της Κορίνθου (ΜΕΙ 123 πίν. 35Α) 
δημιουργεί η απεικόνιση της Αριάδνης με ακάλυπτο στήθος, που είναι γνωστή απο 
απεικονίσεις της Αφροδίτης [Πρβλ για παράδειγμα τη θεά του μεταλλίου μιας κύλικας του 
Ζωγράφου της (ένας (ϋΕΝ 4)] Η χρήση του τύπου στο εργαστήριο του Ζωγράφου του 
Μελεάγρου και για την απεικόνιση της Ελένης (ΜΕΙ 32 πίν 12Β, ΜΕΙ 79 πίν 27Β) 
αποδεικνύει όμως ότι ο συγκεκριμένος αγγειογράφος χρησιμοποιούσε τον τύπο αυτό για 
Γην απόδοση όχι μόνο της Αφροδίτης αλλά και άλλων γυναικών, που ήταν γνωστές για 
την ομορφιά τους Εξίσου τολμηρός στην έκφραση είναι και ο Ζωγράφος του 
Μοηΐθδθτοηιο Τ 121, καθώς στην παράσταση ενός κρατήρα του (ΜΟΝΤ 6 πίν 72Δ) 
απεικονίζει την Αριάδνη ημίγυμνη (μόνο με ένα λοξά ριγμένο ιμάτιο να καλύπτει το 
κατώτερο τμήμα του σώματός της) να κρατά δάδα και να στέκεται απέναντι από τον 
Διόνυσο 

Για το θέμα του γυμνού στην αρχαία ελληνική τέχνη και την ερμηνεία του, βλ 
ΗιηηΓπθΙτη3ηη, Ν , ΝυόιΙβ ιάβ3ΐθ, Μθπίοπθ άβΙΙ'ΒΠΙιοο πθΙΓθιΙθ ιΐβίοηβ 3, Τοππο 1985, σ 
199-278 ΝβυΓηβΓ-Ρίου, \Ν., Οιθ ηθοΜβ ϋθΡβδξΐόϋίη ΑρόΐΌάιΙβδΜυβη 3ΐ5 νθΓΚοφβηιηρ 
άθδ \Λ/βίΙ)ΙιθίιΚβιΐ5ΐάΘ3ΐ5 ιη άθΓ 9πβοόΐ5θό-όβΙΙβηΐ5ΐΐ5θόβη \Λ/θΙί. Ν/ιεΗθΙ 4-5 (1985-1986), σ 
205-219 Βοηίβηίβ, Ι_ , Νυάίίγ 35 θ Οοδίυπτε ιη ΟΙ355Ι03Ι Ατί, ΑϋΑ 93 (1989), σ 543-570 
ΒοΙίγπ, δ., Οιε Π3θΚ1β ΘόϊΙιη Ζυτ ΙΚοηοςτβρόιε υπό ϋευίυης υηδεΚΙειόβΙετ ννβιόΙιεόβΓ 
Ριουτθη ιη άθτ (ΓυΙτοπΘσΙιΐδσΙτΘΠ Κυηδί, Μβιηζ 1990. 

55 Για τη συμπλήρωση της μορφής του Σατύρου της κύλικας στην Εηδθτυπθ (ΜΕΙ 101 πίν. 
32Β ), πρβλ τη μορφή του ορχούμενου Σατύρου στην παράσταση του υποστάτου του 
κρατήρα στο Ρθυΐ Οθίΐγ (ΜΕΙ. 12 πίν 4Β) και για εκείνη του Σατύρου της κύλικας στην 
Κόρινθο (ΜΕΙ 123 πίν 35Α ) τη μορφή του ηλικιωμένου Σατύρου στην παράσταση ενός 
κρατήρα στις Βρυξέλλες, Μυδέβδ Ρογθυχ ά'ΑιΙ βί ά'ΗΐδΙοίΓθ Κ 276 (\ΝΌ 3 πίν 90Δ) 
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και όρθιων, ακίνητων και “εν κινήσει” 96 . Η ίδια λογική διέπει και τις παραστάσεις 
απόδοσης τιμών στο Διόνυσο από Μαινάδες 97 . 

Επιστρέφοντας στην αναζήτηση της Αριάδνης σε πολυπρόσωπες συνθέσεις 
αγγείων με μεγάλες διαστάσεις, η μορφή της μπορεί επίσης να αναγνωριστεί στην 
παράσταση ενός κρατήρα κοντά στον Ζωγράφο των Αθηνών 13894 στο Ηοβ3Γΐ, 
ϋηίνθΓδίΐγ οί Τ33ΓΠ3ΠΪ3, ϋοΐιπ ΕΙΙίοίΐ ΟΙ355Ϊ05 Μυδθυτη 26 (ΑΤΗΕΝ 3 πίν. 47Ε) 98 Σε 
αυτήν παριστάνεται όρθια να κρατά τύμπανο. Την πλαισιώνουν δύο Σάτυροι και δύο 
Μαινάδες. Η μια μάλιστα της προσφέρει ένα δίσκο με προσφορές Κρίνοντας από τις 
παραστάσεις ενός καλυκωτού κρατήρα κοντά στον Ζωγράφο των Αθηνών 12255 
στην Η3ν3ΓΊ3, Μυδθο Ν3θίοη3ΐ άβ ΒβΙί35 Αάθδ 175 (ΑΤΗ 6 πίν. 44Α.Β) και ενός 
κωδωνόσχημου του Ζωγράφου του Λούβρου (3 508 στο Παρίσι, ΒίόΙίοΙάβςυβ 
Ν3ίίοπ3ΐθ - 03όίηθί άβδ ΜβάθίΙΙθδ βί ά'ΑηΙίςυβδ 434 (1_θυ 8 πίν. 68Γ ), που ήδη 
αναφέρθηκε παραπάνω, όπου η Αριάδνη εικονίζεται να χορεύει προς τιμήν του 
Διονύσου παίζοντας τύμπανο, η ίδια θα μπορούσε να αναγνωριστεί, ακόμη και όταν 
δεν εικονίζεται ο θεός, χωρίς μεγάλες επιφυλάξεις 99 και σε άλλες παραστάσεις 


85 Πρβλ. τις παραστάσεις σε μετάλλια κυλικών και πινακίων (ΜΕΙ_ 98 πίν. 31Α, ΜΕ1- 104, 
ΜΕί 105 31Β, ΜΕΙ_ 142 πίν. 38Β και ΜΕΙ_ 143 πίν. 38Γ ), όπου εικονίζονται δύο μέλη του 
θιάσου, μια Μαινάδα και ένας Σάτυρος. Βλ. επίσης παρακάτω σ. 283-284. 

6 ' Ειδικά για παραστάσεις μεταλλίων, πρβλ. την παράσταση μιας κύλικας από το εμπόριο 
έργων τέχνης (ΜΕΙ_ 128 πίν. 37Α). Βλ. και την παράσταση της Β όψης του επώνυμου 
κρατήρα του Ζωγράφου του Οινομάου (ΟΙΝ 2 πίν. 76Δ ), στην οποία ένας Σάτυρος 
ετοιμάζεται να προσφέρει μια ταινία στην καθιστή Αριάδνη, τη στιγμή που μια Μαινάδα 
που στέκεται μπροστά από τον καθιστό Διόνυσο επαναλαμβάνει την ίδια χειρονομία. 

&Ρ, __ , , „ 

Για την οργάνωση των μορφών στο χώρο και το συγκεκριμένο εικονογραφικό τύπο της 
όρθιας Αριάδνης, πρβλ. την παράσταση του επώνυμου κρατήρα του ίδιου αγγειογράφου 
στην Αθήνα, ΕΑΜ 13895 (ΑΤΗΕΝ 1 πίν. 48Α ). Η γυναικεία μορφή στο κέντρο της 
παράστασης (με το επίθετο λευκό χρώμα στα γυμνά της μέλη και ακτινωτό διάδημα, τη 
χειρονομία των ανακαλυπτηρίων και τα βλέμματα όλων, συμπεριλαμβανομένου και του 
ίδιου του θεού, στραμμένα πάνω της) δε φαίνεται να είναι παρά την επιφύλαξη του 
ΒΘ3ζ1θγ (ΑΡν 2 1443, 1) άλλη από την Αριάδνη. 

98 Με τη χρήση επίθετου λευκού χρώματος για τα γυμνά μέλη της (στον κρατήρα \ΝΟ 3 πίν. 
90 επιπλέον και με την επιμελημένη κόμμωση) διαφοροποιείται από τις υπόλοιπες 
παριστανόμενες Μαινάδες, ενώ με την τοποθέτησή της σε κεντρική θέση στην 
παράσταση και τη συγκέντρωση των βλεμμάτων όλων των υπόλοιπων μορφών πάνω 
της δηλώνεται ο πρωταγωνιστικός της ρόλος. 
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αγγείων του ίδιου εργαστηρίου (ΑΤΗ 4 πίν. 43Α.Β, ΑΤΗ 5 πίν. 44Ε, ΑΤΗ 8 πίν. 44Γ, 
ΙΟΝϋ 5 πίν. 65Γ, ΙΟϋν 5, \ΝΌ 3 πίν. 901 I). 

Στο σημείο αυτό, αφού ολοκληρώθηκε η παρουσίαση των παραστάσεων 
που σχετίζονται με την Αριάδνη, κρίνεται απαραίτητη μια σύντομη ανακεφαλαίωση. 
Σε ό,τι αφορά τη μορφή αυτή καθαυτή, διαπιστώνεται καταρχήν ότι εξαιτίας της 
έλλειψης οποιασδήποτε αναφοράς των γραπτών πηγών σε κάποιο χαρακτηριστικό 
αντικείμενο, με το οποίο συνδεόταν άμεσα, και της απουσίας ενός συγκεκριμένου 
εικονογραφικού τύπου 100 , τα περιθώρια για λάθος αναγνώριση και σύγχυσή της με 
μια απλή Μαινάδα 101 είναι συχνά μεγάλα. Κατά συνέπεια, η ταύτισή της δε μπορεί να 
γίνεται πάντοτε με απόλυτη βεβαιότητα 102 . Σε ό,τι αφορά τις επιμέρους απεικονίσεις 
της, αυτές συνήθως δεν μπορούν να συνδεθούν με συγκεκριμένα επεισόδια της 
ζωής της. Το μόνο που μπορεί να υποθέσει κανείς σχετικά είναι ότι πρόκειται για 


100 Από τη στιγμή της εμφάνισής της ανάμεσα στα μέλη του διονυσιακού θιάσου σε 
παραστάσεις μελανόμορφων αγγείων, δανείζεται φυσιογνωμικά χαρακτηριστικά και 
εικονογραφικούς τύπους των Μαινάδων και εικονίζεται κρατώντας συνήθως θύρσο ή 
τύμπανο. Βλ. σχετικά δοόοηθ (1987), ο. 66. Ρθυί-ΖίηδθΓΐϊπς (1994), σ. 42. 

Ο ΒβδζΙθγ, προσεκτικός στις εκφράσεις του, κάνει συνήθως λόγο για Μαινάδες και μονο 
σε ορισμένες περιπτώσεις διατυπώνει με ερωτηματικό την υπόθεση της απεικόνισης της 
ίδιας της Αριάδνης, όπως για παράδειγμα στην παράσταση του κωδωνόσχημου κρατήρα 
του Ζωγράφου της Τήλου στην Κοπεγχάγη, Ν3ΐίοη3ΐπηυ5βθ1 279 [ΑΡν 2 1425, 8], Για το 
σχετικό προβληματισμό, βλ. επίσης Ροότ (1971), σ. 91. ΟθπΙζθγ (1982), σ. 124. ϋΜΟ VIII 
(1997), σ. 785 λ. Μ3ίη30θ5 (ΚτΒυδΚορί, I., δίιτιοη, Ε.). 

"Τα προβλήματα της ερμηνείας της σε παραστάσεις μελανόμορφων αγγείων σχολιάζει η 
0!ΓΠ5ίορουΙου-Μθ(1ο]3 (1964), σ. 36 κ.ε. Αναφερόμενος σε ορισμένες επίσης πρώιμες 
παραστάσεις ο ΟθφθηίεΓ (1986), σ. 21-25 ταυτίζει την θεά που εικονίζεται απέναντι από 
τον Διόνυσο με την Αφροδίτη και όχι με την Αριάδνη, Σε ό,τι αφορά τις παραστάσεις της 
εποχής που εδώ μας ενδιαφέρει, τα πράγματα είναι περισσότερο εύκολα. Αυτό οφείλεται 
στη χρήση στοιχείων χαρακτηριστικών για την απόδοση της μορφής της Αριάδνης, όπως 
η χειρονομία των "ανακαλυπτηρίων", το ακτινωτό διάδημα, τα πλούσια ενδύματα και η 
χρήση λευκού χρώματος για τα γυμνά μέλη της, στοιχεία που δεν εντοπίζονται στις 
γυναικείες μορφές που την συνοδεύουν. Με απόλυτη βεβαιότητα για την ταύτισή της 
μπορεί να εκφραστεί κανείς βέβαια μόνο στην περίπτωση της παράστασης στη μια 
εξωτερική όψη της κύλικας χωρίς πόδι τύπου I του Ζωγράφου Ο στο Παρίσι (ϋΕΝ 94) 
που αναφέρθηκε παραπάνω (ο. 98), στην οποία η εικονιζόμενη μορφή συνοδεύεται από 
επιγραφή. 
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μεταγενέστερα των γάμων τους επεισόδια 103 , καθώς οι αγγειογράφοι παριστανοντας 
την Αριάδνη ισότιμη με τον Διόνυσο να απολαμβάνει τις ίδιες τιμές με αυτόν από τα 
μέλη του θιάσου του 104 (κάποτε μάλιστα και χωρίς αυτόν) αναφέρονται μάλλον στην 
αθανατη 105 , χάρη στον Δία, σύζυγο του θεού 

Ως τόπος δράσης νοείται άλλοτε το φυσικό τοπίο (όπου δηλώνονται βράχοι 
και άνθη) και άλλοτε κάποιο διονυσιακό ιερό (όταν εικονίζεται ένας βωμός ή 
σπανιότερα κιόνες 106 ) Αξίζει εδώ να σχολιαστεί αναλυτικά η παράσταση ενός 
θραύσματος από καλυκωτό κρατήρα στην Ιένα, δθίπηιΐυηο ΑηίιΚθτ ΚΙβιηΚυηδΙ άθτ 
Ρπβάποά-δοάιΙΙβΓ-ΙΙηινβΓδίΙθΙ 5ΑΚ 0392 (ΑΤΗ 3 πίν 43Γ) που μπορεί, κατά τη 
γνώμη μου, να αποδοθεί στον Ζωγράφο των Αθηνών 12255 Στην παράσταση αυτή 
καταβλήθηκε η προσπάθεια να αποδοθεί σε ένα δεύτερο επίπεδο, με ασυνήθιστα 
λεπτομερειακό για την εποχή τρόπο, και ο ναός του θεού συγκεκριμένα, 
διαπιστώνεται το ιδιαίτερο ενδιαφέρον του καλλιτέχνη για την απόδοση της 
ανωδομής του παριστανόμενου τετράκιόνιου ναΐσκου, εσωτερικά ακόμη και των 
φατνωμάτων Βέβαια, το τελικό αποτέλεσμα δεν είναι ιδιαίτερα πειστικό και 
ρεαλιστικό, καθώς το κτίριο αποκτά δύο διαφορετικούς άξονες βάθους εξαιτίας της 
ασυμφωνίας στον τρόπο παράστασης των κιόνων και της στέγης του» 

Οι εικονογραφικοί τύποι και τα σχήματα που χρησιμοποιούνται για την 
απόδοση του Διονύσου, της Αριάδνης και του χώρου, όπου αυτοί κινούνται, δεν 


Αν ήθελε κάνεις να κατηγοροποιήσει τις σχετικές παραστάσεις και να τις τοποθετήσει σε 
μια υποτυπώδη χρονική σειρά [πρβλ ΜθΙζρβτ (1951), σ 116, 142], θα ανέφερε πρώτα 
αυτές των ιερών γάμων, του συμποσίου και της πορείας των δυο, έπειτα εκείνες της 
Αριάδνης ως συντρόφου του Διονύσου και, τέλος, της Αριάδνης ως μεμονωμένης 
μορφής και ισότιμης του θεού να απολαμβάνει τιμές από τα μέλη του θιάσου 

104 Στα παραδοσιακά μέλη προστίθενται Έρωτες και Νίκες, ενώ ο συνολικός τους αριθμός 
εξαρτάται από το σχήμα και το μέγεθος του χώρου του κάθε αγγείου που προσφερεται 
για διακόσμηση 

103 Ησίοδος, Θεογονία 947-949 

10 ° Για παραστάσεις βωμών, βλ αναλυτικότερα παραπάνω σ 88-89 σημ 12-13 Για την 
απόδοση αρχιτεκτονικών στοιχείων, για παράδειγμα κιόνων, βλ Μβγθτ, Μ , Μθππθγ πίιΙ 
ΟβΙά Ζυ βιηβτ ΓΟΐίίςυπςβπ \/35β τπιΐ ΑΙΙΙβρδδζβπβ, ϋάΙ 103 (1988), σ 87-125, κυρίως 95 
κ ε Για την απεικόνιση κτιρίων στην αττική αγγειογραφία γενικότερα, βλ ΡιοΙίΙθγ, Ο Μ Α , 
ΡβΓδροοΙινθ ιπ ΘγθθΚ. 3πό ΚοΐΌ3Π Αίΐ, Ι-οηόοη 1970, σ 17 κ ε. ϋυπΚβτ, Κ , Οβτ θΙΙθτθ 
ΤθτηρβΙ ιτη ΗβΓ3ΐοη 3τη 3βΙθ νβτζίΘΓίβ Μθίορβη ιηη βτοόιΙβΚίοπίδοΙτβη ΚοηίβχΙ, ΚόΙη 1993, 
σ 94 κ ε , σημ 555 
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αποτελούν ευρήματα των αγγειογράφων των αρχών του 4ου αι π X αλλά 
επαναλήψεις τύπων γνωστών από κεραμικά εργαστήρια της προηγούμενης γενιάς 
Πρόκειται για δημιουργίες καλλιτεχνών, όπως του Ζωγράφου του Προνόμου και του 
Ζωγράφου του Κάδμου Το έργο των τελευταίων εντάσσεται με τη σειρά του σε μια 
γενικότερη εικονογραφικη παράδοση Τα πρότυπα για τη διαμόρφωση της 
παράδοσης αυτής πρέπει να αναζητηθούν σε προγενέστερες παραστάσεις, κυρίως 
της Ομάδας του Πολυγνώτου, στο εργαστήριο του οποίου εντοπίζεται εξάλλου μια 
ιδιαίτερη προτίμηση στα θέματα διονυσιακού χαρακτήρα 

Αναφορικά με την εμμονή των αγγειογράφων από τα τέλη του 5ου αι κ ε. 
στην απεικόνιση της Αριάδνης ως νύφης δίπλα στον Διόνυσο, είναι πιθανό ότι αυτή 
σχετίζεται με την ιστορική πραγματικότητα της εποχής Πράγματι, μετά το τέλος του 
Πελοποννησιακού Πολέμου και την επιστροφή στις χαρές της ειρηνικής ζωής, είναι 
λογικο να προτιμάται ως θέμα η Αριάδνη εξαιτίας του γάμου της με ένα θεό και της 
αθανασίας που κέρδισε χάρη σε αυτόν μετατράπηκε σε μορφή-πρότυπο για τις 
σύγχρονες γυναίκες Εφόσον συνεκτιμηθει η αναφορά του Ξενοφώντα 107 στην 
αναπαράσταση της θεϊκής ένωσης Διονύσου-Αριάδνης κατά τη διάρκεια του 
συμποσίου που παρέθεσε ο Καλλίας και των συνεπειών που είχε αυτή σε όλους 
τους συμπότες, μπορεί κανείς να καταλήξει στο συμπέρασμα ότι το συγκεκριμένο 
θέμα έχαιρε μεγάλης δημοτικότητας την ίδια εποχή και ανάμεσα στους άνδρες 

Ένα άλλο ερώτημα που προκύπτει είναι κατά πόσο το συγκεκριμένο θέμα, 
στο οποίο αναφέρεται ο Ξενοφώντας, θα μπορούσε να έχει απασχολήσει ευρύτερα 
τη σύγχρονη θεατρική σκηνή Στην υπόθεση της έμμεσης, τουλάχιστον, αναφοράς 
των αγγειογραφικών παραστάσεων σε αντίστοιχα σατυρικά δράματα 108 συνηγορεί το 


10 ' Για το συγκεκριμένο χωρίο του Συμποσίου του Ξενοφώντα, βλ σ 97-100 σημ 71 

10 ° Το σατυρικό δράμα εισάγεται στην Αθήνα γύρω στα 500 π X από τον Πρατίνα από το 
Φλειούντα [βλ ΡοόΙβηζ, Μ , 035 δ3ΐγτδρΐθΙ υπό ΡΓ3ΐιΠ33 νοπ ΡΜβιουδ, δθΐόθΠδΙιοΚβτ 
(1989), σ 29 κ ε ] Γενικά για το σατυρικό δράμα, βλ Βτοηππιβτ (1959), ρ 355 ΐτη Βΐθόβτ 
(1961), σ 1-17, 84-85 Χουρμουζιάδης (1974), ρθδδΐιπ Του ίδ (1984), ρ355ΐητ 
δβιόθΠδΙιοΚθτ (1989), ρβδδΐιπ Σε ό,τι αφορά τον εντοπισμό επιδράσεων σατυρικών 
δραμάτων σε παραστάσεις με Σατύρους, βλ \Α/θ551θγ (19673), ρθδδίπΊ ΤτθηόθΙΙ-νΥοΡδΙθτ 
(1971), Ρ355ΙΓΠ δόθρίΓο (1994), Ρ355ΙΓΠ διπποπ (1982), ρ355ίΓη Της ίδ , δειόοπδΙιοΚθΓ 
(1989), σ 362-403 (σχετικά με Αισχύλεια σατυρικά δράματα) Κθ553ΐζ-Οβΐ55ΠΠ3ηη (1978), 
Ρ355ΙΠΊ (επιδράσεις αισχύλειων σατυρικών δραμάτων σε κατωιταλιωτικά αγγεία). Ειδικά 
για τα σατυρικά δράματα και τις παραστάσεις αγγείων του τέλους του 5ου π X και των 


111 


Διόνυσος 


γεγονος οτι σε πολλές σχετικές παραστάσεις ο χώρος κατακλύζεται από Σατύρους 
με έντονα θεατρικές κινήσεις και Παπποσιληνούς, που φορούν τους γνωστούς από 
θεατρικές παραστάσεις “μαλλωτούς χιτώνες” 109 , ενώ σε θεατρικά κοστούμια 
παραπέμπουν συχνά και τα πλούσια διακοσμημένα ενδύματα των υπόλοιπων 
μορφών 110 Μια τέτοια υπόθεση ενισχύεται επιπλέον από το γεγονός ότι θεατρικοί 
αγώνες περιλαμβάνονταν στο πρόγραμμα διαφόρων διονυσιακών γιορτών και ο 
θεός που τιμούσαν με προσφορές και αναθήματα μετά από μια νικηφόρα 
διδασκαλία δεν ήταν άλλος από τον Διόνυσο 111 

Στο ερώτημα κατά πόσο η προτίμηση αυτή από δραματουργούς και 
αγγειογράφους στο επεισόδιο της ιερογαμίας Διονύσου-Αριάδνης θα μπορούσε να 
έχει και κάποια ιδιαίτερη θρησκευτική σημασία, δεν είναι εύκολο 112 να δοθεί μια 
απάντηση, ειδικά σε ό,τι αφορά τον προσδιορισμό της διονυσιακής γιορτής, η οποία 
θα μπορούσε να περιλαμβάνει κάποιο αντίστοιχο δρώμενο Ορισμένες υποθέσεις 
διατυπώθηκαν αναφορικά με τον ιερό γάμο του θεού με τη Βασίλιννα 113 κατά τη 
διάρκεια του εορτασμού των Ανθεστηρίων, χωρίς όμως και πάλι να είναι σαφές σε 
ποιό βαθμό το συγκεκριμένο δρώμενο συνδεόταν με το γάμο του θεού με την 
Αριάδνη 114 Το μόνο αδιαμφισβήτητο γεγονός είναι ότι ο Διόνυσος και η Αριάδνη, οι 


αρχών του 4ου αι , βλ ϋΜΟ VIII (1997), σ 1125 λ διίβηοι (διτποπ, Ε) όπως και στις σ 
100 σημ 72, 148, 157-158, 163-164 σημ 121-124 της παρούσας εργασίας 

105 Για τους “μαλλωτούς” χιτώνες, βλ διτηοη (1982), σ 142-145 Της ίδ , ϋΜΟ VIII (1997), σ 
1125 λ διίθποι. Για την εμφάνιση των Πατπτοσιληνών και των Σατύρων γενικότερα, βλ 
ϋουοπ, Ρ , ΡθΓ50ΠΠ3ΐι1θ β1 οοδίυππθ άυ σίτοθυτ 53ίγπηυβ, Οιοπιεο 61 (1991), σ. 25-38 

110 Για τα πλούσια διακοσμημένα θεατρικά κοστούμια, βλ Κθ553ΐ2-Οθΐ55ΓΠ3ηη (1978), σ 85 
κ ε 

Για τις αναθέσεις θεατρικών προσωπείων και εικόνων σε κάποιο ιερό του Διονύσου, 
πρβλ τα όσα ειπώθηκαν παραπάνω σ 101 σημ 74. 

112 ΡδυΙ-ΖιηδθτΙιης (1994), σ 44 

113 Εξαιτίας της έλλειψης κάποιας σχετικής γραμματειακής αναφοράς, η φύση αυτής της 
ένωσης είναι δύσκολο να προσδιοριστεί [βλ ΡιοΚθΓά-ΟβΓπόηάρβ (1988), σ 11-12 
ΗθητιΙίοη (1992), σ 53-56] Κάποια στοιχεία της αναγνωρίστηκαν σε ορισμένες 
παραστάσεις [βλ διτηοη (1963), ρ355ΐιτι] 

114 Με λίγες εξαιρέσεις [βλ Οβυόηθτ (1932), σ 100 κ.ε , σ 106 σημ 1 ΟβτρβηΙβΓ (1997), σ 
66-67] οι περισσότεροι μελετητές δέχονται τη σύνδεση του προσώπου της Βασίλιννας με 
εκείνο της Αριάδνης, αναγνωρίζοντας βέβαια την έλλειψη επαρκών αποδείξεων [βλ 
διτηοη (1963), σ 12, 20 Της ίδ (1983), ο 97 ΚθΓθπγι (1976), σ 305 ΡβΠω (1977), σ 
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πρωταγωνιστές αυτού του ιερού γάμου, αποτελούσαν πρόσωπα-πρότυπα για τους 
απλούς θνητούς. 


11.1.3 Ο Διόνυσος και ο θίασός του 

Οι παραστάσεις διονυσιακού περιεχομένου που απαντώνται με τη μεγαλύτερη 
συχνότητα στις αρχές του 4ου αι. π.Χ. είναι εκείνες με το Διόνυσο να κάθεται 
ανάμεσα σε μέλη του θιάσου του και να δέχεται τις τιμές και τις προσφορές τους. 

Μια από τις εντυπωσιακότερες αποδόσεις απαντάται στην Α όψη ενός 
κωδωνόσχημου κρατήρα στη Βοίοοηβ, Μυββο οίνίοο 329 (ΜΕΙ 39 πίν. 14Γ) του 
εργασΓηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου. Στο κέντρο της παράστασης εικονίζεται 
ο Διόνυσος κρατώντας θύρσο με συμφυείς βότρεις 115 να παρακολουθεί τη Μαινάδα 
που βρίσκεται πίσω του και παίζει τύμπανο 116 , ενώ μπροστά του διακρίνεται η 
μορφή και μιας δεύτερης, πανομοιότυπης Μαινάδας. Τα πλούσια διακοσμημένα 
ενδύματα των τριών αυτών κεντρικών μορφών της παράστασης και οι διαστάσεις 
του κρατήρα προδίδουν ότι πρόκειται για ένα έργο της πρώιμης περιόδου του 
εργαστηρίου. Η πραγματικά σπάνια απόδοση του Διονύσου με χιτωνίσκο και 
εμβάδες δεν πρέπει να θεωρηθεί τυχαία, αλλά να συνδεθεί με έναν γνωστό, αν και 


112 κ.ε. ΒυτΚβΓί (1983), σ. 233. δοΜδηβ (1987), σ. 66. Ανθρώπου (1991), σ. 177-197], Η 
υπόθεση αυτή ενισχύεται επιπλέον από την προβολή του Διονύσου ως μονογαμικού (με 
εξαίρεση των περιπετειών του στα “Διονυσιακά” του Νόννου, για τις οποίες βέβαια δεν 
μπορεί να καθοριστεί κατά πόσο επηρεάστηκαν από πηγές της ελληνιστικής περιόδου ή 
πρωιμότερων χρόνων). 

115 Ο τύπος του θύρσου με συμφυείς βότρεις εντοπίζεται επίσης σε έργα του εργαστηρίου 
του Ζωγράφου του Προνόμου (πρβλ. την παράσταση ενός κρατήρα του στη Μαδρίτη που 
θα μας απασχολήσει παρακάτω σ. 115 σημ. 123), ο οποίος βρέθηκε κάποια στιγμή στο 
ίδιο εργαστήριο με τον Ζωγράφο του Μελεάγρου. Εμφανίζεται επίσης σε έργα 
καλλιτεχνών της Ομάδας του “απλούστερου στιλ". Πρόκειται συγκεκριμένα για έργα του 
Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 1 (ΙΟΝ 11 πίν. 62Γ), του Ζωγράφου του ΜοηίΘ53Γθίιίθ Τ. 121 
(ΜΟΝΤ 1 πίν. 72Α), του Ζωγράφου της Νεάπολης 3245 (ΝΑ 4 πίν. 75Α) και της Ομάδας 
της Βουδαπέστης (Βυο 1 πίν. 49Α) που επηρεάστηκαν με τη σειρά τους από τον 
Ζωγράφο του Προνόμου. 

116 Κρίνοντας μάλιστα από την κλίση του κεφαλιού της προς τα πίσω φαίνεται ότι 
ταυτόχρονα τραγουδά. Για τους εικονογραφικούς τύπους των ορχούμενων Μαινάδων 
γίνεται αναλυτική αναφορά παρακάτω σ. 119-120 σημ. 139-142. 
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όχι τόσο διαδεδομένο αυτήν την εποχή, εικονογραφικό τύπο του θεού 11 '. Την 
παράσταση, τέλος, συμπληρώνουν οι μορφές τριών Σατύρων και ενός Έρωτα που 
πλησιάζει για να στεφανώσει τον Διόνυσο. 

Το εικονογραφικό σχήμα με τη μορφή του καθιστού Διονύσου στο κέντρο της 
παράστασης ανάμεσα σε Μαινάδες και Σατύρους χρησιμοποιείται στο συγκεκριμένο 
εργαστήριο για να αποδοθεί το ίδιο θέμα και σε πελίκες της προχωρημένης πρώιμης 
περιόδου (ΜΕΙ 6, ΜΕΙ 7 πίν. 2Δ.Ε) 118 όπως επίσης και σε κωδωνόσχημους 
κρατήρες (ΜΕΙ 42 πίν. 15Β, ΜΕΙ 43 πίν. 16Γ , ΜΕΙ 66 πίν. 23Α, ΜΕΙ 67, ΜΕΙ 68 
πίν. 23Β) της μέσης περιόδου. Απαντάται επίσης σε παραστάσεις κωδωνόσχημων 
κρατήρων που αποδίδονται σε αγγειογράφους άλλων σύγχρονων κεραμικών 
εργαστηρίων 119 . Σε ό,τι αφορά τις κύλικες, στις εξωτερικές όψεις οι παριστανόμενες 
μορφές περιορίζονται κατά κανόνα σε τρεις, με αυτήν του Διονύσου σε κεντρική και 
πάλι θέση 120 , ενώ στο χώρο του μεταλλίου σε δύο 121 . 


11 ' Τον τύπο του Διονύσου με χιτωνίσκο και εμβάδες πρέπει να γνώρισε ο Ζωγράφος του 
Μελεάγρου στο εργαστήριο του δασκάλου του, του Ζωγράφου του Δίνου. Πρβλ. την 
παράσταση ενός λέβητα στην Αθήνα, ΕΑΜ 14500 [ΑΡ\/ 2 1152, 4 ΟθτρβηΙθΓ (1997), σ. 
102, πίν. 41]. Για παραστάσεις του θεού με χιτωνίσκο και εμβάδες, κυρίως σε σκηνές 
Γιγαντομαχίας, βλ. γενικότερα ΟθφβηώΓ (1997), σ. 18-20. 

Χιτωνίσκο και ιμάιιο ριγμένο στους ώμους του φορά ο γενειοφόρος Διόνυσος και στην 
παράσταση του λαιμού στην Α όψη του ελικωτού κρατήρα του Ζωγράφου του Τάλω στο 
Ρυνο, Μυδθο ϋ3ίί3 1501 [ΑΡ\/ 2 1338, 1. Βλ. παρακάτω σ. 299 σημ. 73] του τέλους του 
5ου αι. π.Χ., ενώ και στην παράσταση του μεταλλίου μιας κύλικας του Ζωγράφου της 
Ιένας (ύΕΝ 31) παριστάνεται γενειοφόρος με χιτωνίσκο και χλαμύδα αυτήν τη φορά. 

Για τους διαφόρους τύπους ενδυμάτων του θεού κατά εποχή, βλ. γενικά Ηθυόηβτ, Ο.Μ., 
Οίθ Τγ3οΜ άθ5 0οί1β$ Οίοηγδοδ ϊη Ρθγ ρπβοίιίδοόβη ΚυηεΙ, \Λ/ίβη 1972. 

Στις πελίκες η παράσταση εμπλουτίζεται με περισσότερες μορφές μελών του θιάσου, 
που αποδίδονται σε ένα δεύτερο ανώτερο επίπεδο. Ο τρόπος αυτός παράστασης 
απαντάται για πρώτη φορά σε παραστάσεις σωμάτων ελικωτών κρατήρων του κύκλου 
του Ζωγράφου των Νιοβιδών. Βλ. σχετικά ΜοΡΙτθθ (1973), σ. 34-35. 

4 -ι ο 

Βλ. ενδεικτικά αυτές του Ζωγράφου της Μαδρίτης 11016 (ΜΑΟΡ 1, ΜΑΟΡ 2 πίν. 71 Δ, 
ΜΑΟΡ 3 πίν. 71Ζ, ΜΑΟΡ 4), του Ζωγράφου του ΜοηΙθδθΤϋΡίο Τ. 121 (ΜΟΝΤ 6 πίν. 72Δ. 
ΜΟΝΤ 7 πίν. 73Α, ΜΟΝΤ 8 πίν. 73Γ και ΜΟΝΤ 10 πίν. 73Β) και εκείνη της Α όψης του 
λαιμού ενός ελικωτού κρατήρα του Ζωγράφου των Αθηνών 12255 (ΑΤΗ 2 πίν. 42Δ). 

120 Εξαιρείται η κύλικα χωρίς πόδι τύπου II στο Λονδίνο, Βπίίδό Μυδθυπτ Ε 129 (ΜΕΙ. 127 
πίν. 36), έργο των αρχών της πρώιμης περιόδου του Ζωγράφου Μι, στις εξωτερικές 
όψεις της οποίας παριστάνονται τέσσερις συνολικά μορφές, με εκείνη του Διονύσου 
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Στο σύνολο σχεδόν αυτών των παραστάσεων, ο Διόνυσος εικονίζεται 
γυμνός, να κάθεται πάνω στο ιμάτιό του και να δέχεται τις τιμές από τα μέλη του 
θιάσου του Ο συγκεκριμένος εικονογραφικός τύπος του θεού φαίνεται ότι έγινε 
γνωστός στο εργαστήριο του Ζωγράφου του από το εργαστήριο του Ζωγράφου του 
Δίνου 122 , στο οποίο εντοπίζεται η πρωιμότερη απεικόνιση του Διονύσου γυμνού να 
κάθεται στο ιμάτιό του Επιδράσεις της τελευταίας εντοπίζονται και στην παράσταση 
της Α όψης ενός καλυκωτού κρατήρα στη Μαδρίτη, που τοποθετείται κοντά στον 
Ζωγράφο του Προ νόμου 123 Με τη σειρά του ο Ζωγράφος του Προνόμου επηρέασε 
το έργο πολλών αγγειογράφων της Ομάδας του “απλούστερου στιλ”. Από τους 
τελευταίους αξίζει να αναφερθεί εδώ ονομαστικά ο Ζωγράφος των Αθηνών 12255 
Ειδικότερα σε έναν καλυκωτό κρατήρα της συλλογής του κόμη 1_39αηιΙΐ35 (ΑΤΗ 6 
πίν 44Α β), που στιλιστικά βρίσκεται κοντά σε αυτόν, εντοπίζονται εμφανείς 
ομοιότητες ως προς την απόδοση του Διονύσου της ανώτερης ζώνης και του 


αναπόφευκτα σε όχι κεντρική θέση Η μορφή του Διονύσου μετατοπισμένη από το κέντρο 
της σκηνής απαντάται και σε παραστάσεις κωδωνόσχημων κρατήρων (ΜΕ1_ 33 πίν 12Α , 
ΜΕΙ 47 πίν 16Β) Σε άλλες περιπτώσεις κωδωνόσχημων κρατήρων (ΜΕΙ 45 πίν 16ΣΤ, 
ΜΕΙ_ 69 πίν 22Γ) παριστάνονται συνολικά τέσσερις μορφές, όπως συμβαίνει και στην 
κύλικα του Λονδίνου (ΜΕΙ 127 πίν 36) Αυτές οι διαφοροποιήσεις ως προς τη θέση του 
Διονύσου στην παράσταση και ως προς τον αριθμό των παριστανόμενων μορφών 
πρεπει να οφείλονται στην επίδραση εικονογραφικών σχημάτων αγαπητών για την 
απόδοση θεμάτων σε κιονωτούς και καλυκωτούς κρατήρες του εργαστηρίου του 
Ζωγράφου του Μελεάγρου, με τη διακόσμηση των οποίων ασχολήθηκε σε μεγάλο βαθμό 
κατά τη διάρκεια της πρώιμης περιόδου 

' 2< Βλ ενδεικτικά την παράσταση του μεταλλίου μιας κύλικας χωρίς πόδι τύπου II (ΜΕΙ. 128 
πίν 37Α) της πρώιμης περιόδου του εργαστηρίου και πάλι, στην οποία πολλά στοίχε*) 
της σύνθεσης είναι κοινά με εκείνα της παράστασης του κρατήρα στη ΒοΙορηθ (ΜΕΙ 39 
πίν. 14Γ) Το εικονογραφικό σχήμα του καθιστού Διονύσου και της ορχούμενης Μαιναδας 
απέναντι του επαναλαμβάνεται επίσης στο μετάλλιο μιας κύλικας χωρίς πόδι του 
Ζωγράφου Ο (ϋΕΝ 113) 

Πρόκειται για την παράσταση της Α όψης ενός ελικωτού κρατήρα του Ζωγράφου του 
Δίνου στη Βιέννη, Κυηδίηΐδίοηδοόβδ Μυδβυτη 1024 (ΑΚν 2 1152, 8 Βλ παραπάνω σ 99 
σημ 68) που χρονολογείται περίπου το 420 π X. 

* Πρόκειται για την παράσταση ενός καλυκωτου κρατήρα από το ΟβΙνι(,) στη Μαδρίτη 
Μυδβο ΑτηυβοΙόριοο Νθοιοπβ! 11011 [ΑΡν 2 1336, 1 Βλ παρακάτω σ 301 σημ 81] που 
χρονολογείται κοντά στο 400 π.Χ. Αναφερόμενος στην παράσταση αυτή ο ΜοΙζρβτ 
(1951), σ 132 κάνει λόγο για επιδράσεις της Μεγάλης Ζωγραφικής 
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Σάτυρου ακριβώς από κάτω του με ανάλογες μορφές στον επώνυμο κρατήρα του 
Ζωγράφου του Προνόμου 124 

Στο σημείο αυτό πρέπει να αναφερθούν και πέντε παραστάσεις, στις οποίες 
τον θεό δεν τον πλησιάζει ένα από τα συνηθισμένα μέλη του θιάσου του αλλά μια 
Νίκη 125 . Η τελευταία κρατώντας ένα δίσκο με προσφορές, στην παράσταση του 
επώνυμου κρατήρα της Ομάδας της Βουδαπέστης (ΒυΟ 1 πίν. 49Α) κρατώντας 
επιπλέον και μια τριφυλλόσχημη οινοχόη 126 , εικονίζεται απέναντι από τον Διόνυσο 
που την υποδέχεται προτάσσοντας το αριστερό του χέρι για να δεχτεί τις προσφορές 
της. Καθώς όλες οι σχετικές παραστάσεις αποδίδονται σε αγγειογράφους της 
Ομάδας του “απλούστερου στιλ”, θα πρέπει σε αυτές να αναζητηθεί ένα κοινό 
πρότυπο, ένα από τα στοιχεία του εικαστικού ρεπερτορίου που κληρονόμησαν κατά 
τη διάρκεια της μαθητείας τους σε κάποιο εργαστήριο του τέλους του 5ου αι. 127 Αυτή 
η ασυνήθιστη παρουσία της Νίκης σε παραστάσεις με διονυσιακό περιεχόμενο στις 
αρχές του 4ου αι. συνδέθηκε με μια γενικότερη συγχώνευση στοιχείων από 


124 ι- Ψ # ^ „ 

Με τη μορφή του Διονύσου στο συγκεκριμένο κρατήρα της Μαδρίτης, πρβλ. επίσης τη 
μορφή του θεού σε δύο ακόμη έργα του Ζωγράφου των Αθηνών 12255 (ΑΤΗ 2 πίν. 42Γ, 
ΑΤΗ 3 πίν. 43Γ) 

125 Στις δύο ήδη γνωστές [βλ. ΜοΡόββ (1973), σ. 227-228] παραστάσεις Νίκης ανάμεσα στα 
μέλη ενός Διονυσιακού θιάσου (ΕΚΒ 4 πίν. 52Δ και Βϋϋ 1 πίν. 49Α) μπορούν να 
προστεθούν χωρίς αμφιβολία και οι παραστάσεις δύο ακόμη αγγείων (ΑΜΥΜ 1 πίν. 41Α 
και ΑΤΗΕΝ 2 πίν. 48Γ). Επίσης και στην αποσπασματικά σωζόμενη παράσταση ενός 
κρατήρα, το στιλ του οποίου παραπέμπει στον Ζωγράφο της Νεάπολης 3245 και στην 
Ομάδα της Βουδαπέστης (ΝΑ 5 πίν. 74Γ), η μορφή απέναντι από τον Διόνυσο δεν είναι η 
μορφή μιας απλής Νύμφης ή Μαινάδας [όπως τη χαρακτηρίζει ο Κοόίηεοη (1933), σ. 123 
αρ. 143, πίν. 88.143], Αντίθετα, όπως προδίδεται από το τμήμα ανάμεσα στον κάνθαρο 
του Διονύσου και τον αριστερό ώμο της γυναικείας αυτής μορφής, όπου διακρίνεται ένα 
τμήμα φτερών, πρόκειται ξανά για τη μορφή μιας Νίκης. 

126 Το εικονογραφικό αυτό σχήμα με τη Νίκη απέναντι από τον Διόνυσο θυμίζει κάποιες 
ανάλογες πρωιμότερες παραστάσεις του θεού ανάμεσα σε μέλη του θιάσου του, όπου 
σπένδει ο ίδιος [βλ. σχετικά δίτηοπ (1953), ρ355ίιπ. Μογ3\λι (1998), σ. 193]. 

12 ' Στο συμπέρασμα αυτό καταλήγει και ο ΜοΡίιοβ (1973), σ. 227-228 παραπέμποντας 
συγκεκριμένα στην αντίστοιχη παράσταση του κωδωνόσχημου κρατήρα του Ζωγράφου 
του Κάδμου στη Μαδρίτη, Μυδθο ΑτςυβοΙόριοο Ν30ί0Π3ί 11074 (ΑΡν 2 1185, 17. Βλ. 
παραπάνω σ. 102 σημ. 76). 
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διάφορους μυθολογικούς κύκλους 128 . Κάποιοι μελετητές θεωρούν ότι συμβολίζει την 
ευτυχισμένη ζωή και τη νίκη εναντίον του θανάτου 129 . 

Μια άλλη ομάδα απαρτίζουν οι ολιγάριθμες παραστάσεις του Διονύσου με το 
θιάσό του, στις οποίες ο θεός εικονίζεται ανακεκλιμένος 130 . Στις παραστάσεις ενός 
κωδωνόσχημου κρατήρα του Ζωγράφου του ΜοηΙβδθΓσΙιίο Τ. 121 (ΜΟΝΤ 4 πίν. 
72Β) και ενός του τρόπου του Ζωγράφου του Μελεάγρου (ΜΕΙ 70 πίν. 23Γ) η κλίνη 
καλύπτεται με μια δορά 131 και ο θεός κρατά θύρσο, ενώ στην παράσταση του 
υποστάτου του κρατήρα του ίδιου εργαστηρίου στο ΡαυΙ Οθίίγ (ΜΕΙ 12 πίν. 3Δ) η 
κλίνη του θεού καλύπτεται και πάλι 132 με βαρύτιμα υφάσματα 133 και ο θεός κρατά 


2 ' Αυτό φαίνεται να ισχύει και στην περίπτωση της διείσδυσης σε σκηνές διονυσιακού 
περιεχομένου και μορφών του κύκλου της Αφροδίτης, που οφείλεται πιθανότατα σε 
επιδράσεις θεατρικών παραστάσεων [πρβλ. Ρθυί-ΖίηεβΓίίηρ (1994), σ. 17], 

129 Σε σκηνές Γιγαντομαχίας η παρουσία της δίπλα σε κάποιο θεό προδικάζει το τελικό 
αποτέλεσμα, ενώ σε σκηνές με πρωταγωνιστή τον Ηρακλή ερμηνεύεται ως σύμβολο της 
νίκης του εναντίον του θανάτου. Για νίκη εναντίου του θανάτου κάνει λόγο και ο ΜοΡίιεβ 
(1973), σ. 227-228. Μια τέτοια ερμηνεία δικαιολογεί την παρουσία της Νίκης και στην 
παράσταση ενός άλλου αγγείου (ΕΡΒ 4 πίν. 52Δ) δίπλα στον Διόνυσο και την αθάνατη 
χάρη σε αυτόν Αριάδνη. 

Ανακεκλιμενος ο Διόνυσός παριστανοταν βέβαια μερικες φορές ήδη απο την ύστερη 
Αρχαϊκή Περίοδο. Βλ. ενδεικτικά την παράσταση του μεταλλίου μιας κύλικας στη 
Φλωρεντία, Μυδθο Ατοίιβοΐοφοο Είαιδοο 73749 [ΑΡΝ/ 2 355, 39. 0\/Α Ρίτβπζθ ίίί (1959), σ. 
7, πίν. 84, 116.9. ΜοΡόββ (1973), σ. 37 κ.ε.] που αποδίδεται στον Ζωγράφο του ΟοΙγπθγ 
και χρονολογείται γύρω στα 500 πΧ. 

Ο Διόνυσός ανακεκλιμενος πάνω σε δορά πανθηρα απανταται σε παραστάσεις αγγείων 
που στιλιστικά συνδέονται στενά με τον Ζωγράφο του Δίνου [πρβλ ΜοΡΙίοθ (1997), σ. 
250], Βλ. ενδεικτικά την παράσταση μιας πελίκης στις Βρυξέλλες, Μυδββδ Ρογβυχ ά'ΑτΙ 
βί άΉίβΙοϊΓβ Α 3451 [ΑΡΝ / 2 1159, 1] του Ζωγράφου του δοιπζββ όπως επίσης και εκείνη 
ενός κωδωνόσχημου κρατήρα του τρόπου του Ζωγράφου του Δίνου στο Αρχαιολογικό 
Μουσείο της Αγοράς στην Αθήνα Ρ 10016 [ΑΡν 2 1156, 9] από την Αθήνα. Στην 
παράσταση ενός καλυκωτού κρατήρα στη Βιέννη, Κυηδίίτίδίοπεοίιβδ Μυδβυτη 1024 (ΑΡν 2 
1152, 8. Βλ. παραπάνω σ. 99 σημ. 68) του Ζωγράφου του Δίνου ανάλογος είναι και ο 
τύπος του Σατύρου που κάθεται πάνω σε δορά και παίζει κιθάρα. 

1 οο , 

Παρομοιος είναι ο εικονογραφικός τύπος που χρησιμοποιείται για την απεικόνιση του 
ανακεκλιμένου Διονύσου και στην περίπου κατά ένα τέταρτο αιώνα μεταγενέστερη - 
σύμφωνα με το σχήμα και τις διαστάσεις του αγγείου - παράσταση του επώνυμου 
κρατήρα του Ζωγράφου των Αθηνών 13894 (ΑΤΗΕΝ 2 πίν. 48Γ), 
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κανθαρο 134 Ο συγκεκριμένος εικονογραφικός τύπος του ανακεκλιμένου Διονύσου 

, , 135 

απανταται για πρώτη φορά στην αττική αγγειογραφία σε μια παρασταση του 
τελευταίου τέταρτου του 5ου αι π X που αποδίδεται στον Ζωγράφο του Δίνου 136 
Στην παρασταση αυτή ο αγγειογράφος, ξεφεύγοντας από την παραδοση 13 ' του 


Η Μ3ίΙΐθ5οη (1995), σ 153-154 αναφερόμενη στις κλίνες χωρίς ορατα ποδιά, που κατα τη 
γνώμη της δίνουν την εντύπωση ενός “μαγικού χαλιού”, παρατηρεί ότι πρόκειται για ένα 
τύπο γνωστό από τα τέλη του 5ου αι που γίνεται ιδιαίτερα αγαπητός σε διονυσιακές 
σκηνές του 4ου αι 

144 Για τη στενή σχέση του κανθάρου με τον Διόνυσο, βλ ΟβφβηΙβΓ (1986), σ 118 κ ε , 177 
κ ε δίίθριτο (1989), σ 91 Ηβάτββπ (1992), σ 88-90 Με κάνθαρο στο προτεταμένο δεξι 
του χέρι ο Διόνυσος απαντάται επίσης σε αγγεία του Ζωγράφου της Νεάπολης 3245 και 
της Ομάδας της Βουδαπέστης (που ανήκουν στην Ομάδα του “απλούστερου στιλ”) Τις 
περισσότερες μαλιστα φορές ο κάνθαρος αυτός αποδίδεται με επίθετο λευκό χρώμα Στα 
παραδείγματα “λευκών” κανθάρων που αναφέρει ο ΜοΡίιββ (1987), σ 292 αρ 54, πίν 
57 μπορεί επίσης να προστεθεί και εκείνο της παράστασης μιας πελικης στη Νέα Υορκη, 
ΜθίΓοροΙιίθΠ Μυδβυπτ οί ΑΠ 75 2 27 [ΑΚ\/ 2 1159, 2 ΚιεΜβτ-ΗβΙΙ (1936), σ 193-194 αρ 
153, πίν 152 ΟβΚΙβγ, ΟβΚΙβγ κ ά (1997), σ 261, εικ 2] που αποδίδεται στον Ζωγράφο 
του δοΓηζθθ και χρονολογείται στα 420-410 π X 

“ Αυτός ο εικονογραφικος τύπος του θεού είναι γνωστός και απο τη σύγχρονη πλαστική 
Πρόκειται για τον τύπο του Διονύσου του ανατολικού αετώματος του Παρθενώνα (μορφή 
Ο) [βλ Βγογπγπθγ (1963), σ 7 κ ε , πίν 26-32 ΗθΓΠδοη (1967), σ 27 (που τον ταυτίζει με 
τον Ηρακλή) ΡοοίιποΓδΚι (1974), σ 79] που, ως γνωστόν, ολοκληρώθηκε το 432 π X 
Την ίδια εποχή με ολοένα και μεγαλύτερη συχνότητα συναντώνται σε παραστάσεις 
αγγείων μορφές θνητών και θεών να κάθονται με τον ίδιο τρόπο πάνω στα ιμάτια τους, 
όπως και ο Ηρακλής πάνω στη λεοντή 

13& Πρόκειται για την παράσταση ενός λέβητα στο Βερολίνο, ΑηΙιΚβηδθίτίΓηΙυηρβπ 2402 
[ΑΠν 2 1152, 3 Αάάβηάβ 2 336 ΗθίιΙθπά (1930), πίν 123 ΟθφβηΙβΓ (1997), σ. 86-87, 98- 
99, πιν 35Β] που χρονολογείται περίπου στα 420-410 π.Χ Τον ίδιο τύπο υιοθετεί και ο 
συνεργάτης του Ζωγράφου του Δίνου, Ζωγράφος του δΟΓΠζββ, στην παράσταση της Α 
όψης μιας σύγχρονης πελίκης στη Νέα Υόρκη, ΜβίΓοροΙιΙβη Μυββυππ οί ΑγΙ 75 2 27 (ΑΚν 2 
1159, 2 Βλ παραπάνω σ 118 σημ 134) με μόνη διαφορά ότι ο Διόνυσος παριστάνεται 
γενειοφόρος 

Στα τέλη του 5ου αι π X χρονολογούνται επίσης δύο ανάλογες παραστάσεις, αυτή της Α 
όψης του ελικωτού κρατήρα του Ζωγράφου του Κάδμου στο Κυνο, Μυδβο ϋ3ίί3 1093 
[ΑΡ?ν 2 1184, 1 Βλ παραπάνω σ 15 σημ 38] και εκείνη του ελικωτού κρατήρα του 
Πολίονα στη Ρθγγ3Γ3, Μυδβο ΑγοΙίθοΙοφοο ΝβζιοηθΙβ άι δριπβ 9376 [ΑΚ\/ 2 1171, 1 Ββίΐι- 
ΰυζζο (1993), σ 283 αρ 230] 
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γενειοφόρου θεού, τον παρουσιάζει νεαρό, αγένειο και με μακριά, μαζεμένα πίσω 138 
μαλλιά (με εξαίρεση δύο βοστρύχους που πέφτουν ελεύθερα στους ώμους). 

Επιστρέφοντας στην παράσταση του υποστάτου του κρατήρα στο ΡουΙ Θβίΐγ 
(ΜΕΙ 12 πίν. 5Β), παρατηρείται ότι ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζουν και οι 
μορφές που περιστοιχίζουν τον Διόνυσο, κυρίως αυτές των Μαινάδων που 
χορεύουν "ακροποδητί" με το λαιμό έντονα λυγισμένο και το κεφάλι τους να πέφτει 
προς τα πίσω 139 . Ο εικονογραφικός αυτός τύπος εκφράζει κατά γενική ομολογία 140 
την κατάσταση έκστασης, στην οποία βρίσκονται οι αντίστοιχες ορχούμενες μορφές. 
Πρόκειται για έναν τύπο που απαντάται από παλιά στην αττική αγγειογραφία 141 , 
γνωστό επίσης και έξω από τα όρια της, κυρίως από παραστάσεις αναγλύφων 142 . 


1θ! Πρόκειται για μια παράδοση ευρύτερα διαδεδομένη ανάμεσα στα μέλη της Ομάδας του 
Πολυγνώτου [βλ. Μοώβδοη (1995), σ. 153. ΟοφβηίβΓ (1997), σ. 86 ], Ενδεικτικά βλ. την 
παράσταση της στάμνου στο Παρίσι, Μυδέθ άυ Ιου ντο 0 406 [ΑΡν 2 1028, 12. ΟνΑ 
ίουντβ ίϋ (1925), III I ά σ. 6 , πίν. 10,2.9]. 

138 Με τη νέα αυτή τάση της αττικής αγγειογραφίας συμφωνεί και η σύγχρονη σχεδόν 
σχετική αναφορά στις “Βάκχες”. Συγκεκριμένα στο στίχο 235, σχολιάζοντας την εμφάνιση 
του θεού, ο Ευριπίδης αναφέρει: 

"...ξανθοΐσι βοστρύχοισχν εύοσμων κόμην...", 

ενώ στο στίχο 353 αναφέρεται σε έναν 

" ... θηλύμορφον ξένον...". 

Για ανάλογους τύπους παράστασης του θεού στην πλαστική, βλ. Οοίη, Η.II., Οϊοπγδοδ - 
'Όίθ ΙοοΚβη Ι 3 Π 0 , θίη ΙτβΙόθδ \Λ/θίό? Μυδβυητ ίϋτ Αόρϋδδθ Κΐ 3 δδίδθΐΊ 6 Γ ΒίΙέΚνθτΚΘ, Μυηοόβη 
10.11.1997-28.2.1998, Μϋηοδθη 1997 (όπου δίνεται όλη η σχετική βιβλιογραφία). 

139 * >. 

Πρβλ. τις ανάλογες παραστάσεις δυο κρατήρων (ΕΡΒ 13 πιν, 54Β και ΑΤΗ 6 την. 44Α.Β) 
του εργαστηρίου του "απλούστερου στιλ". 

140 Βλ. Απ 35 -ΗΪΓΓηβΓ-δΜβίΙοη (1962), σ. 330. ΜοΝβΙΙγ (1978), σ. 121. ΗθίπποΙίδ (1987), σ. 
105. δοόόπβ (1987), σ. 146-150. Αντίθετα, η προσπάθεια του Οοάάδ (1951), σ. 273 να 
συνδέσει το συγκεκριμένο τύπο με χωρία από τις Βάκχες του Ευριπίδη δεν έγινε 
ευρύτερα δεκτή. 

141 Βλ. ενδεικτικά τις παραστάσεις: 

α) μιας αρυβαλλοειδούς ληκύθου που βρισκόταν κάποτε στο Βερολίνο, 
ΑπΙίΚβηδθίππιΙυηρβη Ρ 2471 [ΑΡν 2 1247, 1. ίθΖζί-ΗβίΙβτ (1988), πίν. 1430, 144-145] του 
Ζωγράφου της Ερέτριας 

β) του πώματος μιας πυξίδας στο Λονδίνο, ΒηίίδΙτ Μυδθυτη Ε 775 από την Ερέτρια [ΑΡν 2 
1328, 92. Βυτη (1987), σ. 79-80, πίν. 19α. Οθτρβηΐβτ (1997), σ. 115, πίν. 45Α. ίΙΜΟ VIII 
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Μεγάλες ομοιότητες με τη σύνθεση του κρατήρα στο ΡαυΙ Οβ«γ, τόσο ως 
προς τις στάσεις και τα χαρακτηριστικά των ορχούμενών Μαινάδων όσο και ως προς 
την απόδοση του Διονύσου σε στάση τριών τετάρτων, παρουσιάζει εκείνη στο λαιμό 
της Α όψης ενός ελικωτού κρατήρα του Ζωγράφου των Αθηνών 12255 στη Ρθγγ3Γ3, 
Μυδβο ΑτοΙίΘοΙοριοο Νθζιοηθίβ άι δριΠ 3 5081 (ΑΤΗ 2 πίν 42Γ) 143 όπως και η λίγο 
πρωιμότερη στο λαιμό της Α όψης ενός ελικωτού κρατήρα του Ζωγράφου του 
Τάλω 144 Και στις τρεις αυτές περιπτώσεις θα πρέπει να αναζητηθεί ένα κοινό 
υπόδειγμα, ενώ στις δύο τελευταίες ειδικότερα μπορεί να γίνει λόγος για πιθανή 
συνεργασία του Ζωγράφου του Τάλω με τον Ζωγράφο των Αθηνών 12255 στο ίδιο 
εργαστήριο Τέλος, αυτή η παραγωγή ελικωτών κρατήρων με μνημειακές διαστάσεις 
και ασυνήθιστα υψηλή για την εποχή ποιότητα απόδοσης θα πρέπει πιθανότατα να 


(1997), σ 785 λ Μθΐηθάβδ 33 (ΚΓθυδΚορί, I , διπτοπ, Ε)] του τρόπου του Ζωγράφου του 
Μειδιά Οι συγγραφείς του σχετικού λήμματος στον τόμο του ΙΙΜΟ VIII τη συνδέουν με 
τις "Βάκχες" του Ευριπίδη, λόγω του ότι στην παράσταση εικονίζονται μόνο Μαινάδες και 

γ) της Α όψης του ελικωτού κρατήρα στη ΒοΙορπθ, Μυδβο Οινιοο 283 (Ρ 3 Γ 3 457 Βλ σ 15 
σημ 36) και επώνυμου έργου του Ζωγράφου του Δίνου 

' 42 Πρβλ την παράσταση ενός μεταλλικού κρατήρα στο Βερολίνο [ΖϋοόηθΓ (1938), ρ 355 ΐπτ 
ΙΙΜΟ VIII (1997), σ 785 λ Μθίπθόοδ 30 (ΚιπυδΚορί, I , Βιττιοπ, Ε.)] που χρονολογείται 
στα τέλη του 5ου / αρχές του 4ου αι , όπως και εκείνες πολλών νεοαττικών αναγλύφων 
(βλ ενδεικτικά Τουοόθίίβ, Ι_ -Α , ΊΊτθ Οοηοιηρ ΜθθΠθά Ρβΐΐθίδ ΟοπίιηυιΙγ 3 ηά ΟΙίηποθ ιη 
Κοππθη Οορίθδ, ίοηάοη 1995) που θεωρούνται αντίγραφα αττικών πρωτοτύπων του 
τέλους του 5ου αι π.Χ Με ποιό μνημείο θα μπορούσαν να συνδεθούν πολλά από τα 
τελευταία, δεν είναι γνωστό Έχουν προταθεί η βάση ενός αγάλματος από ένα ναό του 
Διονύσου και ένα χορηγικό μνημείο σε ανάμνηση της νικηφόρας διδασκαλίας των 
"Βακχών" του Ευριπίδη το 406/5 π.Χ. [βλ. ΡθθΙ (1973), σ 99-100, πίν. 14-15 (για μια 
εκτενή μελέτη των τύπων τους) Βυηη (1987), σ. 79-80 Γιαλούρης (1994), σ 258 αρ 151 
ΤουοΙίθΙΙθ (1995), ό.π., σ 11 κ ε ] 

140 Ο συγκεκριμένος αγγειογράφος χαρακτηρίζεται από μια εμμονή στη διακόσμηση 
καλυκωτών κρατήρων με παραστάσεις διονυσιακού χαρακτήρα Σε τρία ακόμη αγγεία 
που συνδέονται με αυτόν (ΑΤΗ 4 πίν. 43Α.Β, ΑΤΗ 5 πίν 44Ε, ΑΤΗ 6 πίν 44Α Β) 
χρησιμοποιούνται οι ίδιοι εικονογραφικοί τύποι για την παράσταση ορχούμενων 
Μαινάδων. Επιπλέον, με την τοποθέτηση βωμών στο ύψος των λαβών όχι απλά 
οριοθετούνται οι παραστάσεις αλλά ταυτόχρονα ορίζεται και ο φανταστικός χώρος 
δράσης 

144 Πρόκειται για τον κρατήρα στο Ρυνο, Μυδβο ϋ 3«3 1501 [ΑΡν 2 1338, 1 Βλ παρακάτω σ 
299 σημ 73] από το Ρυνο 
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συνδεθεί με συγκεκριμένες απαιτήσεις ενός πλουσίου αγοραστικού κοινού κυρίως 
έκτος Αττικής 145 

Απο τις παραστάσεις διονυσιακών χορών 146 στο σημείο αυτό αξίζει να 
αναφερθει αναλυτικότερα και εκείνη του επώνυμου κρατήρα του Ζωγράφου του 
ΝοείΘΐΙ στην Οξφόρδη, ΑδΙτιποΙβαη Μυδβυπι 1954 230 (ΝΟ 1 πιν 758) καθώς 
πρόκειται για μια απο τις ελάχιστες περιπτώσεις, οπού μπορεί να προσδιοριστεί ο 
χορος που εκτελειται απο τη στάση της ορχουμενης γυναικείας μορφης 14 ' 
διαπιστώνεται οπ η τελευταία με τη συνοδεία της μουσικής ενός διπλού αυλου και 
ανεβασμενη σε ενα τραπέζι μπροστά απο την κλίνη του Διονύσου και του 
Ηφαιστου 148 επιδίδεται στην εκτελεση του ’οκλασματος’ 149 , γνωστού απο τις 
γραμματειακές πήγες 150 


145 Κάτι τέτοιο φαίνεται να αποδεικνυεται απο την εύρεση τους σε νεκροπολεις της Μεγάλης 
Ελλαδας με χαρακτηριστικότερο όλων το παράδειγμα της δριηο απο την οποία 
προέρχονται πολλοί ελικωτοι κρατήρες του τέλους του 5ου και των αρχών του 4ου αι 
όπως επίσης και πολλοί κιονωτοι κρατήρες θέμα το οποίο μας απασχόλησε παραπανω 
σ 20-21 30-31 

' 40 Γενικά για παραστάσεις διονυσιακών χορών σε ερυθρόμορφα αγγεία, βλ 3οόοηβ (1987) 
σ 111-115 Γενικες αναφορές σε χορούς προς τιμήν του Διονύσου και τη σημασία τους 
στο πλαίσιο της διονυσιακής λατρείας γίνονται επίσης απο τους Πλατωνα Νομοί 815ε 
Λουκιανός Περί Ορχησεως 22 Απολλόδωρος, Βιβλιοθήκη 2 2 2 Ο χορος προς τιμήν 
ενός θεού η μιας θεάς αποτελούσε βέβαια ενα φαινόμενό ευρυτερα διαδεδομένο στην 
ελληνική λατρεία [βλ ΤοΙΙβ Π , ΡΓυ^πθοΜίδοδβ ΚθΐρΘπίΒηζβ \Λ/ 3 ΐό 5355 θη 1964 σ 80 
κ ε ΗθΙΡθπβ ϋΑ Μυ 5 ΐε 3 ΐ ΙηεΙτυπΊθπίδ ιη ΟγθθΚ \Λ/οτ 5 όιρ, ΟθΡ 13 (1966) σ 98 κ ε ] 

14 Χαρακτηριστικό στοιχεία αποτελούν ο λυγισμενος κορμος της το ανυψωμένο δεξι πόδι 
και τα παραλληλα προτεταμένα χέρια της 

148 Τον Ηφαιστο αναγνωρίζουν οι ΒθθζΙθυ (1939) σ 30 ΜβΙζρβτ (1951) σ 126 Οβερβιτι 
Ο , ΙΙΜΟ III (1986), σ 470 λ ϋιοηγεοδ 559 δοΙτοηβ (1987) σ 77 3 οίΐ 3 ίθΓ (1997) σ 92- 
96 Αντίθετη είναι μονο η ΡθυΙ-ΖιπβοΓίιηρ (1994), σ 35 αναγνωρίζοντας στο πρόσωπό 
του νέου συμπότη δίπλα στον Διόνυσό εναν απλό θνητό και συγκεκριμένα έναν 
διονυσιακό μύστη δανειζόμενη μια πρόταση των δοότηιόΐ ΤτβηόβΙΙ και ΟοτηόιίορΙου [βλ 
δοΙττηιοΙΙ κ α (1976), σ 114] για την ερμηνεία αναλογών παραστάσεων κατωιταλιωπκων 
αγγείων Τα κατωιταλιωτικα αγγεία με εξαρχής σαφή ταφικη χρηση δεν θα πρεπει όμως 
να συγχεονται με τα αντίστοιχα απικα καποια απο τα οποία μπορεί επίσης να κατεληγαν 
στον τάφο αλλα σίγουρα ως αγαπημένα προσωπικά αντικείμενα θα μπορούσαν να 
συνοδεύουν αρχικα για δεκαετίες ολόκληρες κάποιον "εν ζωη" 

Ένα στοιχείο που ενισχύει την άποψη αναγνώρισης του Ηφαιστου στη συγκεκριμένη 
μορφή προσφέρει επιπλέον η παρασταση ενός καλυκωτου κρατήρα απο τη Γέλα στον 
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Ο συγκεκριμένος χορός φαίνεται οτι ήταν ιδιαίτερα δημοφιλής στην Αθήνα 
στα τέλη του 5ου αι π X και τις αρχές του 4ου αι, όπως μαρτυρειται απο το 
γεγονος οτι τοσο οι γραμματειακές πηγές οσο και οι περισσότερες σχετικές 
παραστάσεις ανήκουν σε αυτήν την εποχή 151 Κατά γενική ομολογία 152 θεωρείται οτι 
πρόκειται για ενα χορο ανατολικής προέλευσης που περασε στη λατρεία του 


Ακραγαντα, Μυδβο ΚβριοηβΙβ Ρ 167 [ΑΠν 2 1347 Μβίζοετ (1951), σ 125-126 αρ 33 πιν 
16 1 ΙΙΜΟ III (1986), σ 470 λ ΟιοπγδΟδ 560 (Οβδρβιτι, Ο)] του τέλους του 5αι , που ο 
ΒθπζΙθγ τον συγκρίνει με το έργο του Ζωγράφου του Ιυρθηο Στην παράσταση του 
κρατήρα αυτου έχουμε την τύχη η πανομοιότυπη εικονογραφικα μορφή του αγένειου 
ανδρα που παίζει κότταβο και παριστανεται δίπλα στη μορφή του γενειοφορου Διονύσου 
που κρατά θύρσο να συνοδεύεται απο επιγραφή με το όνομα ΗΦΑΙΣΤΟΣ Πρόκειται 
λοιπον πιθανότατα και στις δύο περιπτώσεις για παραστάσεις του συμποσίου που 
ακολούθησε μετά την επιστροφή του Ηφαίστου στον Όλυμπο χάρη στη μεσολάβηση του 
Διονύσου Για το θέμα του συμποσίου αυτού, βλ αναλυτικότερα ΜβΙζρβτ (1951), σ 127 
κ ε Ργοπιπο (1971), σ 67 κ ε Ογθγπθγ (1981), ρθδδίτη δοόοηβ (1987), σ 72 κ ε 

125 Γενικά για το οκλασμα, βλ \Λ/βθ 9 θ, Ρ , Οβτ Τ3ηζ ιη άβτ ΑηΙιΚθ, ΗβΙΙβ 1926, σ 97 κ ε 
δοόνγθίζθΓ, Β , ϋθΓ Ρ3Π5 0Θ5 ΡοΙγ 9 ηοΙ Ηβητηβδ 71 (1936), σ 288-294, κυρίως 291-293 
ΒθθζΙβγ (1939), σ 30 κ ε , αρ 82 ΜθΙζρβΓ (1951), σ 148-153 Ττυιτιρί-ίγπΙζβΙα, Μ 
Οπεοόΐδοόε Ριουτεηνθδβη άθ5 Ρθίοόβη δίιΐδ υπό άβτ δροίεη Κΐ35δΐΚ, Βοηη 1969, σ 137 
κ ε Ρ 3 οΚ, νν , Ζυτη ΒβίΙοβΓβηόιΙό ιη άβτ Κυηδΐ ΑΙόβηδ ιηη 6 υηά 5 ϋβίπΙτυηάβΓΐ ν Οότ 
Βοηη 1981, σ 149 δοίιβίβτ (1987), σ 92 κ ε ΡβυΙ-ΖιηδθΓΐιης (1994), σ 40-41, 46 

150 

Ο =ενοφωντας, Αναβαση 6 1 10-12 αναφερομενος στο οκλασμα που εκτελειται κατα τη 
διάρκεια ενός συμποσίου προς τιμήν μιας ξένης πρεσβείας το χαρακτηρίζει ως περσικό 
χορο Ο δε Αριστοφάνης, Θεσμοφοριάζουσες 1172-1175 εισήγαγε το χορό αυτό και στη 
θεατρική σκηνη 

Για καταλόγους των παραστάσεων αυτών, βλ Βγογππίθγ (1989), σ 488-489 

152 Βλ ΜθΙζςθτ (1951), σ 150 κε ΜοΡόββ (1973), σ 141 ΡβυΙ-ΖιηδθτΙιης (1994), σ 40-41 
Μονο ο δοόβίβτ (1997), σ 92 κε υποστηρίζει ότι ο συγκεκριμένος χορος εκτελουντσν 
από εταίρες και σε απλά συμπόσια 

Εκτος από τη ρητη αναφορά του -ενοφώντα, Ανάβαση 6 1.10 σε ένα “περσικό” χορο 
την ανατολική καταγωγή του χορού προδίδει και η ενδυμασία των παριστανομενων 
χορευτών Βλ ενδεικτικά τις παραστάσεις δυο κρατήρων του Ζωγράφου του Νικία 

α) ενός κωδωνόσχημου κρατήρα στο ΑΙβρρο, Μυδευππ [ΑΡν 2 1333, 11 ΒεΗζΙβγ (1937) 
σ 23-25 αρ 60 Μθίζςθτ (1951), σ 149 αρ 81, πιν 21 2 ΜοΡόβε (1973), σ 140 κε 
Βτοηηηηβτ (1989), σ 488 αρ 3] και 

β) ενός καλυκωτού κρατήρα στο ΗβΓνβτά, Ρ 099 Μυδβυτη 1925 30 11 [ΑΠν 2 1334, 25 
Μβίζ 9 βΓ (1951), σ 149 αρ 83, πίν 20 2 ΒτοηπΓηβΓ (1989), σ 488 αρ 4] Στους κρατήρες 
αυτους οι ορχουμενες μορφές αποδίδονται με πλούσια διακοσμημένα ενδύματα 
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Διονύσου από τη λατρεία του ανατολικής (συγκεκριμένα φρυγικής) καταγωγής 
Σαβαζιου 154 , στον οποίο αναφέρεται επανειλημμένα ο Αριστοφάνης 155 , και ο οποίος 
ίσως εικονίζεται στην αττική αγγειογραφία σε μια παράσταση της δεκαετίας 440-430 


ανατολικής προέλευσης ενω στην περίπτωση του κρατήρα του Ζωγράφου του ΝοδίθΙΙ 
(ΝΟ 1 πίν 756) ανατολικής προέλευσης φαίνεται να είναι μόνο το κάλυμμα της κεφαλής 
της ορχουμενης μορφής 

154 Γενικά για τον Σαβάζιο, βλ ΜΙ IV (1909-1915), 232-264 λ δ303Ζΐοδ (ΕίδβΙβ) ΗΕ I Α 2 
(1920) 1540-1551 λ δβόβζιοδ (5Λ3ίθΓ, Η) ΕΑΑ VI (1965), 1041-1044 λ δοόθζιο 
(ΘθΙΙιπθ, Α ) ϋΜΟ VIII (1997), σ 1068-1071 λ δ303Ζΐθδ (Οιοδβνθ, Κ ) 

15= Τον αναφέρει στους Σφήκες, 9 Στους Όρνιθες, 874-875 τον μνημονεύει μαζί με την 
Κυβέλη και στη Λυσιστρατη, 388 ανάμεσα στις θεότητες, στη μυστηριακή λατρεία των 
οποίων συμμετείχαν γυναίκες σε κατάσταση έκστασης Ο Δημοσθένης, Περί στεφάνου 
λογος 259-260, αναφέρεται στη συμμετοχή της μητέρας του Αισχύνη σε μυστηριακές 
τελετές συνδεδεμένες με τον Σαβάζιο (όπως ερμηνεύτηκε αργότερα από τον Στράβωνα 
10 3 18) η τον Διόνυσο (σύμφωνα με τον Πλούταρχο, Συμποσιακά προβλήματα 671 Ρ) 

156 Πρόκειται για την παράσταση του ελικωτού κρατήρα από τη δριΠ3 (Τ 128 \/Τ) στη 
ΡΘΓΓ3Γ3 Μυδβο ΑροόβοΙοοιοο Ν3ΖΙ0Π3ΙΘ ά\ δριΠ3 2897 [Ακν 2 1052, 25 1680 Βλ 
παραπανω σ 15 σημ 36] του Ζωγράφου του Ουτίι που χρονολογείται στη δεκαετία 440- 
430 π X Σε αυτόν παριστάνονται ο Διόνυσος-Σαβαζιος και η Κυβέλη Για μια αναλυτική 
παρουσίαση των επιχειρημάτων που συνηγορουν στην αναγνώριση του Σαβαζιου, βλ 
διτηοπ (1953), 035 ορίοπτάβ Οοί1βφ33Γ 3 υί άθτη ΚτβΙβτ νοη Ν/θΙΙθ Τϊθάόβ, σ 79-87 Για 
την αντίθετη άποψη, βλ ΟΒτρβηίβΓ (1997), σ 77-78 ύοόπδοη, δ Ε , Τίτο ΡτβδβηΙ δίβΐθ οί 
8303ΖΙ05 ΚβδθβΓοΙτ, Αυίδίιβμ υπό ΝιβάβΓμθημ Ρθγ ΡοπΊΐδοόθη \Λ/βΙ1 II 17 3 (1984), σ 
1586 1_3ηβ, Ε Ν , Οοιρυδ ΟυΙΙυδ Ιονίδ δ303ζιι, ίβιάθη 1989, σ 14 που θεωρούν ότι μονο 
στις γραμματειακές πηγές ταυτίζεται ο Διόνυσός με τον Σαβάζιο και ότι δεν υπάρχουν 
αρχαιολογικές αποδείξεις που να τεκμηριώνουν μια τέτοια ταύτιση Για μια συνοπτική 
παρουσίαση των διαφορετικών απόψεων αναφορικά με την ταυτότητα των δύο 
πρωταγωνιστικών μορφών, βλ ΝβυηΊβηη (1983), σ 172 1_ουο3δ (1992), ρβδδΐητ 

Προβληματισμό, σε ο,τι αφορά την ερμηνεία της σκηνής ως απεικόνισης οκλασματος, 
προκαλει η παρασταση μιας αρυβαλλοειδούς ληκύθου στο Λονδίνο, ΒπΙΐδό Μυδβυτπ Ε 
685 [ΑΡν 2 1316 ΜθίζρβΓ (1951), σ 148 αρ 79, πίν 19 1 ΒτοΓπηίθΓ (1989), σ 488 αρ 
488 δοόθίβΓ (1997), σ 93, 113 αρ VII 2ί, πίν 55 1-3], έργου ενός καλλιτέχνη του τέλους 
του 5ου αι π,Χ που αντιγράφει τον Ζωγράφο του Μειδία, και όπου το τιμώμενο 
πρόσωπο της εορταστικής πομπής εικονίζεται πάνω σε καμήλα Σε ό,τι αφορά τέλος την 
παρασταση του ελικωτού κρατήρα του Ζωγράφου Μ 2 στη Βιέννη (ΜΕΙ 13 πίν 6Γ), οι 
απόψεις διίστανται αναφορικά με την ταυτότητα του τιμώμενου προσώπου Κάποιοι 
μελετητες (όπως οι Ουίΐιυδ και ΜβΙζρθτ) κάνουν λόγο για τον Σαβάζιο, αν και οι 
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Εξετάζοντας τις παραστάσεις οκλάσματος, διαπιστώνεται ότι σε ένα σύνολο 
δώδεκα παραστάσεων αττικών αγγείων 157 στις οκτώ πρόκειται για παραστάσεις 
κρατήρων Το γεγονος ότι σε τέσσερις από αυτές ως τόπος προέλευσης αναφέρεται 
η ΑΙ Μιπ 3 158 δεν πρέπει μάλλον να αποτελεί απλή σύμπτωση, αλλά να συνδέεται με 
ιδιαίτερες προτιμήσεις της συγκεκριμένης αγοράς Ανάλογη περίπτωση φαίνεται να 
αποτελούσε και η Βοιωτία από την ευρύτερη περιοχή της προέρχονται ένα αττικό 
αγγείο με παράσταση οκλάσματος όπως επίσης και δύο αγγεία-έργα τοπικών 
εργαστηρίων 

Στο ερώτημα, τέλος, κατά πόσο οι σκηνές χορών προς τιμήν του Διονύσου 
και γενικότερα προσφορών σε αυτόν ανάγονται στη σφαίρα του μύθου ή μπορούν 
να συνδεθούν με τη διονυσιακή λατρεία της εποχής 159 είναι δύσκολο να δοθεί μια 
κατηγορηματική απάντηση Αν και φαίνεται να περιέχουν αναφορές στην σύγχρονη 
λατρευτική πραγματικότητα 160 , κατά κανόνα δεν είναι δυνατόν να προσδιοριστεί ποιά 
στοιχεία των παραστάσεων αυτών είναι ιστορικά και ποιά καθαρά φανταστικά 161 


περισσότεροι (συμπεριλαμβανομένου και του ΒθβζΙθυ) πιστεύουν ότι παριστάνεται 
κάποιος Ανατολίτης ηγεμόνας 

157 Βλ Βγογπγπθγ (1989), σ 488. 

Βλ ΒββζΙβγ (1939), ρθδδίτη 

* 59 Στο β' μισό του 6ου αι π.Χ η λατρεία του Διονύσου αναδιοργανώθηκε από το καθεστώς 
των τυράννων αποκτώντας τον αθηναϊκό χαρακτήρα που διατήρησε αργότερα και στο 
δημοκρατικό καθεστώς [βλ δΙτβριίΌ (1989), σ 12, 84-100] Στην επίσημη αττική 
διονυσιακή λατρεία εντάσσονταν τα κατ' Αγρούς και τα εν άστει ή Μεγάλα Διονύσια 
όπως και τα Ανθεστήρια, Λήναια και Ωσχοφόρια [βλ ΟθυόηβΓ (1932), σ 93-123 ΒυτΚβΓί 
(1977), σ 358-364. Ηοίίτηθη, Κ ϋ , ΡίίυβΙ Ιϊοθποθ 3ηά Ιίτε ουII οί ϋιοηγδοδ, ΑίόβηθβυΓη 67 
(1989), σ 91-115 Βλ επίσης κάποιες ειδικότερες μελέτες, όπως των Οοππογ, \Λ/ Κ , Οιίγ 
□ιοηγδίθ 3πά ΑΙόβηΐθπ άβπηοατθογ, ΟΙΜβάοεν (1989), σ 7-32 και Ηβηποήδ, Α , Βθίννβθη 
εουηΐτγ 3 ηό οιίγ. ΟυΙίΐο άιηπθηδίοηδ οί Οίοπγδυδ ιη ΑίίΐθΠδ 3ηά Αίίιοθ, Οθόίηβΐ οί ίίΐθ 
Μυδθδ Εδδβγδ ίη ίιοηοτ οί Τ.Ο ΡοδθητπθγθΓ, ΑΙΙθπίθ 1990, σ 257-277] 

160 Βλ ΜθΙζ 96 Γ (1944-1945), σ 308 διτηοη (1953), σ 79 κ ε Βοτςββυά, Ρ , ΚεοίιβΓΟίτβδ δυτ 
Ιθ άιβυ Ρ3Π, Γενεύη 1979, σ 204 βοίτόηθ (1987), σ 191-198 ΡβυΙ-ΖίηδθΜιης (1994), σ 
45-47 

101 Ανάλογος είναι και ο προβληματισμός που προκύπτει από τη μελέτη ορισμένων 
παραστάσεων θιάσου που εξετάζονται αμέσως παρακάτω 
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II. 1.4 Ο θίασος χωρίς τον Διόνυσο 

Οι ττρωιμότερες παραστάσεις θιάσου 162 χρονολογούνται στις αρχές του 6ου αι 
π X 163 και είναι εκείνες, όπου, χωρίς να εικονίζεται ο Διόνυσος, Σάτυροι 164 
καταδιώκουν Μαινάδες 105 Το θέμα της άμυνάς και της αντεπίθεσης των 
τελευταίων 166 , όπως επίσης και της εκτέλεσης λατρευτικών χορών 167 , εμφανίζεται 
στην υστεροαρχαικη περίοδο Απο τα τέλη του 5ου αι κ ε το κλίμα και η 
ατμόσφαιρα στις σχετικές παραστάσεις διαφοροποιούνται ριζικά Σταδιακά εκλείπει 
κάθε βίαιο στοιχείο 168 και κυριαρχούν σκηνές ειρηνικής συνύπαρξης 163 , άλλοτε κατά 


162 Με τη λέξη θίασος χαρακτηρίζεται η μυθική ακολουθία του Διονύσου αλλά και κάθε 
λατρευτικός σύλλογος προς τιμήν του ίδιου (Ηρόδοτος 4 79) ή κάποιου άλλου θεού Για 
την ετυμολογία και τη γενικότερη σημασία της λέξης, βλ γενικά δοίιοηβ (1987), σ 9 κ,ε 
Η πρώτη εικονογραφικη μελετη για το θίασο έγινε από τον ΟτειίβηΙτορθπ (βλ 
0Γ6ΐίθηίΊ3€|6η, Α , Ειηβ δίΤίδοόβ δοόννοτζίιουπρε νβδθηρβΙΙυης υπό όιβ ΟθΓδίβΙΙυηο όβδ 
Κοτποδ ιγπ VI ϋθηώυηόΘΓΐ, Κοηιηρδύθτρ 1929), ενώ ανάμεσα στις πιο πρόσφατες 
περιλαμβάνονται εκείνες της δοόοηθ (1987), ρ355ΐτη και της Μοτβνν (1998), ρ355ΐτπ 

Η πρώτη τους κοινή εμφάνιση είναι αυτή στον μελανόμορφο ελικωτό κρατήρα των 
Εργοτιμου και Κλειτια στη Φλωρεντία, Μυδβο ΑτοΗθοΙοριοο Είαιβοο 4209 [ΑΒν 76, 1 Βλ 
παραπάνω σ 91 σημ 28] που χρονολογείται περίπου το 570 π X , όπου μάλιστα 
συνοδεύονται από ονομαστικές επιγραφές ΣΙΛΕΝΟΙ και ΝΥΦΑΙ 

16,1 Για τους Σατύρους γενικά, βλ ΚΕ III Α, (1927), 35-53 λ διίβηοδ υπό δ3ΐγΐΌ5 (Ηβστηθηη, 
Α) ΕΑΑ VII (1966), 67-73 λ δβίιπ β διίβηί (Απθδ, Ρ Ε) ΚΙΡουΙγ V (1975), 191-191 λ 
δΐΙθΠ 05 -δ 3 ίγΓ 05 (δί 055 ΐ, Ρ ) 

165 Γενικά για τις Μαινάδες, βλ ΕΑΑ IV (1961), 1002-1013 λ ΜθΠθόι (διτποπ, Ε) Σε ό,τι 
αφορά τις αναφορές που γίνονται σε αυτές από ης γραμματειακές πηγές [για μια 
συνοπτική παρουσίαση τους, βλ Μογ3 νν (1998), σ 15-22], θα πρέπει να αναφερθεί εδώ 
οτι η λεπτομερέστερη περιγραφή των δραστηριοτήτων τους απαντάται στις "Βάκχες" του 
Ευριπίδη Με εξαίρεση τα Διονυσιακά του Νόννου οι μεταγενέστερες πηγές δεν 
προσθέτουν κάτι νέο 

166 Για το συγκεκριμένο εικονογραφικό σχήμα και τη σημασία του, βλ ΜοΡίιβθ (1976), σ 383 
αρ 2 Ηοίίτηβηη, Η., δθχυβΙ 3ηό ΑδβχυδΙ Ρυτευιί Α δίτυοίυΓ3ΐΐ5ί ΑρρτοβοΙι Ιο ΟτββΚ νβδβ 
Ρθΐηίιηρ, Ι_οηόοη 1977 [ΚΑΙ ΟοοβδίοηβΙ Ρθροτ, 34], σ 3 κ,ε , πίν V 5-6 δοόοηβ (1987), 
σ 133-137 ΡθυΙ-ΖιηδβΓίΐηρ (1994), σ 53, 55 

167 ϋΜΟ VIII (1997), σ 787-789 λ Μθιηβόθδ 53-82 (ΚτβυδΚορί, I , διτηοη, Ε ) 

168 Ανάμεσα στις παραστάσεις των αρχών του 4ου αι π.Χ εξαίρεση του κανόνα αποτελεί 
εκείνη ενός κωδωνόσχημου κρατήρα στην Αθήνα ΕΑΜ 12602 (νΑΤ 3 πίν 86Γ), στην 
οποία ανάμεσα σε δύο Σατύρους παριστάνεται μια Μαινάδα να αντεπιτίθεται με θύρσο 
Αντίθετα σε παραστάσεις, όπως αυτή του συμπλέγματος στο μετάλλιο μιας κύλικας 
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τη διάρκεια νυχτερινών πομπών και άλλοτε έχοντας το χαρακτήρα ήρεμων 
συγκεντρώσεων σε ενα ειδυλλιακό τοπίο 170 Την ίδια εποχή, τέλος, στα 
παραδοσιακά μέλη του θιάσου, τις Μαινάδες 171 και τους Σατυρους 172 , προστίθενται 

Λ 

Έρωτες και Νίκες 

Μεμονωμένες μορφές Μαινάδων 174 συναντώνται σχετικά σπάνια Πρόκειται 
για παραστάσεις μεταλλίων κυλικών, όπως αυτό μιας κύλικας χωρίς πόδι τύπου I 
στη Νεάπολη, Μυδβο ΝθζιοπβΙθ 2685 (ΜΕΙ 119) Παρόλο που η σκηνή αυτής της 
κύλικας είναι εξαιρετικά ολιγοπρόσωπη, ο θεατής μπορεί απο το στραμμένο προς τα 


τύπου Β του Ζωγράφου της Ιένας (ϋΕΝ 22) είναι φανερή η συναίνεση της 
παριστανόμενης Μαινάδας 

169 Για τις σχεσεις Μαινάδων-Σατύρων γενικότερα, βλ Ηοίίπτδηη, ό π όπως επίσης και την 
αναλυτική και με χρονολογική σειρά παρουσίαση της ΜοΝθΙΙγ, δ , Τάθ Μββηβά ιπ ΕβτΙγ 
ΟγθθΚ ΑγΙ, ΑτθΙίτυ53 11 (1978), σ 101-136 

170 ΜθΓ3νν (1998), σ 208, 260 κ ε 

171 Για τον όρο “νύμφες", βλ ΟοτρεπίβΓ (1986), ρ355ΐτη Του ίδ (1997), σ 52 κ ε Του ίδ , 
ΝγτηρΙίδ, ποί Μ3ΘΠ305, οπ Α«ιο Ρθά-ΡιρυΓθ Ν/35Θ5, ΑϋΑ 99 (1995), σ 314 Ηβάτβθπ 
(1994), Ρ355ΙΓΠ Για τον όρο “βάκχες", βλ Ευριτι ίδης, Ίων 714-717 Αριστοφάνης, 
Νεφέλες 603-606 νιΙΐ3πυβν3-Ρυΐ9, Μ , Α ρτοροε άυ ποπτ άθ “άδοοίτθηΐθ" βΐίπόυβ ρ3Γ Ιθβ 
3υίθϋΓ5 3Π0ΙΒΠ5 3 ίβ ίιρυτθ 3Γίΐ5ΐιςυθ άβ 13 οοτηροςηθ άθ Οιοηγδοδ υη ροιηί άυ 
νοο3όυΐ3ΐΓΘ άθ 13 οπίιρυθ ά'3ί1 ά3Π5 Γθηΐιρυιίβ, ΚΕΑ 82 (1980), σ 52-59 ΟθτρβηίθΓ 
(1997), σ 53] Για τον όρο “μαινάδες", βλ Όμηρος, Ιλιάδα 6.389 και 22 460 Σοφοκλής, 
Οιδίπους Τύραννος 209-215 Αριστοφάνης, Λυσιστράτη 1283 κ ε 

Για την περιγραφή των γυναικείων μορφών-συνοδών του Διονύσου προτιμάται στην 
παρούσα εργασία ο όρος “μαινάδες" [πρβλ ΜοΡΤιθθ (1977), σημ. 5. ΡθυΙ-ΖιηδθτΙιης 
(1994), Ρ355ΙΙΎ1 διτηοη (1997), ρ355ΐητ Μοτθνν (1998), ρ35δΐτη] Το όνομα αυτό από τα 
μέσα του 5ου αι κ ε απαντάται επιπλέον και σε επιγραφές αγγείων Πρόκειται για 
παραστάσεις του Ζωγράφου της νιΙΕβ 0ιυΙΐ3 και του συνεργάτη του, του Ζωγράφου της 
Μεθύσης [βλ θ3φ0ΠίΘΓ (1997), σ 52, 57 σημ 35, 59 σημ 42, 62 σημ 61, εικ 23Α] 

Οι οροί “σατυρος" και “σιληνος" (πελοποννησιακής και αττικοιωνικής αντίστοιχα 
προέλευσης) χρησιμοποιούνται αδιακρίτως από τον 6ο αι. κ ε Εδώ θα προτιμηθεί για το 
χαρακτηρισμό των συντρόφων των Μαινάδων ο πρώτος Σε ορισμένες βέβαια ειδικές 
περιπτώσεις, όπου στις παραστάσεις αναγνωρίζονται επιδράσεις του θεάτρου, γίνεται 
λόγος και για “παπποσιληνούς” 

173 Πρβλ Μοιπνν (1998), σ 62, 133 

1/4 Μεμονωμένες μορφές Μαινάδων προτιμούνται για τη διακόσμηση του μεταλλίου κυλικών 
και άλλων μικρού μεγέθους αγγείων ήδη από το α' μισό του 5ου αι π X [βλ ΙΙΜΟ VIII 
(1997), σ 783-784 λ. Μ3ΐΠ3άβ5 6-16 (ΚτβυδΚορί, I , διιττοη, Ε )] 
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πίσω βλέμμα της εικονιζόμενης Μαινάδας να καταλάβει ότι απευθύνεται σε κάποια 
άλλα μέλη του θιάσου, ενώ με βάση την ταινία που κρατά να φανταστεί ότι πλησιάζει 
σε ένα βωμό, όπως συμβαίνει στην ανάλογη παράσταση του μεταλλίου μιας κύλικας 
από το εμπόριο έργων τέχνης (ΜΕ1_ 120 πίν. 34β) 175 ή και τον ίδιο τον θεό 176 . 

Σε μια μεγαλύτερη κατηγορία κυλικών και πινακίων συναντιόνται δύο 
μορφές 177 , ενός Σατύρου και μιας Μαινάδας 178 . Πρόκειται για συνειδητή καλλιτεχνική 
επιλογή, ώστε να εκπροσωπείται κατά τον καλύτερο δυνατό τρόπο ο θίασος. 
Επιπλέον, για να διατηρηθεί το ενδιαφέρον στην παράσταση εικονίζονται η μια 
μορφή όρθια και η άλλη καθιστή 179 , όπως συμβαίνει σε μια κύλικα τύπου Β στη 
Βαλτιμόρη, ννσίίθτε Αά ΘθΙΙβτγ 48.92 (ΜΕΙ 98 πίν. 31Α). Οι εικονογραφικοί αυτοί 
τύποι ανεστραμμένοι συναντιόνται επίσης σε μια κύλικα τύπου Β στο Παρίσι, Μυεβθ 
άυ ίουντβ Ο 11924 (ΜΕΙ 105 πίν. 31 Β) και σε μια κύλικα χωρίς πόδι τύπου II στο 
ννϋΓζόυτο, Μ3άίη-νοη-νν39ηβΓ Μυεβυτη Ι_. 493 (ΜΕΙ 129 πίν. 37Β). Περισσότερο 
έντονα αντιπαρατίθεται στην καθιστή μορφή η όρθια, όταν αποδίδεται με έντονο 
διασκελισμό, όπως συμβαίνει στην περίπτωση της Μαινάδας μιας κύλικας τύπου Β 
στη Ρθγγ3Γ3, Μυεσο ΑτοΙίθοΙοςίσο ΝθζίοπθΙθ άι 5ρίπ3, 4248 (ΜΕΙ 104), και ακόμη 
σαφέστερα στην περίπτωση του ορχούμενού Σατύρου ενός πινακίου στο ίδιο 
μουσείο 4553 (ΜΕΙ 142 πίν. 38Β). Σε ό,τι αφορά τις παραστάσεις των κρατήρων, το 
ευρύτερα διαδεδομένο εικονογραφικό σχήμα αποτελεί αυτό της απεικόνισης σε 


175 * 

Κατα τη γνώμη μου του Ζωγράφου Μ 2 και οχι του Ζωγράφου του Μελεάγρου (εδω 
Ζωγράφου Μι), όπως σναφέρεται στον κατάλογο των ΟΡπδϋβ'δ ίοπάοπ, 6.7.1976, σ. 20 
59. 

1 ° Στην ανάλογη παράσταση του μεταλλίου μιας κύλικας στη Ρβπβτο (ΜΕΙ 121 πίν. 34Δ) 
την παρουσία του θεού υπαινίσσεται η απεικόνιση του πάνθηρα δίπλα της. 

Την οργάνωση των μορφών σε δυάδες υιοθετεί ο Ζωγράφος του Μελεάγρου και σε 
πολυπρόσωπες σκηνές κρατήρων (για παράδειγμα ΜΕ117 πίν. 8Α, ΜΕΙ 51 πίν. 18Α). 

178 Στην περίπτωση της κύλικας τύπου Β στη Νεάπολη, Μυδβο ΑτοΙτβοΙορΐοο ΝοζίοηοΙβ 2580 
(ΜΕΙ 94) παριστάνονται μια Μαινάδα και ένας Έρωτας. 

1/5 Ανάλογες είναι και πολλές παραστάσεις μεταλλίων κυλικών του σύγχρονου εργαστηρίου 
του Ζωγράφου της Ιένας, με καθιστά Σάτυρο και όρθια Μαινάδα πίσω του (ϋΕΝ 8, ϋΕΝ 
90), ή αντίθετα καθιστά Σάτυρο και ορχούμενη Μαινάδα (ϋΕΝ 10). Για τις παραστάσεις 
αυτές αναλυτικότερα, βλ. ΡουΙ-ΖίπεβΓίίπρ (1994), σ. 47 κ.ε. 


127 



Διόνυσος 


τριάδες, που προτιμάται για τη διακόσμηση της Β όψης, κατά κανόνα καλυκωτών 
180 

κρατήρων . 

Οι παραστάσεις βέβαια με το μεγαλύτερο ενδιαφέρον είναι εκείνες του 
κώμου 181 , όπου Μαινάδες και Σάτυροι με τη συνοδεία μουσικής αυλών και 
τυμπάνων 182 παριστάνονται κατά τη διάρκεια μιας πομπής. Οι Μαινάδες με στεφάνι 
κισσού 183 και μαλλιά που, όταν χορεύουν, πέφτουν ελεύθερα στους ώμους, κάποτε 
και με μια δορά 184 ριγμένη λοξά πάνω από το ένδυμά τους (ΜΕΙ 49 πίν. 17Α ), 
κρατώντας θύρσους και τύμπανα, παριστάνονται 185 σε απόλυτη συμφωνία με τα 


180 Στη Β όψη καλυκωτών κρατήρων (!_ΟΝ 2 πίν. 61Γ, ΜΟΝΤ 1 πίν. 72Γ, ΝΑ 1 πίν. 74Β, 
υΡ5 1 πίν. 81Β, Ν/ΙΕΝΝ 2 πίν. 89Δ ) παριστάνεται συχνά μια Μαινάδα με έντονο 
διασκελισμό ανάμεσα σε δύο Σατύρους, ενώ στην περίπτωση ενός κωδωνόσχημου 
κρατήρα (υΡ5 14 πίν. 85Δ) το συγκεκριμένο εικονογραφικό σχήμα χρησιμοποιείται για 
την παράσταση της Α όψης. Σπανιότερα εικονίζεται ένας Σάτυρος με έντονες χορευτικές 
κινήσεις ανάμεσα σε δύο Μαινάδες (ΑΜΥΜ 2 πίν. 41 Δ) ή δύο νέους ιματιοφόρους- 
μύστες(;) (ΑΤΗ 7 πίν. 45Γ) ή τέλος καθιστάς ανάμεσα σε δύο Σατύρους (ΙΡΗΙ 1 πίν. 56ΣΤ) 
ή δύο Μαινάδες (ΜΕ1_ 14 πίν. 7Β, ΜΕ1_ 26 πίν. 10Δ). 

181 Φαίνεται μάλιστα ότι οι παραστάσεις αυτές διονυσιακού κώμου επηρέασαν και τις 
παραστάσεις με τους ανώνυμους κωμαστές, όπως συμβαίνει και στην περίπτωση των 
παραστάσεων με διονυσιακά συμπόσια που επηρέασαν τις παραστάσεις συμποσίων με 
ανώνυμους πρωταγωνιστές. 

182 Στις περισσότερες παραστάσεις (ΜΕΙ_ 49 πίν. 17Α, ίΟΝΟ 5 πίν. 65Β, Ι_θυν 8 πίν. 70Β, 
ΡΙΒ 1 πίν. 80Α, \ΝΏ 3 πίν. 90Δ, \Λ/0 6 πίν. 91Γ) ακολουθείται ο κανόνας, σύμφωνα με τον 
οποίο διπλό αυλό παίζουν οι Σάτυροι και τύμπανο αντίστοιχα οι Μαινάδες και οι Έρωτες 
[πρβλ. Μοτονν (1998), σ. 64], Άλλοτε βέβαια οι όροι αντιστρέφονται και οι Σάτυροι 
παριστάνονται να κραδαίνουν τύμπανα (ΙΟΝ 11 πίν. 62Γ) ή να χορεύουν "ακροποδητί" 
και με το κεφάλι έντονα λυγισμένο προς τα πίσω, όπως οι Μαινάδες (Ιθυ\/Κ 2 πίν. 71Γ). 

18ύ Για τη χρήση στεφανιών από κλαδιά κισσού σε διονυσιακά πλαίσια και τη σημασία τους, 
βλ. ΒΙθΟίι (1982), σ. 181 κ.ε. Βλ. επίσης ΟθΐρβπίΘΓ (1986), σ. 30. Μοτβνν (1998), σ. 41. 

184 Όπως παρατηρεί η Μοτονν (1998), σ. 40-41, 175 η δορά [σύμφωνα με τον Εάννοιάδ 
(1960), ροδβίΓο μπορεί να είναι άλλοτε νεβρίδα και άλλοτε παρδαλίδα] μπορεί να 
σηματοδοτεί γενικότερα και μορφές συνδεδεμένες με το κυνήγι και τη μάχη, αν και στην 
περίπτωση των Μαινάδων παραπέμπει στο λατρευτικό έθιμο του “σπαραγμού” ζώων. 

185 Η πρώτη συνοπτική μελέτη των διαφόρων εικονογραφικών τύπων των Μαινάδων είναι 
αυτή του ΡποΚθπίίθυδ (1912), ρβδδίιτι. Ακολουθούν εκείνες των ΙβννΙετ, Ι.Β., Τίτο 
Μ3ΘΠ3άδ. Α Οοηίπόυίίοη Ιο Ιϊιθ δΐυόγ οΐ ΙΙίθ Οθποθ ίη ΑηοίοπΙ Θτοθοε, ΜθιίίΑιϊιΑο 6 
(1927), σ. 69 κ.ε. και Εόν^θώδ, Μ.\ΛΛ, ΚβρΓθδβηίθϋοηδ οί Μεβηθόδ οη Ατοίτβϊε Ρθό-Ρίουτθ 
\/3δβδ, ϋΗ3 80 (1960), ο. 78-87 και πιο πρόσφατα των δαίτδηβ (1987), ρβδδϊτη και Μογ3\λ/ 
(1998), ρβδδίΓΠ. Κάποιοι άλλοι προσπαθούν μέσα από τη μελέτη των εικονογραφικών 
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ευριττίδεια πρότυπα 186 Οι Σατυροι αντίστοιχα εικονίζονται με ανθρώπινα 
χαρακτηριστικό (με εξαίρεση τα αυτια και την ουρά τους), μικρή χαρακτηριστική 
μύτη, μεγάλο μέτωπο και φαλάκρα 187 

Ο χώρος 138 , στον οποίο κινούνται, είναι κατά κανόνα το βραχώδες και 
ανθισμένο 189 φυσικό τοπίο, ενώ κάποτε 190 μπορεί να ταυτιστεί με εκείνον ενός ιερού 
Οταν κάποιες απο τις εικονιζόμενες μορφές κρατάνε αναμμένες δάδες 191 , μπορεί να 
προσδιοριστεί και ο υποτιθέμενος χρόνος δράσης 

Με αφορμή το ερώτημα, κατά πόσο αυτές οι σκηνές του θιάσου 192 αποτελούν 
απλές μυθολογικές σκηνές ή σκηνές που μπορούν να συνδεθούν με τη σύγχρονη 
πραγματικότητα, έχουν διατυπωθεί διάφορες προτάσεις ερμηνείας Το πρόβλημα 
φαίνεται να επικεντρώνεται στην αντιμετώπιση των παριστανόμενων Μαινάδων ως 


αυτών τύπων να προσεγγίσουν την προσωπικότητα και το χαρακτήρα των 
παριστανόμενων Μαινάδων [βλ ενδεικτικά Ν/ΝΙοπυθνο Ρυις, Μ Ο., Α ρτοροε ά'υπβ 
ΓΠΘΠ30Θ 3υχ 53Π€|1ϊβΓ5 5ϋΓ υΠΘ ΟΙΠΟΟόΟΘ 3 ίΐρυΓΘδ Π0ΙΓΘ5 άϋ ΒπίΐδΙΐ Μυδβυπτ Νθίβδ 5ϋΓ Ιβ 
Ρβ5ΐΐ3ΐτθ άιοπγ5ΐ3ςυΘ, ΡΑ 1983, σ. 229-258 Ρτοπϋδΐ-ΟυοΓουχ, Ρ , ίιττβρθβ όυ ΓΠθηθόΐδΓΠθ 
ίβΓπιπιπ 1_βδ ν35θ5 όθ5 “ίβπΘθΠΠθδ”, άβ θ3Ζ3πονθ (1986), ο 165-176 Της ίδ , 1_θ όίθυ- 
πΐ35ηυβ ΙΙηο Γιρυτβ άυ Οιοπγδοδ ά'ΑΙόβηβδ, Ρ3Π5 1991, ρ355ΐτη] 

186 Πρβλ Βάκχες 105-119 

ΐ0 ' Για τα φυσιογνωμικά χαρακτηριστικά των Σατύρων, βλ επίσης 1_1ΜΟ VIII (1997), σ 1133 
λ διΙοηοι (διητιοη, Ε ) 

Για τον τοπο δράσης τους υπαρχουν πολλές σχετικές γραμματειακές αναφορές. Βλ 
ενδεικτικά Ομηρικός Ύμνος εις Διόνυσον 26.3-6 Ευριπίδης, Ίων 714-717 Αριστοφάνης, 
Νεφέλες 603-606 Ευριπίδης, Βάκχες 35-39, 135-159, 1043-1145 

189 Με την τοποθέτηση βλαστών ανθισμένου κισσού στα όρια της παράστασης δηλώνεται 
επιπλέον η σύνδεσή τους με τον Διόνυσο Για τα φυτά που συνδέονται με τον Διόνυσο 
και τη λατρεία του, βλ γενικά ΒΙθοό (1982), σ 210 κ ε Κ3Θ56Γ, ΚθθΚθΡ-νιβπΊβίδθΙ (1990), 
σ 325-335 

190 Πρόκειται ειδικότερα για τις περιπτώσεις τριών κρατήρων (ίουν 8 πίν 70Β, ΕΟυνΚ 2 
πίν. 71Γ και νΐΕΝΝ 1 πίν 89Β), όπου εικονίζεται ένας βωμός ή ένας κίονας 

,9 ' Πρβλ Βάκχες 144-150 Η πορεία κατά τη διάρκεια της νύχτας αποτελεί βέβαια κοινό τόπο 
και αργότερα, τόσο στην ελληνιστική όσο και στη ρωμαϊκή περίοδο Βλ Νιΐδδοη, Μ Ρ , 
Τόθ Οιοπγεοη ΜγδΙβΠθδ οί Ιάθ ΗβΙΙοηΐδΙιο 3ηό ΡοηΊ3π Αρο (1975"), σ 21 κ ε 

19 "’ Στο σημείο αυτό θα πρέπει να ληφθούν υπόψη και οι παραστάσεις του Διονύσου 
ανάμεσα σε μέλη του θιάσου του, που μελετήθηκαν παραπάνω (σ 113 κ ε.) 
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103 * , -4 θΛ 

μυθικών ή ιστορικών προσώπων , μελών υπαρκτών διονυσιακών συλλογών 
Εκτός από μια γενική αναφορά σε ένα “Βακχείον” 195 και υπαινιγμούς της ποίησης και 
του δράματος για τη συμμέτοχη γυναικών σε λατρευτικά διονυσιακά δρώμενα 


193 * * ? 

Ο πρώτος που ασχολήθηκε με το θέμα ήταν στα 1872 ο Κορρ [βλ Ρώρρ, Α , Οιβ ΜΒηοΡβ 
ιγπ ςπθοίιΐδοίιβη ΟυΙίυε, ιπ Ρθγ Κυπδί υπό Ροβειβ, ΗΤιΜ 27 (1872), σελ 1 κ ε ] που κατέληξε 
στο συμπέρασμα ότι οι αναφορές του Διοδώρου (4 3), του Πλουτάρχου (Ηθικά 249 β) και 
του Παυσανία (Περιήγησις 10 32 5) σε πραγματικούς διονυσιακούς θιάσους θα πρέπει να 
διαχωριστούν από τις μυθολογικού χαρακτήρα αναφορές του Ευριπίδη και τις αντίστοιχες 
παραστάσεις αγγείων Ακολουθεί στα 1946 η διαμετρικά αντίθετη άποψη του Οοόάδ [βλ 
□οάάδ, Ε Κ , ΗΒτνΤόβοίΡ 33 (1940), σ 155 κ ε Του ίδ (1951), σ 270 κ ε ] που σύμφωνα 
με ιστορικά και εθνολογικά παράλληλα αναζήτησε στις αντίστοιχες αναφορές της ποίησης 
και της εικονιστικής τέχνης στοιχεία μιας πραγματικής διονυσιακής λατρείας Στην 
κατεύθυνση του Ρ?3ρρ συνέχισε την ερευνά και ο Ηβηποόδ [βλ ΗθηποΗδ, Α , ΟγθθΚ 
Μ3θΠ3άΐ8ΓΠ ίτοτη ΟΙγπτρΐ35 Ιο Μθ553ΐιπ3, ΗθτνδίΟΙΡόιΙ 82 (1978), σ 121-160 Του ίδ , 
00309109 Οιοπγδοο ΙάθπίίίΐΘδ, Μθγβτ, Β Ρ., & δβηάβΓδ, Ε.Ρ., (εκδ), ϋθννιδό οπό ΟΙιπδΙιβη 
3βΙί-Οθίιηιίιοη III, Ι_οηάοη 1982, σ 137-160] χωρίς όμως να γίνεται απόλυτος, όπως η 
Δαράκη [βλ 03Γ3ΐσ, Μ , Αδρβοΐδ άυ δβοπίιοβ ύιοπγ5ΐ3ρυθ, ΡΗΐδίΡβΙ 197 (1980), σ 131- 
157] και ο ΟθφθπΙθΓ [βλ 03τρβπ1βΓ (1986), ρβδδίΓΠ Του ίδ (1997), σ 84], οι θέσεις των 
οποίων χαρακτηρίζονται από μια τάση αποιστοριοποίησης και αναγωγής στη σφαίρα του 
μυθικού όλων των σχετικών παραστάσεων 

194 Ιδιωτικοί λατρευτικοί σύλλογοι με μέλη τόσο άνδρες όσο και γυναίκες που τιμούσαν μια 
συγκεκριμένη θεότητα, εντοπίζονται τον 5ο αι π X έξω από τα όρια της Αθήνας Στη 
μύηση ενός Σκύθη βασιλιά από την Ολβία σε ένα τέτοιο σύλλογο αναφέρεται για 
παράδειγμα ο Ηρόδοτος, 4 79 Για τους συλλόγους αυτούς γενικότερα, βλ ΒυτΚθΐΙ, \Λ/, 
ΑηίιΚβ Μγδίβπβη ΡυηΚίιοηβη υπό ΌθΙίθΙΙ, ΜυποΙτβη 1991 2 , σ 35 κ ε ΡτβγόυΓςβΓ-ΟβΙΙθηά, 
Μ ί , δβοίθδ ΓθΙΐφβυδβδ θπ 0Γ0ΟΘ, ΡΓβγόυΓ9θΓ-03ΐΐ3ηό, Μ Ε , ΡΓβγόυτρθΓ, Ο., ΤθυΙιΙ, ϋ Ο , 
(εκδ ), 5 θο(Θ 5 ΓθΙιρίθϋδθδ βη Ογθοθ βΐ 3 Ρογπθ ά3Π5 ΓθηΙιρυιίβ ρΒϊβηηθ (1986), σ 17-161, 
κυρίως 53 κ ε ΡβυΙ-ΖιηδβιΙιης (1994), σ 14 κ ε ΜθΓ3νν (1998), σ 21 

195 Πρόκειται για την αναφορά από τον Αριστοφάνη στον πρόλογο της Λυσιστράτης 1-3 ενός 
Βακχείου, και την εκτέλεση του χορού της παννυχίδος από γυναίκες με τύμπανα 

Η πλουσιότερη σχετική γραμματειακή παράδοση είναι αυτή που αφορά πς Θυαδες Τα 
μέλη τους ήταν γυναίκες από την Αθήνα και τους Δελφούς που κάθε δύο χρόνια κατά τη 
διάρκεια μιας χειμερινής νύχτας έσμιγαν για να τιμήσουν τον Διόνυσο στον Παρνασσό 
[Για μια συγκέντρωση των σχετικών πηγών, βλ \/ιΙΐ3ηυβν3 Ρυιρ, Μ Ο , Α ρτοροδ όβδ 
ΤΙτγοάβδ άβ ΟβΙρΙίθδ, όβ θ3Ζ3Πονθ (1986), σ 31-51] Στις Νεφέλες 253 κ ε του 
Αριστοφάνη παρωδείται μια τελετή μύησης, ενώ κάποια στοιχεία ελευσινιακής και 
διονυσιακής λατρείας αντικατοπτρίζονται στην πάροδο των Βατράχων 324 κ ε 

Όσον αφορά τις περίφημες Βάκχες του Ευριπίδη [Γενικά για το έργο, βλ Οτ3η)θ, Η , 
Ειιπριύβδ “ΒβοοΙτββ” Τδβ ρΐ3γ 3πά ιΐδ βυάΐθποβ, Ιβιάβπ 1984] που πρέπει να 
παρουσιάστηκαν στην Αθήνα το 405 π.Χ , αμέσως μετά το θάνατο του τραγικού [βλ 
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αποδείξεις για μαιναδισμό 197 στην Αθήνα της κλασικής περιόδου δεν υπάρχουν 190 . 
Κατά συνέπεια, εξαιτίας της έλλειψης επαρκών στοιχείων, θα πρέπει κανείς να 
προχωρά στη διατύπωση υποθέσεων με εξαιρετικά μεγάλη προσοχή. Επιπλέον η 
αδυναμία διαχωρισμού του μυθικού από το πραγματικό στοιχείο στις σχετικές 
γραμματειακές πηγές επιτρέπει την αναγνώριση μόνο ορισμένων γενικών 
αναφορών σε στοιχεία της διονυσιακής λατρείας στις σχετικές παραστάσεις. 


11.1.5 Γ ενικές παρατηρήσεις 

Μετά την παρουσίαση όλων των διονυσιακών παραστάσεων που συναντιόνται στις 
αρχές του 4ου αι. π.Χ., είναι ίσως χρήσιμη η διατύπωση ορισμένων γενικών 
παρατηρήσεων. Στο σύνολό τους πρόκειται για παραστάσεις αγγείων συμποσίου 200 . 
Ανάμεσά τους κυριαρχούν οι κύλικες και οι κρατήρες, κυρίως κωδωνόσχημοι καθώς 
και ορισμένοι πρώιμοι ελικωτοί και καλυκωτοί. 


Τουοόθίίβ (1995), σ. 20. Οθφθπίθτ (1997), σ. 2], οι απόψεις διΐστανται σχετικά με το κατά 
πόσο το συγκεκριμένο έργο αντικατοπτρίζει τη σύγχρονη αθηναϊκή πραγματικότητα η τη 
θηβαϊκή ή πρόκειται "ποιητική αδεία" για κυήματα της φαντασίας του τραγωδού, 
αποτελώντας κατά συνέπεια αναξιόπιστη πηγή [βλ. Οθφθηίβτ (1997), σ. 104-118, 123], 
Για καταλόγους αγγείων, στα οποία αναγνωρίστηκαν από ορισμένους μελετητές 
επιδράσεις από τις "Βάκχες" του Ευριπίδη, περισσότερο αναλυτική είναι η παρουσίαση 
της ΜηγοΙτ, ϋ.Κ„ Ευπρίάβδ' ΒοΚοϊιοί: Α ΡοοοπδίόβτθΙίοπ ίπ ίίτβ ϋρΜ οί νοδε-ΡβίηΙίπρδ, 
ΒΙ03 36 (1989), σ. 33-65. 

19/ Οι σχετικές ασφαλείς γραμματειακές αναφορές και επιγραφικές μαρτυρίες είναι (με 
εξαίρεση αυτήν του Πλάτωνα, Νόμοι 815 ο) πολύ μεταγενέστερες και χρονολογούνται 
στην ελληνιστική και τη ρωμαϊκή περίοδο. Πια πρώτη φορά τις πηγές αυτές τις 
συγκεντρώνει και τις μελετά ο Ηβηποίΐδ, Α., ΘτβθΚ ΜθθποάίδΓΠ ίτοτη ΟΙγτηρώδ ίο 
Μθ553ϋη3, Η3Γν310ΙΡίιίΙ 82 (1978), σ. 121-160. Για μια συντομότερη παρουσίασή τους, 
βλ. επίσης ΡθυΙ-ΖίηδθτΙίηρ (1994), σ. 47 και σημ. 594. Μοτθνν (1998), σ. 18-22. 

198 Στη συγκεκριμένη διαπίστωση καταλήγουν και οι Ηβηποόδ (1978), σ. 153 και Μοτβνν 
(1998), σ. 3-4. 

199 Το πρόβλημα αυτό θίγει κυρίως ο ΒτβηηπτΘΤ [βλ. ΒτβτητηβΓ, ϋ., ΟγθθΚ Μ3θΠ3άί5Γτι 
Ρβοοπδίάβτβά, ΖΡΕ 55 (1984), σ. 267-286], Βλ. επίσης Ηθΐιιΐοόδ, Α,, Οβτ Γβδβηάβ Οοίί: 
Ζυτ ΡδγοόοΙορίβ άθδ ϋίοπγδΟδ ίπ Μγίόοδ υπό ΕίίβΓθίυτ, ΑυΑ 40 (1994), σ. 31 κ.ε., κυρίως 
38, όπου επανεξετάζονται οι “Βάκχες”, σε μια προσπάθεια αναζήτησης σε αυτές τόσο 
μυθικών όσο και λατρευτικών στοιχείων. 
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Σε ό,τι αφορά τον τρόπο πραγμάτευσης του θέματος, καθοριστικό ρόλο 
διαδραματίζουν το σχήμα και το μέγεθος της διακοσμητικής επιφάνειας του εκάστοτε 
αγγείου. Περισσότερες δυνατότητες και μεγαλύτερη ελευθερία έκφρασης διαθέτει ο 
καλλιτέχνης, στον οποίο προσφέρονται για διακόσμηση πελίκες, υδρίες και κυρίως 
καλυκωτοί κρατήρες, όπου η παράσταση δομείται κατά κανόνα σε περισσότερα του 
ενός επίπεδα 201 . Αντίθετα, οφείλει να είναι λιγότερο αναλυτικός, όταν διακοσμεί 
κωδωνόσχημους κρατήρες με σχετικά μικρές διαστάσεις 202 , στους οποίους το ύψος 
της διακοσμητικής επιφάνειας επιβάλλει την ανάπτυξη του θέματος σε ένα μόνο 
επίπεδο, κατά μήκος του οριζόντιου άξονα. Τέλος, εξαιρετικά περιληπτική γίνεται 
αναγκαστικά η αφήγηση σε κύλικες και πινάκια, όπου ο αριθμός των 
παριστανόμενων μορφών περιορίζεται στο ελάχιστο. 

Από τη μελέτη της απόδοσης των θεμάτων κατά σχήματα αγγείων, 
προκύπτει ότι σε περιπτώσεις όπως του κρατήρα του Ζωγράφου της Αμυμώνης του 
\Α/ϋΓζόυΓ 9 (ΑΜΥΜ 1 πίν. 41Α.Β) το ίδιο θέμα αναπτύσσεται και στις δύο όψεις, ενώ 
σε περιπτώσεις όπως ορισμένων κυλικών (ΜΕΙ_ 101 πίν. 32Β, ΜΕΙ_ 127 πίν. 35Β, 
36, ΜΕ1_ 128 πίν. 37Α.Γ και ύΕΝ 94) διονυσιακά θέματα επιλέγονται για τη 
διακόσμηση όλων των όψεων 203 . Μια στενή θεματική συνάφεια ανάμεσα στις 
παραστάσεις των διαφόρων όψεων διαπιστώνεται ότι υπάρχει και σε άλλες 
περιπτώσεις: σε κρατήρες για παράδειγμα, στους οποίους συνδυάζονται οι γάμοι 
του Διονύσου με την Αριάδνη με αντίστοιχα επεισόδια από τη ζωή του Ποσειδώνα 
και της Αμυμώνης (ΕΡΒ 6 πίν. 53Α.Δ), ή του Πέλοπα και της Ιπποδάμειας (ΟΙΝ 2 


90Π ψ * 

Η Μογβή (1998), σ. 11 σημ. 48-49 σχολιάζοντας το σύνολο των παραστάσεων θιάσου 
του 6ου και 5ου αι. π.Χ. παρατηρεί ότι σε ποσοστό 80% πρόκειται για αγγεία συμποσίου 

ζ01 Το ίδιο ισχύει και για ελάχιστους, ασυνήθιστα μεγάλους σε μέγεθος κωδωνόσχημους 
κρατήρες, όπως ένας του Ζωγράφου του Οινομάου (ΟΙΝ 2 πίν. 76Β.Δ) με ύψος 56 εκ. 

Πρόκειται για την πλειοψηφια των κωδωνοσχημων κρατήρων της μέσης περιόδου με 
ύψος 32-33 εκ. (για παράδειγμα ΜΑϋΡ 1, ΜΟΝΤ 7 πίν. 73Α, 1.0ϋ 6 πίν. 68Β) και ακόμη 
περισσότερο τους κρατήρες της προχωρημένης μέσης περιόδου (για παράδειγμα ΕΚΒ 10 
πίν. 54Α, ΡΙΒ 2 πίν. 80Β) με ύψος 28 εκ. αντίστοιχα. 

200 Το ίδιο συμβαίνει και σε παραστάσεις κωδωνοσχημων (ΙΟΝ 11 πίν. 62Γ) και καλυκωτών 
κρατήρων (ΜΕΙ 33 πίν. 12Α.Δ, ΑΤΗ 7 πίν. 45Α.Β.Γ, ΙΟΝ 2 πίν. 61Α.Γ , ΜΟΝΤ 1 πίν. 
72Α.Γ, ΝΑ 1 πίν. 74Α.Β). 
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πίν. 76Β.Δ) 20α . Δεν πρέπει επίσης να θεωρηθεί τυχαία η επιλογή του Διονύσου και 
του Ηρακλή ως πρωταγωνιστών στα θέματα των παραστάσεων που διακοσμούν τις 
δύο όψεις ορισμένων άλλων αγγείων (ΙΟΝ 1 πίν. 60Β, Ν/ΙΕΝΝ 1 πίν. 89Α.Β, νΐΕΝΝ 
2 πίν. 89Δ, 90Α ) 205 Ανάλογη είναι και η περίπτωση του συνδυασμού στο ίδιο αγγείο 
διονυσιακών παραστάσεων με παραστάσεις κυνηγών (ΜΕ1_ 5 πίν. 2Β.Γ. ΜΕ1_ 12 πίν. 
3Δ, 4Α) , αφού ο Διόνυσός αναφεροταν συχνά και ο ίδιος ως μεγάλος κυνηγός . 

Τέλος, σε μια ομάδα κιονωτών και καλυκωτών κρατήρων, στους οποίους η Α όψη 
διακοσμείται με θέματα μάχες με Αμαζόνες (ΜΕΙ_ 14 πίν. 7Α, ΑΜΥΜ 2 πίν. 41Γ), τη 
Χίμαιρα (ΙΙΡ8 1 πίν. 81 Α) ή γρύπες 208 και η Β όψη με την ίδια σταθερή τριάδα δύο 
Σατύρων και μιας Μαινάδας (πίν. 7Β, 41Δ, 81 Β), μπορεί να γίνει λόγος για 
επανάληψη ενός εικονογραφικού σχήματος σύμφωνου με τις αρχές και τα 
υποδείγματα ενός κοινού εργαστηρίου μαθητείας. 

Τα θέματα διονυσιακού χαρακτήρα που προτιμούνται αυτήν την εποχή είναι: 
σκηνές σχετικές με τους ιερούς γάμους του Διονύσου και της Αριάδνης, σκηνές 
συμποσίου, εκτέλεσης χορών και γενικότερα απόδοσης τιμών στο θεό και τη συνοδό 
του από τα μέλη του θιάσου όπως επίσης και παραστάσεις με τα μέλη του θιάσου 
σε πρωταγωνιστικό ρόλο χωρίς το θεό. Ως χώρος δράσης αυτών των σκηνών 


204 Το κοινό στοιχείο ανάμεσα στις παραστάσεις των δύο όψεων στα παραπάνω αγγεία δεν 
είναι άλλο από εκείνο του έρωτα και του γάμου σε επίπεδο θεών και ηρώων αντίστοιχα 

205 Βλ. επίσης τις παραστάσεις μεταλλίων κυλικών τύπου Β του εργαστηρίου του Ζωγράφου 
της Ιένας (ϋΕΝ 29, ύΕΝ 57), στις οποίες ο Διόνυσος παριστάνεται μαζί με τον Ηρακλή 
Για το είδος των σχέσεων ανάμεσα στον Διόνυσο και τον Ηρακλή, βλ. Μβίζρθτ (1951). ο 
196 κ.ε. Ρ3υΙ-Ζίη56ί1ίη9 (1994), σ. 31 κ.ε. ϋΜΟ III (1986), σ. 471-472 λ. Οίοπγεοε 57: 
584 (θ35ρ3ίτί, Ο.), όπως επίσης παρακάτω σ. 260 σημ. 162-164. 

206 Σε παραστάσεις αγγείων, όπως δύο κρατήρων του Ζωγράφου των Αθηνών 12255 (ΑΤη 
2 πίν. 42Γ.Δ και ΑΤΗ 10), η επιλογή από τον αγγειογράφο σκηνών με πρωταγωνιστές 
τον Διόνυσο και τον Μελέαγρο δικαιολογείται ειδικότερα και λόγω της ιδιαίτερης σχέσης 
του θεού με την περιοχή της Αιτωλίας και την οικογένεια του ηρώα. Για το περιεχόμενο 
των σχέσεων αυτών γίνεται λόγος παρακάτω στο σχετικό υποκεφάλαιο. 

207 Ιδιαίτερα εκτενής είναι η αναφορά του Νόννου στα Διονυσιακά 40,40-54 στον Διόνυσο 
κυνηγέτη. ΓΊρβλ. και κάποια γενικά σχόλια του Ευριπίδη στις Βάκχες, 1189.1192. Για το 
θέμα, βλ. επίσης ΡίηΚ, ύ., Ωθτ ρτοδδβ ύοροτ, ΡΜ 76 (1969), σ. 239-252. 

208 

Πρόκειται για την περίπτωση ενός καλυκωτού κρατήρα του πρώτου τετάρτου του 4ου αι. 
π.Χ. στις Βρυξέλλες, Μυεβθδ Ρογβυχ ά'ΑιΙ βΐ όΉίδΙοίτβ Α 1944 [ΟΝ/Α ΒτυχβΙΙβδ Π (1937), 
III I θ, 2 πίν. 3.2], 
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ειδυλλιακού χαρακτήρα 209 δηλώνεται η φύση και λιγότερο σπάνια κάποιο ιερό του 
θεού με την απεικόνιση βωμών ή και κιόνων 210 . 

Αναφορικά με το πρόβλημα της χρήσης των αγγείων με τις συγκεκριμένες 
παραστάσεις, μια γενική υπόθεση που μπορεί να διατυπωθεί είναι αυτή της χρήσης 
τους κατά τη διάρκεια ενός συμποσίου 211 . Αν επρόκειτο για συμπόσιο ιδιωτικού ή 
δημόσιου/λατρευτικού χαρακτήρα και με ποιά αφορμή αυτό οργανώθηκε είναι 
βέβαια αδύνατο να διαπιστωθεί. Μόνο σε ελάχιστες περιπτώσεις, όπως της υδρίας 
στη Νεάπολη, Μυδβο ΑτοάβοΙορίοο Ναζίοηαίθ 2375 (ΜΕί 75 πίν. 26Α), όπου 
εικονίζονται ο Διόνυσος και η Αριάδνη, μπορεί κανείς να πιθανολογήσει ότι αφορμή 
θα μπορούσε να είναι η σύναψη ενός γάμου 212 , ενώ σε εκείνη του κρατήρα στη 
ΡβΓΓ3Γ3, Μυδθο ΑΓΟάθοΙοοίοο ΝθζίοπθΙθ άι δρίπθ 20483 (ΕΡΒ 15 πίν. 54Ε), μπορεί 
κανείς με ακόμη μεγαλύτερη ασφάλεια να μιλήσει για τον εορτασμό μιας θεατρικής 
νίκης 213 . Ειδικές παραγγελίες, αν κρίνει κανείς και από την υψηλή ποιότητα της 
απόδοσης, πρέπει να αποτελούσαν πιθανότατα ορισμένοι ελικωτοί κρατήρες, ενώ 
την κάλυψη αναγκών συγκεκριμένων αγορών πρέπει να λάμβαναν υπόψη τους οι 
ιδιοκτήτες των κεραμικών εργαστηρίων και στις περιπτώσεις αγγείων των 
υπόλοιπων σχημάτων 214 . 


205 Για τη βαθμιαία μετατροπή του χώρου δράσης των διονυσιακών σκηνών σε ένα Ίοου$ 
οιτιοθηυδ”, βλ. Μογ3\ν (1988), σ. 231, 242, 256. Για μια αναλυτική εξέτασή του κατά 
εποχή, βλ. της ίδ„ σ. 211 κ.ε., 239 κ.ε. 

210 , * 

Για το πρόβλημα της σύνδεσης του παριστανομενου ιερού με κάποιο συγκεκριμένο ιερό 
του θεού στην Αθήνα, πρβλ. τα όσα ειπώθηκαν παραπάνω σ. 88-89 σημ. 13. 

211 Οι απόψεις των Κοτβηγί (1976), σ. 85 κ.ε., 293 και ΡθυΙ-ΖίηδβίΙίηρ (1994), σ. 44 [που 
στηρίζονται αντίστοιχα σε απόψεις όπως των ΜβίζρβΓ (1944-1945), σ. 338 και Ηοίίηοβηη 
(1977), ρ385ΪΓΠ] για εξαρχής ταφικό προορισμό πολλών αγγείων με παραστάσεις 
ιερογαμίας Διονύσου-Αριάδνης, θα πρέπει να αντιμετωπίζονται, σε ό,τι αφορά τα αττικά 
αγγεία, με επιφυλάξεις. 

212 Για τη σύνδεση των υδριών με παραστάσεις ερωτικού περιεχομένου, στις οποίες 
πρωταγωνιστούν θεοί και ήρωες, με συμπόσια και γόμους γίνεται λόγος αναλυτικότερα 
παρακάτω σ. 168-169 σημ. 148-151,222 σημ. 140. 

Για τον εορτασμό μιας θεατρικής νίκης, στον οποίο περιλαμβανόταν η επίσκεψη ενός 
ιερού του Διονύσου με σκοπό την ανάθεση των προσωπείων των ηθοποιών, πιθανότατα 
και θεατρικών πινάκων με θέμα τους τη νικηφόρα παράσταση, βλ. σ. 101 σημ. 73-74. 

Για τις προτιμήσεις των κατοίκων κάποιων περιοχών σε συγκεκριμένα σχήματα αγγείων, 
βλ. παραπάνω σ. 20 κ.ε., 30 κ.ε., 47, 49-50. 
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Μέσα από τη μελέτη των εικονογραφιών τύπων που χρησιμοποιούνται για 
την απόδοση των διαφόρων μορφών 215 , διαπιστώνεται ότι ακολουθείται πιστά η 
παράδοση συγκεκριμένων αγγειογράφων του τελευταίου τρίτου του 5ου αι. 
Ειδικότερα σε έργα του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου αναγνωρίζονται 
επιδράσεις του Ζωγράφου του Κάδμου και του Ζωγράφου του Δίνου . Σε ο,τι 
αφορά τον Ζωγράφο του Ετόασά, τον Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 64, τον Ζωγράφο 
της Αμυμώνης του \Λ/ϋΓζόυτ9 και τους υπόλοιπους της Ομάδας του “απλούστερου 
στιλ”, διαπιστώνεται μια συγγένεια με τον Ζωγράφο του Προνομοώ που επίσης 
συνδεόταν με τον Ζωγράφο του Δίνου. 

Η πληθώρα διονυσιακών παραστάσεων 218 σε αττικά αγγεία από τα τέλη του 
5ου αι. π.Χ. κ.ε. (και η τελική επικράτησή τους στις αρχές του 4ου αι.) σε συνδυασμό 
με την έντονη παρουσία προσώπων του διονυσιακού κύκλου στη σύγχρονη 
θεατρική παραγωγή 219 αποτελούν ενδείξεις για μια έξαρση 220 της διονυσιακής 


215 Για τους τύπους του Διονύσου, της Αριάδνης, των Μαινάδων και των Σατύρων έγινε 
λόγος αναλυτικά στην εξέταση των αντίστοιχων παραστάσεων. 

216 Όσον αφορά τα πρότυπα του Ζωγράφου του Δίνου, δεν πρέπει κανείς να ξεχνά ότι 
ακολουθεί την πολυγνώτεια παράδοση. Ο Πολύγνωτος με τη σειρά του προέρχεται από 
το εργαστήριο του Ζωγράφου των Νιοβιδών [βλ. ΜοΙόοδοη (1995), σ. 9 κ.ε.], την κύρια 
πηγή της διονυσιακής εικονογραφίας, σε ό,τι αφορά το δεύτερο τέταρτο του 5ου αι. π.Χ. 
[βλ. 03Γρβη1θΓ (1997), σ. 98]. 

217 

Βλ. τα οσα ειπωθήκαν στο προηγούμενο κεφάλαιο (με αφορμή την εξέταση καλυκωτών 
και κωδωνόσχημων κρατήρων) σχετικά με τις ομοιότητες του Ζωγράφου του Προνόμου 
με τον Ζωγράφο των Αθηνών 12255, όπως επίσης και με τον Ζωγράφο της Αμυμώνης 
του \Λ/ϋπζόυΓ 9 , τον Ζωγράφο της Νεάπολης 3245, την Ομάδα της Βουδαπέστης και την 
Ομάδα της Β Όψης του Λονδίνου Ρ 81. 

^ 1δ Η τάση αυτή εντοπίζεται ήδη από τα τέλη του τρίτου τετάρτου του 5ου αι. π.Χ. Η συχνή 
χρήση διονυσιακών μοτίβων απαντάται για πρώτη φορά σε κύλικες του Ζωγράφου της 
Ερέτριας [ΑΡ\Λ 1253, 57 κ.ε. Ιβζζί-Ηθίΐθτ (1988), σ. 155-163], ενώ αντίθετα την Ομάδα 
των υπομειδιακών κυλικών (“δυό-ΓΠθίάώη ουρ-Οτουρ") (ΑΡ\Λ 1391-1396) εξακολουθούν 
να απασχολούν άλλα θέματα, όπως για παράδειγμα του αποχαιρετισμού ενός νέου 
πολεμιστή. Για μια στατιστική εικόνα των παραστάσεων της εποχής αυτής, βλ. 3οόοηθ 
(1987), σ. 253-312. 

/15 Βλ. παραπάνω σ. 88-89 σημ. 13, σ. 101 σημ. 73-74, σ. 111-112 για την επίδραση, 
πιθανότατα μέσω αναθηματικών πινάκων, θεατρικών έργων με την ίδια θεματική. 

" 2υ Για τη γενικότερη προτίμηση αυτήν την εποχή σε μυστηριακές λατρείες, βλ. ΡθυΙ- 
ΖίηδθΓϋπρ (1994), σ. 10, 18, 40-41. ΟθτρβηΙθΓ (1997), σ. 76-77. 
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λατρείας την εποχή αυτή 221 Σε ό,τι αφόρα την ανασύνθεση της λατρείας αυτής, θα 
πρεπει όμως οι παραστάσεις αυτές να αντιμετωπίζονται παντα με επιφυλάξεις , 
καθώς οι παραστάσεις αγγείων γενικότερα δεν αποτελούν πιστές αναφορές στην 
πραγματικότητα αλλά συνδυασμό στοιχείων πραγματικών και φανταστικών 223 


" 2 ' Στη σύνδεση των παραστάσεων αυτών με τη σύγχρονη διονυσιακή λατρεία αναφέρονται 
και οι Μθίζρβτ (1951), σ 377, 405 κ ε ΤΙτιτητηβ (1970), σ 489 κ ε Ρβ3ΐ (1973), σ 7 
ΜβίζΙβτ (1980), σ 81 ΡθυΙ-ΖιηδθΐΙιηρ (1994), σ 14 κ ε 

222 Σε ορισμένες περιπτώσεις οι πληροφορίες που αντλούνται από τις σχετικές παραστάσεις 
είναι ιδιαίτερα χρήσιμες Βλ ενδεικτικά τις παραστάσεις σκηνών λατρείας στα “αγγεία 
των Ληναίων" και την προσπάθεια σύνδεσής τους με αντίστοιχες πρακτικές κατά τη 
διάρκεια των Ληναίων (σύμφωνα με άλλους των Ανθεστηρίων) Πρόκειται βέβαια για ένα 
θέμα που απασχολεί και εξακολουθεί να διχάζει τους μελετητές από τη στιγμή που έγινε 
γνωστή η πρώτη σχετική παράσταση στα τέλη του 18ου αι και μετά την πρώτη 
αναλυτική σχετική δημοσίευση στις αρχές του 20 αι [βλ ΡποΚεηΙτβυδ Α , Ιθπββπνοδβπ, 
72 Β\Λ/Ργ (1912)] Για μια συνοπτική παρουσίαση της εξαιρετικά εκτεταμένης σχετικής 
βιβλιογραφίας, τα επιμέρους εικονογραφικά μοτίβα και ένα κατάλογο των σχετικών 
παραστάσεων, βλ ΡτοηΙΐδΐ-Ουοτουχ, Ρ , 1_θ Οιβυ-Μθδηυθ ιιπβ ίιριιτθ άυ ϋιοπγεοδ 
όΆΙόθΠθδ, Ρ3Π5-ΚθΓηβ 1991 Ανάμεσα στις πιο πρόσφατες μελέτες για το θέμα, βλ. 
ενδεικτικά ϋυτβηά, ϋ 1_ , Ρτοπίΐδΐ-Ουοτουχ, Ρ , ίάοίθδ, ίϊουτβδ, 1013905 ουίουτ άβ ϋιοπγεοδ, 
ΡΑ 1982, σ 81-108 ΙδΙθΓ-ΚθΓθπγι, Κ , Βιβλιοκριτική στο έργο της Ρτοπίΐδΐ-Ουοτουχ, Ιθ 
□ίΘυ-Μθδςυε υπε ίίρυτε άυ Οιοπγδοδ άΆΙόβηβδ, Οηοπποη 66 (1994), σ 44-51 
ΡοόβΓίδοη, Ν , Αίόβπδ' Ρβδίινθΐ οί Ιόβ Νενν \Λ/ιηε, ΗβτνβΙΟΙΡώΙ 95 (1993), σ 197-250, 
κυρίως 228 κ ε , 234 κ ε. Τζάχου-Αλεξανδρή (1997), σ 480 κ ε Για την αντίθετη άποψη, 
βλ ΟδίρβηΐΘΓ (1997), σ 79 κ ε (σύμφωνα με τον οποίο πρόκειται για σκηνές 
αφηρημένου μυθολογικού χαρακτήρα και όχι πραγματικής λατρείας του θεού) 

223 ν 

Για το θέμα, βλ γενικά ΒβζθπΙ, ϋ , δίυάιεδ οη ίόε υ5θ βηά άεοοΓΗΐιοη οί ΑΙίιεηΐδπ \/35θδ, 
ΡγβΙιθ 1981, σ 13 κ.ε , κυρίως 15 ίΐ553Τ39υε, Ρ., (εκδ), Ιππ39β βΐ ΟΘΓθΓπιςυε 9Γβοηυθ 
Αοίβδ άυ ΟοΙΙοηυε άβ Ρουβπ, 25-26 πονειτιότθ 1982, Ρουβπ 1983, κυρίως σ 9 κ ε 
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11.2 ΑΜΥΜΩΝΗ-ΠΟΣΕΙΔΩΝΑΣ 


Η Αμυμώνη 1 αναφερεται ως μια αττο τις 50 Δαναΐδες 2 , κόρες του ομώνυμου βασιλια 
του Αργους 3 Σύμφωνα με την παράδοση, κατα τη διάρκεια μιας μεγάλης ξηρασίας 4 
ο Δαναός στέλνει τις κόρες του προς αναζήτηση νερού Η Αμυμώνη δέχεται τότε τη 
σεξουαλική παρενόχληση ενός Σατυρου, απο τον οποίο την σώζει ο Ποσειδωνας 5 
χάρη στην έγκαιρη παρέμβαση του Καθώς ο τελευταίος με τη σειρά του την 


1 Για το ονομα Αμυμώνη και σχόλια που αφορούν τη γραφή, την ετυμολογία και την κλίση 
του βλ στον Ψευδο-Ηρωδιανό (Περί Καθολικής Προσωδίας 304 5, 337 6 Περί 
Παρωνύμων 856.29, 856 35 και Επιμερισμοί 230 3), όπως επίσης και στο Λεξικό του 
Σουιδα, Α 1674 Το γεγονος ότι το όνομά της αναφερεται συχνά στα εγχειρίδια 
γραμματικής δηλώνει σαφώς την ευρεία διάδοση του μύθου της 

Για την Αμυμώνη γενικά, βλ ΡΕ I (1894), 2002-2003 λ ΑττιγπΊοηθ (Εδοόθτ, ϋ) ΜΙ I 
(1884-1886), 327-328 λ Απιγιποηβ (δίοΙΙ, Η \Λ/) ΕΑΑ I (1958), 335-336 λ Ατηγιποηθ 
(Ροδοδβΐΐι, I) 

2 Για τις Δαναΐδες γενικά, βλ ΡΕ ΐν 2 (1901) 2087-2091 λ 03Π3Ι065 0Λ/35ΘΓ, Ο ) Σύμφωνα 
με την παράδοση (Πίνδαρος, Πυθιονικος 9 107 κ ε Αισχύλος, Προμηθέας Δεσμώτης 853 
κ ε και Ικετιδες 825 κ ε), όταν ο Δαναός θελησε να τις παντρέψει με τους 50 γιους του 
Αίγυπτου, οι 49 από αυτές - με εξαίρεση την Υπερμήστρα - σκότωσαν το σύντροφό τους 
κατα τη διάρκεια της πρώτης νύχτας του γάμου 

3 Μια τελείως διαφορετική εκδοχή του μύθου αναπτύσσει ο Νοννος στα Διονυσιακά (41 11, 
41 153, 41 415, 42 407, 42 412, 42 464, 42 521, 43 105, 43 384 κ ε , 43 418 και 43 428) 
ταυτίζοντας την Αμυμώνη με τη Βερόη, την ομώνυμη Νύμφη της Βηρυτού στη Φοινίκη Η 
διτηοπ, ϋΜΟ I (1981), σ 742 λ Ατηγητοη© θεωρεί ότι δεν πρόκειται για μια πρωτότυπη 
ιδέα του Νοννου αλλά για κάποια παραλλαγή γνωστή και σε παλιότερες πήγες, 
πιθανότατα της εποχής των Σελευκίδων 

4 Στον αντίποδα των γραμματειακών πηγών που αναφερονται στο “πολυδίψιον” Άργος 
βρίσκονται εκείνες που αναφέρονται σε ένα “ιππόβατον" Άργος Για μια αναλυτική 
παρουσίαση των δύο αυτών αντικρουόμενων μυθολογικών παραδόσεων, βλ Ριθγ3γΙ, Μ , 
“Αεροδ 355θίίίθθ” θΐ “ΑΓ 905 ποΙτθ θπ 03ν3ΐβδ” Ρτονιποβδ ουΙίυτθΙΙβδ 3 I βρομυβ 
ρτοΐοίιΐδίοπςυθ ΡιθγθγΙ (1992), σ 119-148 

5 Για τον Ποσειδώνα γενικά, βλ Μ!_ ΙΙΙ 2 (1902-1909), 2788-2854 λ Ροδθΐάοπ (Μβγετ, Ε Η ) 
ΜΙ ΙΙΙ 2 (1902-1909), 2854-2898 λ Ροδβιάοπ ιπ άβτ Κυπδί (ΒυΙΙβ, Η ) ΡΕ XXII-, (1953), 446- 
537 λ Ροδβιάοπ (ν\/υδί, Ε ) 
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ερωτεύεται 6 , η ηρωίδα εμπλέκεται σε μια δεύτερη ερωτική περιπέτεια 7 με αίσια 
αυτήν τη φορά έκβαση 8 . Ο θαλάσσιος θεός επιτυγχάνει να κερδίσει την εύνοιά της 
και να ενωθεί τελικά μαζί της, χαρίζοντας της μάλιστα ένα γιο, το Ναύπλιο 9 . 

Οι πρώτες γραμματειακές αναφορές των Δαναΐδων συναντώνται στο έργο 
του Ησιόδου "Γυναικών Κατάλογος ή 'ΗοΐαΓ' 10 και σε ένα έπος με τον τίτλο 
“Δαναίς” 11 , ενώ στο μύθο τους αναφέρεται συνοπτικά και ο Πίνδαρος στην 9η 


6 Η σφοδρότητα μάλιστα του έρωτά του προς την Αμυμώνη παραλληλίζεται από τον Αίλιο 
Αριστείδη (Ισθμικός Λόγος εις Ποσειδώναν 26.11-14) με εκείνους του θεού προς την 
Τυρώ και την Λευκοθέα. Οι έρωτες του Ποσειδώνα (στις περισσότερες περιπτώσεις προς 
Νύμφες νησιών, πηγών και ποταμών) αποτελούσαν, όπως και στην περίπτωση εκείνων 
του αδελφού του Δία, ένα θέμα ιδιαίτερα αγαπητό. Για τους έρωτες αυτούς, βλ. γενικά ΚΕ 
XXI1 1 (1953), 462 κ.ε. λ. Ροδβίάοη (\Λ/ϋδΙ, Ε.). ΚοβΓπρί-Οίηιϋπβΰου (1979), σ. 26-30. Ι_ΙΜΟ 
VII (1994), σ. 467-468 λ. Ροδβίάοη 190-199 (δίτηοη, Ε.). 

' Αναλυτική περιγραφή του επεισοδίου ανάμεσα στον Ποσειδώνα και την Αμυμώνη γίνεται 
από τον Απολλόδωρο, Βιβλιοθήκη 2,13 κ.ε., τον Υγίνο Ροό. 169, τον Οβίδιο, Έρωτες 
1,10.5 κ.ε. και τον Λουκιανό στον Ενάλιο διάλογό του ανάμεσα στον Τρίτωνα και τον 
Ποσειδώνα 78. Απλές αναφορές-υπόμνησεις γίνονται επίσης σε ένα σχόλιο στον Ορέστη 
του Ευριπίδη 127 και σε ένα σχόλιο στον Πίνδαρο, Πυθιόνικος 9.1950. 

8 Με ένα χτύπημα της τρίαινάς του στον άγονο βράχο δημιούργησε μάλιστα προς τιμήν της 
την ομώνυμη πηγή. Στο συγκεκριμένο επεισόδιο αναφέρονται ο Ευριπίδης, Φοίνισσαι 
186 κ.ε., ο Ευστάθιος στα Σχόλια του στην Ιλιάδα του Ομήρου Δ 171, ο Νόννος 
Διονυσιακά 8.239 κ.ε. και ο Καλλίμαχος στους Ύμνους του 5.48. Από τον τελευταίο στο 
έργο του με τον τίτλο Αίτια απόσπ. 66 δίνεται επιπλέον η πληροφορία ότι η πηγή 
συνδεόταν με τη λατρεία της Ήρας στο Άργος. Η ίδια πηγή αποτελούσε επίσης τον 
τόπο, όπου διαδραματίστηκε ένας από τους άθλους του Ηρακλή, καθώς η Λερναία Ύδρα 
ζούσε εκεί κοντά (Απολλόδωρος 2.78), συγκεκριμένα κάτω από ένα πλάτανο που 
φύτρωσε δίπλα της (Παυσανίας 11.37.4.1-2). 

5 Για τη γέννηση του Ναύπλιου, βλ. Απολλόδωρος 2.23.1. Απολλώνιος Ρόδιος, 
Αργοναυτικά 1,137-138. Υγίνος, Ρ30.169, Παυσανίας 11,38.2.3-4, IV,35.2.8. Ορφικά 202- 
204. Σχόλια στον Ορέστη του Ευριπίδη 54. Στράβων, Γεωγραφικά 8,6.2.15-20 (που 
συγχέει το γιο της Αμυμώνης και του Ποσειδώνα με τον ομώνυμο Αργοναύτη, πατέρα 
του Παλαμήδη και μακρινό απόγονο του πρώτου). 

10 Για το χαμένο αυτό έργο του Ησιόδου, βλ. Απόσπ. 1-245. Ευστάθιος, Σχόλια στην ιλιάδα 
του Ομήρου Δ 171. Ησύχιος, Λεξικόν Η 650, σ. 289. 

11 ΕΘΡ απ. 1-2, σ. 78. Για το συγκεκριμένο έπος, βλ. επίσης ΡΕ ΐν 2 (1901), 2091-2092 λ. 
□ΗΠθίδ 5, (ΒβίΙβ, Ε.). Κθ558ΐζ-Οεί55Γη3ηη (1978), σ. 48. 
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ττυθική του ωδή 12 . Επεισόδια της ζωής των μελών του βασιλικού αυτού οίκου του 
Αργους απασχολούν αργότερα και τον Αισχύλο στην τετραλογία του Ίκέτιδες”, 
“Θαλαμοποιοί ή Αιγύπτιοι", “Δαναΐδες” και "Αμυμώνη” 13 , που παρουσίασε 
πιθανότατα στη θεατρική σκηνή το 463 π.Χ 14 Μάλιστα, η διδασκαλία της 
τετραλογίας αυτής του χάρισε την πρώτη θέση, ενώ ειδικότερα το σατυρικό δράμα, 
με το οποίο ολοκληρωνόταν, θεωρήθηκε πηγή έμπνευσης όλων των σχετικών 
παραστάσεων 15 Ο μύθος της Αμυμώνης φαίνεται να διατήρησε τη δημοτικότητά του 
και στον 4ο αι. π.Χ.: η παράσταση της “Αμυμώνης” του Νικομάχου μαρτυρείται ότι 
κατέλαβε την τρίτη θέση στα Λήναια του 364 π.Χ 16 , ενώ αναφορές γίνονται και στο 
έργο κάποιου Νικοχάρη με τον ίδιο τίτλο 17 


■ Εντύπωση προκαλεί βέβαια το γεγονός ότι ο Πίνδαρος, Πυθιόνικος 9112-113 
αναφέρεται σε σαρανταοκτώ Δαναΐδες. Από το σύνολο των πενήντα (ονομαστική 
αναφορά των οποίων γίνεται από τον Απολλόδωρο, Βιβλιοθήκη 2 16-20) εκτιμάται ότι 
εξαιρέθηκαν οι Αμυμώνη και Υπερμήστρα, επειδή είχαν διαφορετική μοίρα από εκείνη 
των υπόλοιπων αδελφών τους [βλ. Χουρμουζιάδης (1974), σ 26.179 σημ 29 Κθ553ΐζ- 
Οοίδδποππ (1978), σ 48 ίΙΜΟ I (1981), σ. 742 λ. Αιτιγπιοηβ (δίτηοη, Ε.). Οθΐίθηηβ 
(1988), σ. 169], 

13 Με εξαίρεση τις “Ικέτιδες" τα υπόλοιπα έργα διατηρούνται δυστυχώς εξαιρετικά 
αποσπασματικά (Αισχύλος, Απόσπ 120-133, σ. 42-46) Αναφορές στις “Δαναΐδες" 
γίνονται επίσης στον Ησύχιο (Λεξικόν Κ 78, σ 389) και το Στράβωνα (Γεωγραφικά 5,2 4), 
ενώ την “Αμυμώνη” σχολιάζουν οι Ησύχιος (Λεξικό Θ 814, σ. 332), Αθήναιος 
(Δειπνοσοφιστές 15 41) και Αμμώνιος (Περί ομοίων και διαφόρων λέξεων Γ 120) 

14 Με τη χρονολογία αυτή συμφωνούν σήμερα οι περισσότεροι μελετητές [Χουρμουζιάδης 
(1974), σ 26.179 σημ. 25. Κθ553ΐζ-ϋβί55τη3ηη (1978), σ. 45 σημ. 256. ΙΙΜΟ I (1981), σ. 
742 λ Ατηγπιοηθ (δίτηοη, Ε.)]. Η άποψη της μεταγενέστερης παρουσίασης της 
τετραλογίας μετά το θάνατο του Αισχύλου από το γιο του Ευφορίωνα [βλ ΜεΙζρβτ (1951), 
σ. 304 ΒτοτηΓΠθΓ (1959), σ. 27] έχει απορριφθεί εδώ και καιρό. 

15 Η δίτηοη, Ι.ΙΜΟ I (1981), σ 742-743, 751 λ Ατηγητοηβ διευρύνει τα όρια της επίδρασης 
του συγκεκριμένου αισχύλειου σατυρικού δράματος και στις παραστάσεις εκείνες, όπου 
δεν εικονίζονται Σάτυροι 

16 ΤτΟΡ, 36 Τ 1-3, σ 154-155 Βλ επίσης Σουϊδας, Λεξ. Ν 397. 

1( Αθήναιος, Δειπνοσοφιστές 10.28. Σούίδας, Λεξ Ν 407. Δυστυχώς εκτός από τον τίτλο 
δεν είναι γνωστό ο,τιδήποτε άλλο για τον συγγραφέα και το συγκεκριμένο έργο, αν και 
από το Χουρμουζιάδη (1974), σ. 26, 180 σημ. 33, εικάζεται ότι αυτό πιθανότατα δε 
σχετιζόταν με την ερωτική περιπέτεια της ομώνυμης ηρωίδας. 
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Από τη μελέτη των σχετικών παραστάσεων 18 προκύπτει ότι οι πρωιμότερες 
απαντωνται στην αγγειογραφία μόλις στο β' τετάρτο του 5ου αι π X 19 Για την 
αποδοση τους χρησιμοποιείται αρχικά ο γενικότερα διαδεδομένος την εποχή αυτή 
εικονογραφικός τύπος της ερωτικής καταδίωξης 20 Πολύ αργότερα στον 5ο αι κάνει 


18 

Οι παραστάσεις του μύθου αυτού συναντιόνται κυρίως σε αγγεία Για πρώτη φορά 
συγκεντρώθηκαν και μελετήθηκαν από τον ΟνοτΡβοΚ (1871-1878), II σ 368 κ.ε, 
απασχολώντας αργότερα και πολλούς άλλους [βλ ενδεικτικά Βγοτπγπθτ (1938-1939), σ 
171-176 Του ιδ (1959), σ 25 Μθίζρβτ (1951), σ 301-306 ΒοοζΙθγ (1954), σ 86 κ ε 
\Λ/θΡ$1θγ (1967), σ 137-138 ΤτοπάοΙΙ (1977), σ 282 σημ 4 ΜοΡΟθβ (1977), σ 222] Πιο 
πρόσφατη είναι η μελέτη στο ϋΜΟ I (1981), σ 742 κ.ε λ Ατηγιτιοηθ (διτηοη, Ε), ενώ 
κάποιες συμπληρώσεις έγιναν αργότερα από την ίδια, ϋΜΟ VII (1994), σ 467 λ 
Ροδβιάοπ 191-192 

19 Οι πρωιμότερες παραστάσεις της με τον Ποσειδώνα χρονολογούνται γύρω στο 460 π X 
Πρόκειται συγκεκριμένα για τις παραστάσεις 

α) μιας χαμένης σήμερα ληκύθου, κάποτε στη συλλογή Ρ?05 στη Ζυρίχη [ΑΚν 2 656, 15 
δοίΐθίοΐό (1960), σ 51 207, εικ 223 ϋΜΟ I (1981), σ 744 λ Αητγιποηθ 17 (διηοη, Ε)] 
του Ζωγράφου της Δρέσδης που σύμφωνα με τον ΒβθζΙθγ (1954), σ 59 αποτελεί και το 
πρωιμοτερο έργο του 

β) ενός καλυκωτού κρατήρα στην Αγια Πετρούπολη, ΗθίπιιΙορβ Μυδθυππ 767 [ΑΡν 2 991, 
57 ΙΙΜΟ I (1981), σ 744 λ Ατπγίτιοηβ 18 (διτποη, Ε )] του Ζωγράφου του Αχιλλέα και 

γ) ενός καλυκωτού κρατήρα στη Βιέννη, ΚυπδΙΙιΐδίοπδοΙιβδ Μυδβυτη 1026 [ΑΡν 2 1087, 2 
ΟνΑ \Λ/ιθπ ιιι (1974), σ 9-10, πίν 102-104,1-2 ϋΜΟ I (1981), σ 744, 750 λ Αιπγιποηβ 
19 (διτηοη, Ε )] του Ζωγράφου της Νεκυιας 

Την ίδια εποχή χρονολογούνται και δύο αποσπασματικά σωζόμενες παραστάσεις της 
Αμυμώνης μόνης της που είναι ταυτόχρονα και δύο από τις πρωιμότερες παραστάσεις 
της ηρωίδας Πρόκειται για τις παραστάσεις δύο κυλικών λευκου βάθους στο Μουσείο της 
Βραυρώνας [βλ ΚοΙτιΙ (1963), σ 18-19 ΙΙΜΟ I (1981), σ 743 λ Αηηγπηοηθ 1-2 (διτποη, 
Ε)] που χρονολογούνται περίπου στο 460 π X και είναι ιδιαίτερα σημαντικές λόγω του 
τόπου εύρεσής τους (συγκεκριμένα βρέθηκαν στο τοπικό ιερό της Άρτεμης) και της 
αναφοράς σε μια από αυτές του ονόματος της Αμυμώνης σε σχετική επιγραφή 

20 Οι παραστάσεις του Ποσειδώνα στον τύπο του διώκτη γυναικείων μορφών (άλλοτε της 
Αίθρας και άλλοτε ανώνυμων) ήδη από το 480 π.Χ [βλ Ηβιτηόβτο (1968), σ 41] και 
αργότερα της Αμυμώνης [βλ Μβίζ^θτ (1951), σ 303 305 ΜοΡΙτθθ (1973), σ 222-223 
ϋΜΟ I (1981), σ 750 λ Απιγιποηθ (διτηοη, Ε)] εντάσσονται στο πλαίσιο μιας 
γενικότερης προτίμησης της αγγειογραφίας της κλασικής περιόδου από τα πρώιμα 
χρόνια της σε σκηνές ερωτικής καταδίωξης και ιδιαίτερα ανάμεσα σε θεούς και θνητούς 
Πρβλ εκείνες των Δία-Γανυμήδη, Βορέα-Ωρείθυιας, Ηούς-Κέφαλου [βλ σχετικά Κθθπηρί- 
Οιτηιίπθύου (1979), ρβδδίτη] 
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την εμφάνισή του και εκείνος της ειρηνικής συνομιλίας των δύο πρωταγωνιστών 21 
Σε ό τι αφόρα τις παραστάσεις του τέλους του 5ου αι 22 και των αρχών του 4ου αι 
π X , παρατηρεί κανείς ότι το βίαιο στοιχείο 20 του πρώτου τύπου έχει σχεδόν 
εξαλειφθεί, ενώ ταυτόχρονα καθιερώνεται η παρουσία της Αφροδίτης και του 
Έρωτα 24 Οι παραστάσεις αγγείων που εμπίπτουν στα χρονικά όρια μελέτης της 


21 ΜθίζρβΓ (1951), σ 305 ΗθιγπΟθγο (1968), σ 41 ΜοΡΗβθ (1973), σ 223-224 Κθθπιρί- 
ΟιιπιΙΠ3άου (1979), σ 28 Βυπι (1987), σ 51 

22 Βλ ενδεικτικά δυο παραστάσεις 

α) αυτήν ενός κωδωνόσχημου κρατήρα του τρόπου του Ζωγράφου του Δίνου στο 
Βατικανό, Μυδθο Οτοςοποηο ΕΙαίδοο 9096 [ΑΡν 2 1155, 7 ΒΐΌτηπίθΤ (1938-1939), πιν 
69 11Μ0 I (1981), σ 745 λ Αιπγπιοηβ 45 (διπιοπ, Ε )] που χρονολογείται στα 410 π,Χ 

β) εκείνη μιας ληκύθου του τρόπου του Ζωγράφου του Μειδία στο Νβνν Ηονβη, ΥοΙβ 
υπινβΓδίίγ 1913 152 [ΑΡν 2 1325, 53 ΙΙΜΟ I (1981), σ 747 λ Απιγπτοηβ 68 (διπποπ, Ε) 
Βυτπ (1987), σ 51-52, 112 αρ ΜΜ 83] που χρονολογείται γύρω στο 400 π X 

23 Το βίαιο στοιχείο στις συγκεκριμένες παραστάσεις εγκαταλείπεται μόνο, σε ό,τι αφορά τη 
μορφή του Ποσειδώνα Εξακολουθεί όμως να προβάλλεται στις σκηνές αφήγησης του 
επεισοδίου της επίθεσης των Σατύρων εναντίον της Δαναΐδας Βλ ενδεικτικά 

α) την παράσταση ενός χου του Ζωγράφου του Μειδία στο Αρχαιολογικό Μουσείο του 
Κεραμεικού στην Αθήνα 4290 [ίΙΜΟ I (1981), σ 743 λ Απιγπιοπθ 13 (διτηοπ, Ε) Βυτπ 
(1987), σ 50-51,98, πιν 33 αρ Μ 15] που χρονολογείται περίπου το 420 π X 

β) αυτήν ενός κωδωνόσχημου κρατήρα του τρόπου του Ζωγράφου του Δίνου στη Βιέννη, 
Κυη5ίόΐ5ίοη5θό65 Μυδβυπι 1011 [ΑΡΝ/ 2 1155, 6 ϋΜΟ I (1981), σ 743 λ Απιγπιοπθ 12 
(διπιοη, Ε )] που χρονολογείται στη δεκαετία 420-410 π,Χ και 

γ) εκείνη της Β όψης ενός καλυκωτου κρατήρα στη Νέα Υόρκη, ΜβίτοροΙιώη Μυδβυπι οί 
Αά 52 11 18 [ΜιΙπθ (1962), σ 305, πίν 81 ΙΙΜΟ I (1981), σ 743 λ Αιπγπηοηβ 15 (διπιοη, 
Ε) ϋΜΟ Μ (1984), σ 294 λ ΑροΙΙοη 924 (ΡθΙοριο, Ο) ΙΙΜΟ V (1990), σ 129 λ 
ΗβΓθΚΙβδ 2917 (Βοθτάπίθη, ϋ), σ 545 λ Ηγβάβδ 6 (Μ3003ίΓ3, V), σ 551 λ Ηγβδ 1 
(δβτδθΐι, Ε )] που χρονολογείται περίπου στο 400 π X και μπορεί να τοποθετηθεί, κατά 
τη γνώμη μου, κοντά στον Ζωγράφο του Προνόμου 

24 Βλ σχετικά Ηθίπτόθτρ (1968), σ 41 Ββτΐι (1975), σ 460 Κ3θηηρί-ΟιπιιίΠ3άου (1979), σ 
27 46 ϋθΐιβηηθ (1988), σ 171 Για πρώτη φορά παριστάνονται στον καλυκωτό κρατήρα 
του Ζωγράφου της Νέκυιας στη Βιέννη, Κυη5ίΐΊΐ5ΐθΓΐ5θΙΐθ5 Μυδβυπι 1026 [ΑΡ\/ 2 1087, 2 
Βλ αναλυτικά σ 140 σημ 19] που χρονολογείται στα 460-450 π,Χ 

Ο ρόλος τους σε σκηνές καταδιώξεων και γάμου γενικότερα [βλ σχετικά ΟοΚΙβγ-δίηοε 
(1993), σ 45] δικαιολογείται λόγω των ικανοτήτων της Αφροδίτης να επηρεάζει και να 
κατευθύνει τις σκέψεις όχι μόνο των ανθρώπων αλλά και των θεών, ακόμη και του ίδιου 
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παρούσας εργασίας, είναι επτά και πρόκειται κυρίως για σκηνές ήρεμης συνομιλίας 
του Ποσειδώνα με την Αμυμώνη. 

Κάποια από τα προτιμότερα χρονικά επεισόδια 25 του μύθου εντοπίζονται 
στην παράσταση της Α όψης ενός κωδωνόσχημου κρατήρα στο Βατικανό, Μυ$θθ 
ΘΓΘ 90 Π 3 Π 0 Είταδοο ίπν, 9103 (Ν/ΑΤ 1 πίν. 86Α ), έργου του επώνυμου Ζωγράφου, 
και με πορεία αφήγησης από αριστερά προς τα δεξιά 26 . Πρόκειται συγκεκριμένα για 
την απεικόνιση του επεισοδίου, κατά το οποίο η Αμυμώνη 27 δέχεται τη σεξουαλική 
παρενόχληση του Σατύρου πίσω της που με το προτεταμένο δεξί του χέρι αγγίζει 
τον ώμο της. Η πράξη του αυτή φαίνεται όμως να προκαλεί την αιφνίδια 
παρέμβαση του Ποσειδώνα, στην επιβλητικήν παρουσία του οποίου 


του Δία Σχολιάζοντας τις εξαιρετικές ικανότητες τους ο Ευριπίδης στον Ιππόλυτο 1268- 
1271 αναφέρει: 

"Συ τάν θεών άκαμπχον φρένα καί βροχών 
άγεις, Κύπρι, συν δ’ 
ό ποικιλόπχερος άμφιβαλών 
ώκυτάχω πτερώ”. 

25 Για την προτίμηση ορισμένων αγγειογράφων στην απεικόνιση στην ίδια σκηνή μοτίβων 
που παραπέμπουν σε διαφορετικά αλλά συναφή και συχνά επάλληλα χρονικά επεισόδια, 
βλ. ΟοΚΙβγ-δίηοδ (1993), σ. 8. 

20 Για τη συγκεκριμένη πορεία αφήγησης και τις ελάχιστες εξαιρέσεις τις, βλ. ΜοΡΙτθθ 
( 1977), σ. 222. 

2 ' Όσον αφορά το αντικείμενο που κρατά με το λυγισμένο χέρι της η Αμυμώνη, θα πρέπει 
εδώ να αναφερθεί παρενθετικά ότι δεν είναι ένα αυγό ή κάποιος καρπός, όπως αναφέρει 
ο Ρ355ΘΠ (1767-1775), σ. 71, αλλά κατά πάσα πιθανότητα η τύλη. Η τύλη ήταν ένα είδος 
“σάγματος” που τοποθετούσαν στο κεφάλι με σκοπό την ευκολότερη μεταφορά της 
υδρίας, όταν αυτή ήταν γεμάτη με νερό [βλ. Διογένης Λαέρτιος 9.53. ΟίθΙτΙ (1964), σ. 137, 
πίν. 38.2. Κ3βΓηρί-ΟίιτιίίΠ3άου (1979), σ. 29], 

28 Αυτή η παρέμβαση-αντίδραση του Ποσειδώνα που είχε ως αποτέλεσμα την ανατροπή 
των προθέσεων των Σατύρων θα μπορούσε να σηματοδοτείται και με το κάθετο στοιχείο 
του στελέχους της τρίαινάς του. Για τον ανάλογο συμβολισμό του κάθετου στοιχείου του 
στελέχους του σκήπτρου του Δαναού, βλ. Ρθθάβτ (1995), σ. 359 αρ. 114. 

29 Στη θεϊκή μορφή με το σίγουρο και άνετο στήσιμο και το ιμάτιο που περισσότερο τονίζει 
το γυμνό σώμα παρά προσπαθεί να το καλύψει ο αγγειογράφος προσδίδει μεγαλύτερη 
αξία τοποθετώντας την επιπλέον ψηλότερα από όλες τις υπόλοιπες. Φαίνεται μάλιστα ότι 
δεν υπολόγισε σωστά και έγκαιρα το χώρο που διέθετε κατά τη διάρκεια του προσχεδίου 
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συγκεντρώνονται τα βλέμματα όλων των τταριστανόμενων μορφών. Στη μορφή της 
Αμυμωνης δε διακρίνεται ούτε φόβος για την επικείμενη επίθεση του Σατύρου που 
βρίσκεται πίσω της 30 αλλά ούτε και έκπληξη για την παρέμβαση του θεού, σαν να 
γνώριζε ήδη την έκβαση του επεισοδίου και να αισθανόταν για το λόγο αυτό 
ασφάλεια. Αντίθετα η παρουσία του Ποσειδώνα φαίνεται να προκαλεί στον 
επιτιθέμενο Σάτυρο αμηχανία. Το κυριολεκτικά “παγωμένο” βλέμμα του απέναντι 
στο θεό δηλώνει τη στιγμιαία αδυναμία του να ανπδράσει στην ξαφνική εμφάνιση 
του τελευταίου. Έκπληξη και φόβος"* 1 απαντάται και στις μορφές των άλλων δύο 
Σατύρων, όχι όμως και αδυναμία αντίδρασης: Όπως δηλώνεται με τις χορευτικές και 
έντονα δραματικές κινήσεις τους, προσπαθούν να απομακρυνθούν ώστε να 
ξεφύγουν από την προσοχή του θεού και να αποφύγουν την ενδεχόμενη τιμωρία 
του. Ο καλλιτέχνης, χωρίς να εμπλέκεται στη χρονοβόρα, απαιτητική και επίπονη 
διαδικασία της απόδοσης πολλών εικονογραφικών λεπτομερειών, επιτυγχάνει να 
αποδώσει ένταση στην ατμόσφαιρα και δραματικότητα στη σκηνή με την επιλογή της 


με αποτέλεσμα η τρίαινα του Ποσειδώνα να διεισδύει στο χώρο της διακοσμητικής ζώνης 
του χείλους. 

Σε ό,τι αφορά τη διάταξη των μορφών στο χώρο της παράστασης, παρατηρείται ότι ο 
ίδιος εικονογραφικός τύπος απαντάται και στον κωδωνόσχημο κρατήρα του τρόπου του 
Ζωγράφου του Δίνου στο Βατικανό, Μυδβο Ότβροπθηο Είαΐδοο 9096 [ΑΚν 2 1155, 7. Βλ 
σχετικά, σ. 141 σημ, 22] που χρονολογείται στα 410 π.Χ. 

Όπως παρατηρεί βέβαια και ο Χουρμουζιαδης (1974), σ. 47, σε αντίθεση με την επίθεση 
στο πλαίσιο μιας τραγωδίας η απειλή και ο τρόμος από τους διώκτες-σατύρους ειχι 
σίγουρα πιο ανώδυνες διαστάσεις στο πλαίσιο ενός σατυρικού δράματος. 

21 Σε αισθήματα έκπληξης, φόβου και θυμού αναφέρεται και η Κ3Θπιρί-ΟίΓηίΙπ3άου (1979) 
σ. 28 σχολιάζοντας μια ανάλογη μορφή Σατύρου στην παράσταση του ίδιου μύθου σι 
έναν κωδωνόσχημο κρατήρα στις Συρακούσες, Μυδβο ΑτοΟβοΙορίοο ΡερίοπθΙθ ΡθοΙο 
ΟΤ5ί 44291 [ΑΡν 2 1041,9. Αάάθπάβ 2 319. ίΙΜΟ I (1981), σ. 745 λ. Αππγιποηθ 41 (δίττιοη 
Ε.). ΙΙΜΟ III (1986), σ. 762 λ. Εοε 96 (\Λ/θί33, Ο.). ΜθΙάβδοη (1995), σ. 201,204-205, πίν 
155 αρ. ΡΕΜ 10] του τρόπου του Ζωγράφου του Πηλέα που προέρχεται από τη Γέλα και 
χρονολογείται στη δεκαετία 450-440 π.Χ. 

Η ερμηνεία αυτή και στις δύο περιπτώσεις οφείλεται στη στάση των μορφών και κυρίως 
στη χειρονομία των υψωμένων τους χεριών. Για τις σημασίες των υψωμένων χεριών σε 
διάφορες εποχές και πολιτισμούς, βλ. ΟθίΤΗδΟδ, Η., Εώοόβηθ Ηδηάβ. ΟθδεόίοίιΙβ θιπθγ 
ΘβόθΓάθ ϊπ άοτ όίΐάβηάβη Κυηδί, δίυΚρθΐΙ 1984. Ειδικότερα για τη σύνδεσή τους με το 
χορό, βλ. σ. 185 κ.ε. και για την έκφραση έκπληξης και φόβου σ. 229 κ.ε. 
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παράστασης των συγκεκριμένων χρονικών στιγμών και την επικέντρωση του 
ενδιαφέροντος στις κινήσεις και τις εκφράσεις των μορφών 

Στον καλυκωτό κρατήρα στην Αθήνα, ΕΑΜ 12196 (ΕΚΒ 5 πίν 52ΣΤ) η 
παράσταση αποδίδεται σε δύο επίπεδα 32 Στο ανώτερο επίπεδο παριστάνεται ο 
Ποσειδώνας καθιστάς 33 ανάμεσα σε δύο γυναικείες μορφές Όπως δηλώνεται με τη 
χειρονομία τού λυγισμένου και προτεταμένου δεξιού του χεριού 34 , φαίνεται να 
συνομιλεί με τη γυναικεία μορφή που στέκεται απέναντι του και στην οποία 
αναγνωρίζεται με σχετική 35 ασφάλεια η Αμυμώνη Η ανασύνθεση του συνολικού 
περιεχομένου της συνομιλίας τους και ειδικότερα της επιχειρηματολογίας που 
προβάλλει ο Ποσειδώνας 36 στην προσπάθειά του να κατακτήσει την Αμυμώνη 
καθίσταται ιδιαίτερα δύσκολη εως αδύνατη, λόγω της αποσπασματικότητας των 
σχετικών πηγών Μόνο από ένα απόσπασμα του σατυρικού δράματος του 
Αισχύλου, όπου αναφέρεται η παροιμιώδης φράση "σοί μέν γαμεΐσθαι μόρσιμον, 
γαμεΐν δ’ έμοΓ 37 , μπορεί κανείς να φανταστεί τί πιθανότατα ειπώθηκε 38 κατά τη 
διάρκεια αυτής της συνομιλίας 


32 Το ίδιο σχήμα οργάνωσης των μορφών, με την τοποθέτηση στο κέντρο του ανώτερου 
επιπέδου των σημαντικότερων από αυτές, απαντάται και στην παράσταση του δευτέρου 
καλυκωτού κρατήρα στην Αθήνα, ΕΑΜ 12596 (ΕΡΒ 6 πίν 53Δ) 

33 , , , , , , 

Εντύπωση βέβαια προκαλει το μικρό μεγεθος του θεού σε σύγκριση με εκείνο των 
γυναικείων μορφών που τον περιβάλλουν. Εύλογα αναρωτιέται κανείς αν πρόκειται 
απλα για αδυναμία έκφρασης του αγγειογράφου ή για συνειδητή προσπάθειά του να 
αποδώσει στη σκηνή το χαρακτήρα παρωδίας, αντιστρέφοντας τους ρόλους των 
πρωταγωνιστών Η εντύπωση που δημιουργείται στη συγκεκριμένη παράσταση είναι οτι 
οι ρόλοι των δύο πρωταγωνιστών έχουν αντιστραφεί με την Αμυμώνη σε 
πλεονεκτικότερη του Ποσειδώνα θέση Για το διαφορετικό ύφος και το χαρακτήρα των 
μορφών στη θεατρική σκηνή βλ. παρακάτω σ 157-158, 163-164 

34 Πρβλ Νουηττοππ (1965), σ 9 κ ε , εικ 4 

ΟΑ # ψ * * ρ 

Η προσεκτική διατύπωση στο σημείο αυτό οφείλεται στην απουσία απο δίπλα της μιας 
υδρίας, με την οποία συνδέεται συνήθως η μορφή της Για τη σύνδεση της Αμυμώνης και 
των νυμφών γενικότερα με υδρίες, βλ παρακάτω σ 145-146 σημ 41-42 

36 Στα σαγηνευτικά και αποπλανητικά λόγια, με τα οποία πετυχαίνει τελικά ο Ποσειδώνας 
να πείσει την Αμυμώνη, αναφέρεται και ο ϋβίιβηηβ (1988), σ 170 

Αισχύλος αποσπ 131 Ειδικότερα, τη φράση αυτή παραδιδει ο Αμμωνιος στην 
πραγματεία του Περί ομοίων και διαφόρων λέξεων Γ 120, όταν προσπαθώντας να 
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Σε ό,τι αφορά τη δεύτερη γυναικεία μορφή της παράστασης, διατυπώθηκε η 
υπόθεση ότι πρόκειται για την Αφροδίτη 39 . Μια τέτοια ταύτιση δε μπορεί όμως να 
θεωρηθεί ως ιδιαίτερα πειστική, καθώς η θεϊκή μορφή της Αφροδίτης θα έπρεπε να 
διαφοροποιείται εικονογραφικά από εκείνη της Αμυμώνης, όπως κατά κανόνα 
συνέβαινε στις παραστάσεις θεών δίπλα σε μορφές θνητών. Σύμφωνα με το μύθο, η 
Αμυμώνη δε στάλθηκε μόνη της προς αναζήτηση νερού αλλά μαζί με τις αδελφές 
τις 40 . Η πληροφορία αυτή σε συνδυασμό με το γεγονός της εξαιρετικής ομοιότητας 
της συγκεκριμένης γυναικείας μορφής με εκείνη της Αμυμώνης οδηγεί στη 
διατύπωση της πρότασης ότι πρόθεση του καλλιτέχνη ήταν η απόδοση και μιας 
δεύτερης Δαναΐδας 41 . Η παρουσίαση βέβαια στη συγκεκριμένη παράσταση (ΕΚΒ 5 
πίν. 52ΣΤ) μόνο δύο από τις πενήντα Δαναΐδες έγινε από τον καλλιτέχνη με 
αποκλειστικό μάλλον κριτήριο το χώρο που διέθετε, επιπλέον και για λόγους 
συμμετρίας, όπως θα φανεί στη συνέχεια. Οι υδρίες, τέλος, που λογικά θα περίμενε 


εξηγήσει τη διαφορά στη σημασία των ρημάτων γήμαι και γήμασθαι παραπέμπει σε 
χρήσεις των αντίστοιχων ρημάτων από τον Όμηρο, τον Ανακρέοντα και τον Αισχύλο. 

Αν και ο Χουρμουζιάδης [βλ. Χουρμουζιάδης (1974), σ. 27, 180 σημ. 38-39] πιστεύει ότι η 
έκφραση αυτή ειπώθηκε από τους Σατύρους που κατέφυγαν στο όπλο της πειθούς για να 
κατακτήσουν την Αμυμώνη, πειστικότερη φαίνεται η γενικότερα αποδεκτή άποψη της 
απόδοσής της στον Ποσειδώνα [βλ. ΚθθΓηρί-Οίτπίίποάου (1979), σ. 48. ϋΜΟ I (1981), σ. 
751 λ. Απτγτηοηβ (δίτηοη, Ε.)]. 

39 ϋΜΟ I (1981), σ. 747 λ. Ατηγιποηβ 62 (δίιτιοη, Ε.). 

4υ Όπως αναφέρει χαρακτηριστικά ο Απολλόδωρος, Βιβλιοθήκη 2.13-14 για το Δαναό: 

' ...άνύδρου δέ της χώρας υπαρχούσης...τάς θυγατέρας ΰδρευσομένας έπεμψε”. 

41 Σε μια ακόμη περίπτωση δίπλα στο ζευγάρι των Ποσειδώνα-Αμυμώνης παριστάνεται και 
μια δεύτερη Δαναΐδα, που μεταφέρει μάλιστα μια υδρία, γεγονός που δε θα πρέπει να 
μας ξενίζει, καθώς εκτός από την Αμυμώνη και κάποιες άλλες από τις αδελφές της 
αναφέρονται ως Νύμφες πηγών. Πρόκειται για την παράσταση της Α όψης ενός 
λουκάνικού κωδωνόσχημου κρατήρα στο δγύπθγ, Νίούοΐδοη Μυδθυτπ 65 [105 σ. 82, 
416, πίν. 39,1. Ι_05 δυρρΙ I σ. 15. Ι_ΙΜΟ I (1981), σ. 746 λ. Αητιγητοηθ 50 (δίιτιοη, Ε.)] του 
Ζωγράφου της Ηορυδο που χρονολογείται γύρω στο 380 π.Χ. Ως Νύμφες πηγών 
χαρακτηρίζονται [βλ. σχετικά ΜίΙηβ (1962), σ. 306. Κθθάβτ (1995), σ. 361] και οι 
ανώνυμες γυναικείες μορφές της παράστασης της υδρίας του Ζωγράφου του ΕτόθΟδ στη 
Νέα Υόρκη (ΕΡΒ 20 πίν. 55Γ.Δ). Σύμφωνα μάλιστα με τα όσα αναφέρονται στην 
παρούσα εργασία, θα μπορούσαν ειδικότερα να χαρακτηρισθούν ως Δαναΐδες, για τον 
πιθανό ρόλο των οποίων στη θεατρική σκηνή γίνεται αναλυτικότερα λόγος παρακάτω. 
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κανείς να κρατούν για να χαρακτηριστούν ως Νύμφες 42 , φαίνεται ότι κατέληξαν στα 
χέρια των δύο Σατύρων 43 που βρίσκονται ακριβώς από κάτω τους. Οι θύρσοι των 
τελευταίων μπορούν να αναγνωριστούν αντίστοιχα στα χέρια των νυμφών 44 . 

Αυτή η ασυνήθιστη σύνδεση αντικειμένων και μορφών μπορεί να 
δικαιολογηθεί ως υπαινιγμός του καλλιτέχνη σε κάποιο επεισόδιο που προηγήθηκε 
χρονικά. Συγκεκριμένα, μπορεί να φανταστεί κανείς ότι σε μια συμπλοκή των 
Δαναΐδων με τους Σατύρους οι Δαναΐδες αφήνουν κατά γης τις υδρίες που 
μεταφέρουν και αρπάζουν τους θύρσους 45 από τα χέρια των Σατύρων, στην 


42 Με υδρίες εικονίζονται οι Δαναΐδες σε παραστάσεις της τιμωρίας τους στον Κάτω Κόσμο 
[βλ. ΙΙΜΟ III (1986), σ. 338-340 λ. ϋβΓΟίάβδ 7-31 (ΚευΙδ, Ε.)], αλλά οι υδρίες μπορούν να 
θεωρηθούν ως ένα χαρακτηριστικό των Νυμφών γενικότερα. Πρβλ. τις παραστάσεις των 
Υάδων που μεταφέρουν υδρίες [βλ. ΙΙΜΟ V (1990), σ. 544-545 λ. Ηγβάβδ 1-11 
(Μ3θΙτ3ίΓ3, V.)] και την παράσταση των γυναικών που σβήνουν με υδρίες τη φωτιά της 
πυράς του Ηρακλή στην παράσταση της Α όψης του καλυκωτού κρατήρα της Νέας 
Υόρκης, ΜβίΓοροΙϊΙβη Μυδθυτπ οί Αά 52.11.18 [βλ. παραπάνω σ. 141 σημ. 23] κοντά 
στον Ζωγράφο του Προνόμου, που είναι πιθανότατα Νύμφες της Οίτης. 

43 Ο τύπος του νωχελικού ανακεκλιμένου Σατύρου παρουσιάζει μεγάλες ομοιότητες: α) με 
αυτόν του Σατύρου που κοιμάται έχοντας για προσκεφάλι έναν οξυπύθμενο αμφορέα και 
β) με εκείνον που παίζει διπλό αυλό στηριζόμενος και πάλι σε έναν οξυπύθμενο 
αμφορέα στην παράσταση του ελικωτού κρατήρα του Ζωγράφου του Κάδμου στο Κυνο, 
Μυδβο ϋ3«3 1093 [ΑΡν 2 1184, 1. Βλ. παραπάνω σ. 15 σημ. 38]. Επίσης, παρουσιάζει 
ομοιότητες με τις μορφές των Παπποσιληνών στις παραστάσεις αγγείων του Ζωγράφου 
του Ετόβοά 

44 Οι χαρακτηριστικές απολήξεις των θύρσων δεν αποδόθηκαν μάλλον λόγω έλλειψης 
χώρου ίσως και κακού υπολογισμού του από τον καλλιτέχνη, κάτι που συμβαίνει αρκετά 
συχνά σε παραστάσεις αυτής της εποχής. Βλ. για παράδειγμα το θύρσο 

α) της μαινάδας που κινείται "ακροποδητί" στην παράσταση της Α όψης ενός κρατήρα 
του τρόπου του Ζωγράφου του Ετ&30ίι από το εμπόριο έργων τέχνης (ΕΡΒ 16 πίν. 55Α) 
και 

β) του Διονύσου στην παράσταση της Α όψης ενός κρατήρα του εργαστηρίου του 
Ζωγράφου Μ 2 στη Νεάπολη, ΜυδθΟ ΝβζίοηβΙβ 931 (ΜΕΙ_ 43 πίν. 16Γ). 

45 Στην κατανόηση της εικονογραφικής απόδοσης ενός τέτοιου επεισοδίου μπορεί να 
συμβάλλει η μελέτη της παράστασης στη Β όψη του καλυκωτού κρατήρα της Νέας 
Υόρκης, Μβ(τοροΙίΐ3η Μυδβυητι οί Αά 52.11.18 [βλ. παραπάνω σ. 141 σημ. 23]. Στη 
συγκεκριμένη παράσταση η Αμυμώνη, έχοντας περικυκλωθεί από πολλούς Σατύρους 
που έχουν ιδιαίτερα απειλητικές διαθέσεις, αρπάζει το θύρσο του Σατύρου που βρίσκεται 
δίπλα της στην προσπάθειά της να αμυνθεί, ενώ η υδρία της φαίνεται να ξεφεύγει από τα 
χέρια της και να πέφτει στο έδαφος. 
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ττροσττάθειά τους να αμυνθούν. Το επεισόδιο αυτό λήγει με την επέμβαση του 
Ποσειδώνα που ανατρέπει τα σχέδια των τελευταίων οδηγώντας κάποιους από 
αυτούς σε φυγή 46 . 

Στην αφήγηση του επεισοδίου της παρέμβασης του Ποσειδώνα αναφέρεται 
και ο Ζωγράφος της Αμυμώνης του \Λ/ϋΓζόυΓ9 στην παράσταση του επώνυμου 
κρατήρα του στο ννϋτζόυτς, Μ3άίη-νοη-\Λ/39ηθΓ Μυδβυτη άθτ υηίνθτδίίάί 1_. 634 
(ΑΜΥΜ 4 πίν. 42Α) επιδεικνύοντας μάλιστα ιδιαίτερη προσοχή και επιμέλεια στην 
απόδοση των επιμέρους λεπτομερειών του μύθου Δίπλα στη μορφή του θεού 
εξίσου επιβλητική είναι αναμφισβήτητα η μορφή της Αμυμώνης που προβάλλεται 
κυρίως 47 με τη χρήση επίθετου λευκού χρώματος στα γυμνά μέλη της. Ενδιαφέρον 
παρουσιάζει επιπλέον και ο τρόπος απεικόνισής της 4 ®: Η ηρωίδα κάθεται δίπλα στην 
υδρία της 49 φορώντας πλούσια διακοσμημένα ενδύματα και φέροντας ένα διάδημα 
στο κεφάλι 50 . Η παρουσία του Ποσειδώνα με το σταθερό και αποφασιστικό βλέμμα 
δίπλα της φαίνεται να της γεννά αισθήματα οικειότητας και ευγνωμοσύνης 51 
απέναντι του. Η ευγνωμοσύνη αυτή συνδέεται και πάλι με τη δύσκολη θέση στην 


40 Βλ. ειδικότερα τη μορφή του Σατύρου δεξιά στο ύψος της λαβής, οι κινήσεις του οποίου 
θυμίζουν εκείνες του Σατύρου στον επώνυμο κρατήρα του Ζωγράφου του Βατικανού 
9103 (λ/ΑΤ 1 πίν. 86Α), και του Σατύρου κάτω αριστερά στον επώνυμο κρατήρα του 
Ζωγράφου της Αμυμώνης του ννϋΓζόυτρ (ΑΜΥΜ 4 πίν. 42Α). Για τις πιθανές 
εργαστηριακές σχέσεις των αγγειογράφων που ασχολήθηκαν με το θέμα της Αμυμώνης, 
και την ύπαρξη υποδειγμάτων στα εργαστήριά τους γίνεται αναλυτικότερα λόγος στη 
συνέχεια, 

4 ' Εκτός από την κεντρική της θέση στο χώρο της παράστασης και τη χρήση λευκού 
χρώματος για την απόδοση των γυμνών μελών της με σχετική επιμέλεια αποδίδονται 
επιπλέον τα ενδύματα και η κόμμωσή της. 

48 , 

Με αναλογο τρόπο παριστάνεται και στην παράσταση του καλυκωτού κρατήρα στην 
Αθήνα, ΕΑΜ 12596 (ΕΡΒ 6 πίν. 534). 

49 Ο τρόπος, με τον οποίο κάθεται η Αμυμώνη δίπλα στην υδρία, απαντάται αποκλειστικά 
σε παραστάσεις Νυμφών [βλ. ΟίβόΙ (1964), σ. 204. Βυτη (1987), σ. 51], 

50 Τόσο τα ενδύματα όσο και το διάδημα των μαλλιών της παραπέμπουν σε σκηνές γάμου. 
Σε ό,τι αφορά το χαρακτηριστικό αυτό διάδημα με ακτινωτά-λογχωτά φύλλα, πρβλ. την 
παράσταση ενός γαμικού λέβητα στην Αθήνα, ΕΑΜ 1454 [ΟοΚΙθγ-δίηοβ (1993), εικ. 28- 
29] του Ζωγράφου των Αθηνών 1454. Για τα διαδήματα αυτά, βλ. επίσης δουτνίηου- 
ΙηΐΜΟοά (1987), σ. 148. ΒΙθοΠ (1982), σ. 76-81. 

51 Εκτός από το ήρεμο βλέμμα της στο πρόσωπό της μπορεί ίσως να διακρίνει κανείς και 
ένα αίσθημα ευχαρίστησης. 
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οποία βρισκόταν, όπως δηλώνει η παρουσία των επτά Σατύρων που με τις έντονες 
κινήσεις τους κατακλύζουν ασφυκτικά το χώρο. Ο κίνδυνος που διέτρεχε η Δαναΐδα 
από την παρουσία τους φαίνεται τελικά να απομακρύνεται, όπως δείχνουν οι μορφές 
κάποιων από τους Σατύρους 52 που υποχωρούν. Η διάθεση και ο ρόλος των 
τελευταίων φαίνεται μάλιστα να αλλάζει ριζικά. Αυτό δηλώνει ο καλλιτέχνης με τη 
στάση του Σατύρου πάνω δεξιά στο ύψος της λαβής που παριστάνεται να μεταφέρει 
ένα δίσκο με καρπούς 53 , εισάγοντας με τον τρόπο αυτό στην παράσταση το στοιχείο 
της συμφιλίωσης και της τελικής υποταγής τους στη βούληση του θεού 54 . 

Ο Ζωγράφος της Αμυμώνης του \Λ/ϋΓζΡυτ 9 καταφέρνει να αποδόσει ιδιαίτερα 
επιτυχημένα τις αλυσιδωτές αντιδράσεις 55 που προκάλεσε η παρουσία του 
Ποσειδώνα στους Σατύρους, όπως διαπιστώνεται από τη μελέτη των μορφών τους 
και την ποικιλία στις εκφράσεις και τις κινήσεις τους. Στις αντιδράσεις αυτές γινόταν 
σίγουρα αναλυτική αναφορά κατά τη διάρκεια των σκηνικών παρουσιάσεων του 
συγκεκριμένου μύθου. 


52 Παρενθετικά στο σημείο αυτό, σε ό,τι αφορά τον τρόπο απεικόνισής τους, θα πρέπει να 
σημειωθεί ότι οι Σάτυροι εικονίζονται φαλακροί αλλά νέοι στην ηλικία. Όπως παρατηρεί ο 
Βγογπγπ6Γ (1959), σ. 38 ενώ αρχικά οι Σάτυροι, όπως ακριβώς και οι Κένταυροι, 
εμφανίζονταν με ακαθόριστη ηλικία, αργότερα γίνεται διάκριση ανάμεσα στους Σατύρους 
διαφορετικών ηλικιών. Αυτή η διάκριση φαίνεται να προήλθε από το σατυρικό δράμα. 
Φαλακροί και νέοι στην ηλικία Σάτυροι απαντούσαν πράγματι στους χορούς σατυρικών 
δραμάτων, όπως για παράδειγμα των Ιχνευτών [βλ. Χουρμουζιάδης (1974), σ. 66-67], 
ενώ ο μεγαλύτερος στην ηλικία Σιληνός αποσπασμένος από την ομάδα του είχε 
βεβαιωμένα διαφορετικό ορχηστρικό ρόλο. Για το ρόλο των Σατύρων και του 
Πατπτοσιληνού στη σατυρική “Αμυμώνη” του Αισχύλου και τις επιδράσεις της στις 
αντίστοιχες παραστάσεις του μύθου γίνεται λόγος στη συνέχεια. 

Η εικονογραφική αυτή λεπτομέρεια είναι πιθανόν επηρεασμένη από ένα σατυρικό δραμα 
[πρβλ. ΚθΘΓηρί-ΟίΓηϋηθάου (1979), σ. 29], Με τη χρήση στη θεατρική σκηνή από τα μέλη 
του χορού διαφόρων αντικειμένων δινόταν στην ορχηστρική τους έκφραση (στη 
δεδομένη περίπτωση αυτήν των Σατύρων) ένας πιο συγκεκριμένος χαρακτήρας [πρβλ. 
Χουρμουζιάδης (1974), σ. 102], 

54 

Για την υποταγή των Σατύρων στη βούληση του Ποσειδώνα και την αναλογη 
συμπεριφορά τους στην περίπτωση του έρωτα του Διονύσου προς την Αριάδνη κάνει 
λόγο και η ΚββπτιρΙ-Οίηηίίποάου (1979), σ. 29, 66 σημ. 208. 

55 Από την αρχική κατάσταση της έκπληξης και του φόβου και την προσπάθεια φυγής 
περνάνε σε εκείνη της συμφιλίωσης με την ιδέα της επιβολής της θέλησης του θεού. Οι 
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Εκτός από τις ίδιες τις μορφές, εξέχοντα ρόλο στην παράσταση κατέχει και η 
υδρία της Αμυμώνης. Το λευκό της χρώμα δηλώνει ότι ήταν μεταλλική 50 , ενώ 
παράλληλα στην επιφάνειά της διακρίνονται και κάποιες αντανακλάσεις 
αποδοσμένες με κιτρινοκάστανο χρώμα (ακριβώς ίδιο στην απόχρωση με εκείνο 
που χρησιμοποιείται και για τη Δαναΐδα). Τη σκέψη μας στο σημείο αυτό μπορεί να 
κατευθύνει η περιγραφή του σχετικού μυθολογικού επεισοδίου από το Φιλόστρατο 
τον Πρεσβύτερο που κάνει λόγο για μια χρυσή υδρία που εξαιτίας του υλικού της 
τόνιζε και αντανακλούσε την λευκότητα της επιδερμίδας της Αμυμώνης 57 . Η 
απόδοση της λευκότητας της Αμυμώνης και της αντανάκλασής της στη μεταλλική, 
σύμφωνα με το Φιλόστρατο χρυσή, επιφάνεια της υδρίας θα μπορούσε 
πιθανότατατα να αποτελεί πρόθεση και του συγκεκριμένου αγγειογράφου. Σε μια 
τέτοια περίπτωση το πρότυπο για αυτόν τον τύπο απόδοσης θα πρέπει να 
αναζητηθεί σε κάποια περιγραφή της Αμυμώνης στη θεατρική σκηνή , ενδεχομένως 
και σε κάποιο χαμένο έργο της Μεγάλης Ζωγραφικής. 

Στην παράσταση ενός κρατήρα του συνεργάτη του Ζωγράφου Μ 2 στο 
Βατικανό, Μυεβο ΟΓθοοπαηο ΕΙτυεοο ίην. 9106 (ΜΕΙ 35 πίν. 13Α) ο τρόπος 
απόδοσης της σκηνής είναι αντίθετα εξαιρετικά λακωνικός. Κανένα στοιχείο της 
παράστασης 56 δε δηλώνει πλέον το επεισόδιο που προηγήθηκε ανάμεσα στην 


αλλαγές αυτές στη συμπεριφορά των Σατύρων εντοπίζονται και σε παραστάσεις άλλων 
κρατήρων (\/ΑΤ 1 πίν. 86Α, ΕΡΒ 5 πίν. 52ΣΤ). 

56 Με ανάλογο τρόπο εικονίζεται και το μεταλλικό σώμα του Τάλω στην παράσταση του 
κρατήρα του ομώνυμου Ζωγράφου στο Ρυνο, Μυδβο ϋοίΐο 1501 [ΑΡν 2 1338, 1. Βλ. 
παρακάτω σ. 299 σημ. 73], 

5 ' Στις Εικόνες 8.2 του Φιλόστρατου του Πρεσβύτερου αναφέρεται: 

“...το γοΰν περίφοβον τής κόρης καί τό πάλλεσθαι καί ή κάλπις ή χρυσή 
διαφεόγουσα τάς χεΐρας δηλοΐ την Άμυμώνην έκπεπλήχθαι καί 
άπορεΐν...λευκάν τε ΰπό φυσεως ουσαν ό χρυσός περιστίλβει κεράσας την 
αυγήν τφ ΰδατι”. 

Αφορμή για την αναζήτηση κάποιας αναλυτικότερης περιγραφής της Αμυμώνης, που 
οδήγησε τελικά στην εύρεση της αναφοράς του Φιλόστρατου, αποτέλεσε μια πρώτη 
γενική παρατήρηση της 3ίτηοη [βλ. δίπποπ, ΒθοΚθΙ κ.ά. (1983), σ. 115] σχετικά με την 
προβολή της μορφής της ηρωίδας με τη χρήση λευκού χρώματος στα γυμνά της μέλη. 

50 Το ίδιο ισχύει και για την παράσταση του καλυκωτού κρατήρα στην Αθήνα, ΕΑΜ 12596 
(ΕΡΒ 6 πίν. 53Δ ). 
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Αμυμώνη και τους Σατύρους. Η σημαντικότερη μορφή είναι εκείνη του Ποσειδώνα, 
την οποία ο αγγειογράφος τοποθετεί στο κέντρο της παράστασης, ακολουθώντας 
ένα προσφιλές για το εργαστήριό του εικονογραφικό σχήμα 59 . Το ότι πρόκειται για τη 
σημαντικότερη μορφή δηλώνεται επιπλέον και με το γεγονός ότι είναι η μόνη 
καθιστή μορφή, τοποθετημένη κάπως ψηλότερα και με τα βλέμματα όλων των 
υπόλοιπων στραμμένα πάνω της. Ο θεός, αμίλητος και σοβαρός, παρατηρεί 
προσεκτικά το πρόσωπο της Αμυμώνης απέναντι του, προσπαθώντας να διακρίνει 
τα αποτέλεσματα των έντονων νουθεσιών του Έρωτα, στον οποίο φαίνεται να έχει 
εναποθέσει όλες του τις ελπίδες 60 . 

Πίσω από τον Ποσειδώνα διακρίνεται και μια δεύτερη γυναικεία μορφή. 
Σύμφωνα με την εμφάνισή της, όμοια με εκείνη της Αμυμώνης, θα έλεγε κανείς ότι 
πρόκειται για μια Δαναΐδα 61 . Το αντικείμενο όμως που κρατά είναι ένα σκήπτρο 62 και 
η ίδια κατά συνέπεια μια θεά. Θα περίμενε κανείς να παριστάνεται η θεά Αφροδίτη 03 , 


59 γ- , , „ , , 

Για το σχήμα των τριών ή ττεντε μορφών που αναπτύσσονται παρατακτικό κατα μήκος 
του οριζόντιου άξονα, βλ. αναλυτικότερα σ. 283-284. 

60 Σε σκηνές γάμου παριστάνονται συχνά Έρωτες που πλησιάζουν συνήθως τη νεόνυμφη 
για να την στεφανώσουν [βλ. ΜθΙζθθγ (1951), σ. 15 κ.ε. Κ3βΐΎΐρί-ΟίηπίΙπ3θΙου (1979), σ. 
27], Για τον ειδικότερο ρόλο του Έρωτα ως συνηγόρου στη συγκεκριμένη παράσταση 
γίνεται αναλυτικότερα λόγος παρακάτω σ. 151-152 σημ. 69-70. 

61 Σχετικά με τη γυναικεία μορφή πίσω από τον Ποσειδώνα στην παράσταση του 
καλυκωτού κρατήρα στην Αθήνα, ΕΑΜ 12196 (ΕΚΒ 5 ττίν. 52Σ 7), βλ. παραπάνω σ. 145 

62 Εξετάζοντας κανείς παραστάσεις αγγείων του συγκεκριμένου εργαστηρίου διαπιστώνει 
ότι ανάλογα αντικείμενα με μικρή απόληξη [πρβλ. αυτό του Διονύσου-Σαβάζιου στον 
ελικωτό κρατήρα της Βιέννης (ΜΕΙ_ 13 πίν. 6Γ) και εκείνα των Νηρέα και Πλούτωνα στον 
κωδωνόσχημο κρατήρα στο ννϋτζόυτρ (ΜΕΙ_ 37 ττίν. 14Β)] και πυκνά διαγραμμισμένο 
στέλεχος [πρβλ. εκείνα των θεϊκών μορφών του καλυκωτού κρατήρα στο Κυνο (ΜΕΙ 25 
πίν. 10Γ )] κρατάνε αποκλειστικά μορφές θεών και θεαινών και χαρακτηρίζονται ως 
σκήπτρα. 

63 Το καλύτερο και ασφαλέστερο (αφού τις μορφές συνοδεύουν επιγραφές) παράδειγμα για 
την παρουσία της στο συγκεκριμένο μύθο προσφέρει η παράσταση μιας αρυβαλλοειδούς 
ληκύθου στο Νθν/ Ηβνβη, ΥθΙθ υπίνβτδίΐγ 1913.152 [ΑΡ?ν 2 1325, 53. Βλ. παραπάνω σ. 
141 σημ. 22] του τρόπου του Ζωγράφου του Μειδία, όπου τις μορφές του Ποσειδώνα και 
της Αμυμώνης πλαισιώνουν εκείνες της Αφροδίτης και της Αμφιτρίτης(Ι). 

Ως προς τον εικονογραφικό τύπο της Αφροδίτης με τον Έρωτα να παίζει στα γόνατά της 
αντίστοιχα παράλληλα από το χώρο του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου 
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η παρουσία της οποίας βεβαιώνεται συχνά σε σκηνές ερωτικής καταδίωξης και 
παραστάσεις γάμου ηδη απο τον 5ο αι π X Είναι αυτή χάρη στην οποία τα λόγια 
του Ποσειδωνα αποκτούν πειστικότητα 64 Επιπλέον το γεγονος οτι η Αφροδίτη 
διαδραμάτιζε σημαντικό ρολο στις “Δαναΐδες” 65 του Αισχύλού ενισχύει κατα πολύ την 
πιθανότητα να κατείχε εναν αναλογο ρολο και στο σατυρικό δραμα “Αμυμωνη" , με 
το οποίο ολοκληρωνόταν η τετραλογία και το οποίο επεδρασε κατα γενική ομολογία 
στις περισσότερες αττικές αγγειογραφικες παραστάσεις του μυθου Την παρασταση 
πλαισιώνουν τέλος δυο Σατυροι που όπως δηλώνεται απο την ηρεμη 6 ' στάση τους 
παρακολουθούν επηρεασμένοι απο τη σοβαρότητα της στιγμής τα οσα 
διαδραματίζονται 

Εμφανείς αναλογίες με την παρασταση του κρατήρα αυτου (ΜΕΙ_ 35 πίν 
13Α) συναντωνται και στην παρασταση μιας υδρίας του Ζωγράφου Μ 1 στη Νεα 
Υορκη, ΜθίτοροΙιΙθπ Μυδουιπ οί ΑγΙ 56 171 56 (ΜΕΙ 74 πιν 25) Το κέντρο της 
παράστασης καταλαμβάνουν και εδω οι μορφές του καθιστου Ποσειδωνα και της 
Αμυμωνης, όρθιας 68 απέναντι του Ο Ερωτας 69 που εικονιζεται δίπλα τους 


συναντωνται στο μετάλλιο της κύλικας χωρίς πόδι τυπου II στο δβη Ρτθποΐδοο ΡθΙθοθ οί 
ίίιβ Ιοςιοπ οί Ηοπουτ 1626 (ΜΕΙ. 130 πίν 38Α) 

64 Οθίιβπηβ (1988), σ 171 

65 Η παρουσία της βεβαιώνεται και απο τον Αθηναίο Δειπνοσοφιστες 13 73 Βλ σχειικα 
Χουρμουζιαδης (1974) σ 29, 181 σημ 43 

66 Πρβλ Βυτπ (1987) σ 51 

6 ' Ανάλογη σοβαρότητα και ηρεμία χαρακτηρίζει τις μορφές των δυο Σατυρων και στην 
παρασταση του καλυκωτου κρατήρα στην Αθήνα ΕΑΜ 12596 (ΕΚΒ 2 πίν 52Α) Η μονή 
μορφή που δε φαίνεται να παρακολουθεί τα οσα συμβαίνουν στη θεατρική σκηνη (πιν 
53Δ) και εισάγει καποια κίνηση στην παρασταση είναι εκείνη του ερποντα Σατυρου κάτω 
δεξιά που πλησιάζει ενα βωμό για να τοποθετήσει η πιθανότατα για να κλεψει κάποιες 
απο τις προσφορές 








Αμυμώ νη-Ποσειδώ νας 


εξακολουθεί να αποτελεί το συνδετικό κρίκο ανάμεσα τους και να λειτουργεί ως 
συνήγορος του Ποσειδώνα, καθώς στηρίζεται στον αριστερό μηρό του θεού 
Ταυτόχρονα, με το βλέμμα του προσηλωμένο πάνω στη Αμυμωνη προσπαθεί να τη 
συμβουλεύσει, έχοντας ηδη κερδίσει την εμπιστοσύνη της, όπως δηλώνεται απο τον 
τροπο, με τον οποίο την αγκαλιάζει Απο την πλευρά της η Αμυμώνη, με τη χαλαρή 
και άνετη στάση, φαίνεται να έχει πειστεί από τα επιχειρήματα του Έρωτα'°, ενώ ο 
Ποσειδώνας, σίγουρος για την τελικά αίσια έκβαση της υπόθεσης, περιορίζεται στο 
να παρακολουθεί με ήρεμο βλέμμα τα τεκταινομενα 

Από τις υπόλοιπες μορφές 71 που πλαισιώνουν την κεντρική τριαδα, 
σημαντικότερο ρόλο φαίνεται να διαδραματίζουν η γυναικεία μορφή πάνω αριστερά 


6 ”' Το συγκεκριμένο εικονογραφικό σχήμα της τριάδας Ποσειδώνα-Αμυμώνης-Έρωτα λίγο 
παραλλαγμένο απαντάται και στην παράσταση του κωδωνόσχημου κρατήρα του ίδιου 
εργαστηρίου (ΜΕΙ_ 35 π/'ν 13Α), ενώ παράλληλα εντοπίζεται και στο εργαστήριο του 
Ζωγράφου του Μειδία Βλ ενδεικτικά 

α) την παράσταση του μεταλλίου μιας κύλικας στη Φλωρεντία, Μυδβο ΑτοΐΊβοΙοςιοο 
Είαΐδοο 3927 [ΑΡ?\Α 1329, 119 Βυιπ (1987), σ 118 αρ ΜΜ 149, εικ 15ά] του τρόπου του 
Ζωγράφου του Μειδία 

β) Γην παρασταση μιας πελικης στη Νέα Υόρκη, ΜβΙτοροΙιΙβη Μυδθυιτι οί Αά 37 11 23 
[ΑΡ?ν 2 1313, 7 Ρ3Γ3 477 Βυτπ (1987), σ 98 αρ Μ 7, εικ 35] του Ζωγράφου του Μειδία 
και τέλος 

γ) την παράσταση ενός κωδωνόσχημου κρατήρα στη Βιέννη, ΚυηδίΙτιδίοηδοηβδ Μυδβυιπ 
1771 [ΑΚν" 1318 Βυτη (1987), σ 102 αρ Α \Ν 4, εικ 42] του Ζωγράφου του Υμεναίου 
των Αθηνών 

70 Σχετικά με την καταλυτική δύναμη των λόγων και της παρουσίας του Έρωτα αξίζει να 
θυμηθεί κάνεις τα οσα αναφέρει για αυτόν ο Ησίοδος στη Θεογονία, 121-122 

"...πάντων δε θεών πάντων τ’ ανθρώπων 

δάμναται έν στήθεσχ νόον και έπίφρονα βουλήν” 

Πρβλ και Σοφοκλής, Αντιγόνη 781 κ ε 

71 Πρόκειται για Σατύρους και Δαναΐδες Οι τελευταίες έχοντας αναλάβει το ρόλο 
νυμφοκόμων προσκομίζουν στην Αμυμώνη, όπως και στην αντίστοιχη παράσταση της 
υδρίας του Ζωγράφου του Εώδοίτ (ΕΡΒ 20 ττίν 55ΓΔ), ταινίες και στεφάνια για να τη 
στολίσουν ως νύμφη του Ποσειδώνα [βλ Κ3βοιρί-ΟΐΓΠΐ1Π3όου (1979), σ 28 σημ 205 για 
στολισμό από Έρωτα] Για το στολισμό της νεόνυμφης, συχνά και των νυμφοκόμων, με 
ταινίες και στεφάνια, πρβλ ΟθΙάβγ-διηοδ (1993), σ 16 κ ε 
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και αυτή του νέου απέναντι της 72 . Χωρίς ιδιαίτερες επιφυλάξεις μπορεί να ξεκινήσει 
κανείς με την ταύτιση της γυναικείας μορφής με την Αφροδίτη, ενώ στα γόνατα της 
παίζει ένας Έρωτας 73 . Δεν πρέπει μάλιστα να είναι τυχαία η απεικόνισή της κοντά 
στον Ποσειδώνα και στον κωδωνόσχημο κρατήρα του Ζωγράφου Μ 2 (ΜΕΙ 35 πίν. 
13Α). Πρόκειται μάλλον για πρόθεση του καλλιτέχνη να δηλώσει με μεγαλύτερη 
σαφήνεια τίνος το δίκαιο υπερασπίζεται η θεά 74 . 

Στη νεαρή ανδρική μορφή απέναντι της αναγνωρίστηκε ο Διόνυσος 75 , ενώ η 
γυναικεία μορφή δίπλα του χαρακτηρίστηκε με ερωτηματικό ως Αριάδνη. Εικονίζεται 
λοιπόν ο Διόνυσος συνοδεύοντας τα υπόλοιπα μέλη του θιάσου του, τους Σατύρους, 
όπως συμβαίνει σε πολλές παραστάσεις αγγείων αυτής της εποχής; Καθώς η 
παρουσία του σε μια τέτοια σκηνή δε βεβαιώνεται από τη μελέτη ανάλογων 
παραστάσεων 76 , θα πρέπει να εξεταστεί ο εικονογραφικός τύπος του συγκεκριμένου 
νέου και να συγκριθεί με εκείνον του Διονύσου, όπως αποδίδεται σε έργα του 
εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου. Στο συγκεκριμένο εργαστήριο ο 
Διόνυσος αποδίδεται κατά κανόνα γυμνός και μεγαλοπρεπής με ένα ιμάτιο να 


/2 Αυτό δηλώνει η εποπτική τους θέση στον ώμο του αγγείου και ο πλούτος των ενδυμάτων 
τους, που αντιστοιχεί σε εκείνο των πρωταγωνιστικών μορφών της παράστασης. 

ί3 Για το ρόλο της Αφροδίτης σε σκηνές γάμου και ερωτικής καταδίωξης και ειδικότερα στις 
θεατρικές και αγγειογραφικές παραστάσεις του μύθου της Αμυμώνης, βλ. παραπάνω σ. 
150-151. 

' 4 Με όμοιο τρόπο παριστάνεται η Αφροδίτη και: 

α) στην παράσταση του καλυκωτού κρατήρα στη Βιέννη, ΚυηείΐΊίδΙοπδοόβδ Μυδβυιπ IV 
1026 [ΑΡν 7 1087, 2. Βλ. αναλυτικά σ. 140 σημ. 19] του Ζωγράφου της Νέκυιας που 
χρονολογείται γύρω στο 460-450 π.Χ. όπως και 

β) σε εκείνη μιας πελίκης στη Ρώμη, Μυεοο ΝθζιοποΙθ όί νίΙΙδ ΘίυΙίθ 20847 από το 
Οθτνθίοπ [ΑΡν 2 494, 3. Κ3θπιρί-ΟΪΓπίΙΠ3άου (1979), σ. 27, πίν. 18.6. ΕΙΜΟ ί (1981), σ. 
744 λ. Αιπγιποηθ 20ό (βίιτιοη, Ε.)] του Ζωγράφου της Γέννησης της Αθηνάς που 
χρονολογείται γύρω στο 450 π.Χ. 

75 ΜιΙηθ (1962), σ. 306, ΜοΡόβθ (1977), σ. 221. ΕΙΜΟ I (1981), σ. 603 λ. Ατηγτηοπβ 60 
(Βίτηοη, Ε.). Ρβθάβτ (1995), σ. 361. 

76 Επιπλέον, όπως παρατηρεί και ο Χουρμουζιάδης (1974), σ. 50, οι τολμηρότητες των 
Σατύρων, όπως προδίδουν οι χειρονομίες κάποιων από αυτούς που παριστάνονται, 
συμβαίνουν, ενώ δεν παρίσταται ο θεός. 
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καλύπτει τον ένα μηρό του 77 και μόνο σε δύο περιπτώσεις' 8 με χιτωνίσκο και ιμάτιο, 
όπως συμβαίνει στην παράσταση της εξεταζόμενης υδρίας. 

Καθώς όμως ο ίδιος εικονογραφικός τύπος χρησιμοποιείται συχνότερα και σε 
άλλες περιπτώσεις (συγκεκριμένα, για να δηλώσει μορφές όπως του 
Οδυσσέα/Σισύφου, του Πάρη και γενικότερα μορφές κυνηγών 79 ) και επειδή το 
αντικείμενο που κρατά η μορφή στην υδρία της Νέας Υόρκης δεν μπορεί να ταυτιστεί 
με θύρσο αλλά με δύο επάλληλα τοποθετημένα δόρατα 80 , η ταυτότητα της μορφής 
αυτής θα πρέπει να αναζητηθεί σε άλλη κατεύθυνση. Κατά τη γνώμη μου, στη 
μορφή αυτή θα μπορούσε να αναγνωριστεί άνετα ο Πέλοπας 81 . Η παρουσία του στο 
συγκεκριμένο αγγείο, όπου παριστάνεται ο μύθος του Ποσειδώνα και της Αμυμώνης, 


7 ' Για τους εικονογραφικούς τύπους του θεού, βλ. παραπάνω σ. 142, 147, 150. 

78 Πρόκειται για τις παραστάσεις του θεού: 

α) σε έναν καλυκωτό κρατήρα στη Μαδρίτη, Μυδθο ΑτηυθοΙόρίοο ΝοοίοηοΙ 11012 [ΑΗν 2 
1409, 11. ΜβΙζροτ (1951), πίν. 11.3. ΜοΡΠθθ (1973), σ. 255] και 

β) σε έναν κωδωνόσχημο κρατήρα στη ΒοΙορηθ, Μυδθο Οϊνίοο 329 [ΑΗν^ 1410, 21. 
Αάοΐ6πά3' : 374. Μβίζοβτ (1951), πίν. 15.2]. Στον πρώτο κρατήρα παριστάνεται με 
χιτωνίσκο και ιμάτιο, ενώ στον δεύτερο επιπλέον και με εμβάδες, λεπτομέρεια που 
ενισχύει την ομοιότητά του με τη μορφή του θεού στην παράσταση της συγκεκριμένης 
υδρίας (ΕΡΒ 20 πίν. 55Γ.Δ). 

79 Βλ. σχετικά τις παραστάσεις του κωδωνόσχημου κρατήρα στο Υνϋίζόυτο, Μ3Γΐίη-νοη- 
\Λ/39ΠβΓ-Μυ5θυΓΤΐ Η 5982 (ΜΕΙ_ 37 πίν. 14Β), του καλυκωτού κρατήρα στη ΒοΙορηβ, 
Μυδθο Οϊνίοο 305 (ΜΕύ 32 πίν. 12Β), όπως επίσης και εκείνες που αναφέρονται 
παρακάτω στο υποκεφάλαιο της Αταλάντης σ. 204 σημ. 70, σ. 216-217. 

Διακρινεται ενα στέλεχος, που φερει κατά μήκος μια κάθετη γραμμή. Με το συγκεκριμένο 
τρόπο αποδίδονται στο εργαστήριο του Ζωγράφου του Μελεάγρου όχι όλα ανεξαιρέτως 
τα στελέχη (συμπεριλαμβανομένων και εκείνων των σκήπτρων ή των θύρσων) αλλά 
μόνο όσα δηλώνουν δύο επάλληλα τοποθετημένα δόρατα. 

81 Για τον Πέλοπα γενικά, βλ. Μί ΙΙΙ 2 (1902-1909), σ. 1866-1875 λ. ΡθΙορδ (ΒΙοοό, I.). ΗΕ 
δυρρΙ. 7 (1940), σ. 849-866 λ. ΡβΙορε (δοΐΐθτΐίηο, Κ.). ΕΑΑ VI (1965), σ. 20-21 λ. ΡεΙορθ 
(Οιΐθπάίηί, Ρ.). 

Αναφορικά με τον τρόπο απεικόνισής του, βλ. τα σχόλια της I. Τριάντη, ΕΙΜΟ VII (1994), 
σ. 287 λ. ΡβΙορ$. Αξίζει επιπλέον στο σημείο αυτό να αναφερθεί ότι το βασιλικό σκήπτρο 
του Πέλοπα ονομαζόταν “δόρυ”. Ηταν έργο του Ηφαίστου που του το δώρισε ο Ερμής 
(Ομηρος, Ιλιάδα Β 101-108) και αποτελούσε για τους κατοίκους της Χαιρώνειας 
αντικείμενο λατρείας (Παυσανίας, Περιήγησις ΙΧ.40.11). Η ονομασία του δεν πρέπει 
μάλλον να είναι τυχαία αλλά να σχετιζόταν πιθανότατα με τη μορφή του. 
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θα μπορούσε σε μια τέτοια περίπτωση να δικαιολογηθεί ως νύξη του αγγειογράφου 
σε μια δεύτερη ερωτική περιπέτεια με επίσης επιτυχή έκβαση 32 , πιθανότατα και ως 
αναφορά σε ένα άλλο επεισόδιο με πρωταγωνιστή τον ίδιο θεό. 

Η λογική της υπόμνησης σε κάποιο άλλο εξίσου επιτυχές ερωτικό επεισόδιο 
της ζωής του πρωταγωνιστή φαίνεται να καθόρισε κάποιες από τις μορφές των 
θεατών και στην παράσταση του σχεδόν σύγχρονου κωδωνόσχημου κρατήρα, και 
επώνυμου έργου, του Ζωγράφου του Οινομάου στη Νεάπολη, Μυδβο ΑιχΙίθοΙοςιίοο 
Ναζίοηαίθ 82920 (ΟΙΝ 2 πίν. 76Β). Στη συγκεκριμένη παράσταση, όπου το βασικό 
επεισόδιο αποτελεί ο αγώνας του Πέλοπα ενάντια στον Οινόμαο, η παρουσία του 
Ποσειδώνα ανάμεσα στους θεατές της σκηνής θα μπορούσε να εκληφθεί - κατ' 
αναλογία προς εκείνη του Πέλοπα στην παράσταση της υδρίας (ΜΕΙ 74 πίν, 25) - 
ως έμμεση αναφορά στην ερωτική σχέση που προηγήθηκε ανάμεσα σε αυτούς τους 
δύο. Η απόδοση ερωτικού περιεχομένου στην παρουσία του Ποσειδώνα 33 
καθίσταται μάλιστα περισσότερο πιθανή και σαφής με την απεικόνιση ανάμεσα 


82 Ένα αττό τα πιο χαρακτηριστικά παραδείγματα, όπου περισσότερα από ένα όχι πολύ 
σχετικά μεταξύ τους ερωτικά επεισόδια εικονίζονται στην ίδια παράσταση, απαντάται σε 
μια υδρία του Πολυγνώτου στη Ρβττ 3 Γ 3 , Μυδβο ΑτοΡβοΙορίαο ΝβζίοηοΙβ άί 8ρίηθ 3058 
[ΑΠν 2 1032, 58, 1679. Ρ3Τ3 442 Αάάβπάο 2 318. ΑΙίίβπ-Ατίβδ (1958), σ. 65-66, πίν. 63-65. 
Ι_ΙΜΟ VI (1992), σ. 832 λ. Νβτβυδ 93 (ΡίρίΙί, Μ.). ϋΜΟ VII (1994), σ. 283 λ. ΡβΙορδ 3 
(Τπ3ηΙίδ, I.)] από τη 5ρίΠ3, που χρονολογείται γύρω στο 440 π.Χ. Συγκεκριμένα, ενώ το 
κύριο θέμα αποτελεί η αφήγηση του επεισοδίου ανάμεσα στον Πηλέα και τη Θέτιδα, στα 
όρια της παράστασης εικονίζεται πάνω στο άρμα του ξανά ο Πέλοπας, γεγονός που 
προβλημάτισε και τον ίδιο τον ΒββζΙβγ (ΑΚν 2 1679). 

Από το ίδιο εργαστήριο προέρχεται επίσης η παράσταση ενός κωδωνόσχημου κρατήρα 
του τρόπου του Ζωγράφου του Πηλέα στις Συρακούσες, Μυδβο ΑΐΌΡβοΙορίοο ΡβρίοηβΙβ 
ΡοοΙο Οτδί 44291 [ΑΡ?ν Ζ 1041, 9. Βλ. παραπάνω σ. 143 σημ. 31] από τη Γέλα που 
χρονολογείται στο διάστημα 450-440 π.Χ., στην Α όψη του οποίου εικονίζεται ο μύθος 
του Ποσειδώνα και της Αμυμώνης και στη Β εκείνος της Ηούς και του Κεφάλου. 

Πρβλ. επίσης την παράσταση του καλυκωτού κρατήρα του Ζωγράφου της Νέκυιας στη 
Βιέννη, ΚυηδίίιίδΙοπδοίιβδ Μυδευηπ 1026 [ΑΡν 2 1087, 2. Βλ. αναλυτικά σ. 140 σημ. 19], 
στον οποίο σε δύο επάλληλες ζώνες αποδίδονται αντίστοιχα τα επεισόδια της συμπλοκής 
Λαπιθών και Κενταύρων κατά τη διάρκεια του γάμου του Πειρίθου και της καταδίωξης της 
Αμυμώνης από τον Ποσειδώνα. 

83 Ερωτικό περιεχόμενο στην παρουσία του Ποσειδώνα απέδωσαν ήδη ο ΑγβΙθ! και η 
δίιττοη [βλ. ΑΓ3ί3ΐ (1991), σ. 163. ϋΜΟ VII (1994), σ. 468 λ. Ροδβίόοπ (δίττιοη, Ε.)]. Η 
μόνη που, αναφερόμενη στις μορφές των θεατών, μιλά απλά για θεϊκή συγκέντρωση 
είναι η Τριάντη, ϋΜΟ VII (1994), σ. 287 λ. ΡβΙορδ. 
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στους θεατές του ζεύγους των Δία και Γανυμήδη, η σχέση των οποίων παρουσιάζει 
πολλές αναλογίες προς αυτήν του Ποσειδώνα με τον Πέλοπα 84 . 

Επιστρέφοντας στην παράσταση της υδρίας (ΜΕΙ_ 74 πίν. 25) και στη μελέτη 
της καθιστής γυναικείας μορφής δίπλα στον Πέλοπα 85 , της υποτιθέμενης Αριάδνης 86 , 
σε αυτήν δεν μπορεί παρά να αναγνωριστεί, όπως και στις υπόλοιπες τρεις 
γυναικείες μορφές της παράστασης, μια Δαναΐδα 87 . Την παράσταση συμπληρώνουν, 


84 Η ταυτόχρονη απεικόνιση διαφορετικών επεισοδίων με ανάλογο περιεχόμενο στην ίδια 
παράσταση σχολιάζεται αναλυτικότερα παρακάτω, ο. 157, 177 κ.ε. 

85 Ως κυνηγός με δόρατα θα μπορούσε, βέβαια, κάλλιστα να παριστάνεται και ο Θησέας. 
Σύμφωνα με την παράδοση, ήταν γιος του Ποσειδώνα και καρπός της ένωσής του με την 
Αίθρα και επιπλέον απαντάται αρκετά συχνά στο καλλιτεχνικό ρεπερτόριο του 
εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου δίπλα στον Μελέαγρο και τους Διόσκουρους. 

Κατά τη γνώμη μου, είναι όμως περισσότερο πιθανή η απεικόνιση του Πέλοπα λόγω της 
άμεσης σχέσης του με τον Ποσειδώνα (και σε αναλογία με την παράσταση του 
επώνυμου κρατήρα του Ζωγράφου του Οινομάου στη Νεάπολη ΟΙΝ 2 πίν. 76Β), τη 
στιγμή που ο Θησέας ως γιος του θα αποτελούσε μια εμμεσότερη υπόμνηση στο ερωτικό 
επεισόδιο ανάμεσα στο θεό και την Αίθρα. Πρβλ. και τα όσα ειπώθηκαν παραπάνω (σ. 
154 σημ. 81) για το σκήπτρο του Πέλοπα που ονομαζόταν “δόρυ”. 

86 ΜίΙηθ (1962), σ. 306. ΜοΡΠθβ (1977), σ. 226. ΙΙΜΟ I (1981), σ. 603 λ. Απτγτηοπθ 60 
(δίπτοη, Ε.). ΡθβάβΓ (1995), σ. 361. 

Β ' Για την αναγνώριση Δαναΐδων στις ανώνυμες γυναικείες μορφές που πλαισιώνουν τις 
παραστάσες του μύθου Ποσειδώνα-Αμυμώνης έγινε λόγος αναλυτικότερα παραπάνω σ. 
145 κ.ε., 152 σημ. 71, με αφορμή την εξέταση της παράστασης του καλυκωτού κρατήρα 
στην Αθήνα, ΕΑΜ 12196 (ΕΡΒ 5 πίν. 52ΣΤ). Εφόσον στην παράσταση της υδρίας (ΜΕΙ. 
74 πίν. 25) επρόκειτο για μια μορφή σημαντικότερη από τις μορφές των υπόλοιπων 
Δαναΐδων, ο αγγειογράφος θα τη συνέδεε σαφέστερα με τη μορφή του Πέλοπα, 
τοποθετώντας την ακριβώς δίπλα του, και θα φρόντιζε να δηλώσει τη διαφορετική της 
ταυτότητα από εκείνη των απλών Νυμφών. Κάτι τέτοιο θα δημιουργούσε όμως 
προβλήματα δυσαναλογίας και θα δια τάραζε την αρμονία που συστηματικά επεδίωκε και 
επιτύγχανε μέσα από τα έργα του ο Ζωγράφος του Μελεάγρου. Λόγοι αρμονίας και 
ισορροπίας επιβάλλουν την παρουσία πίσω από την σημαντική μορφή του Πέλοπα μιας 
συμπληρωματικής μορφής, κατά αναλογία προς την τοποθέτηση πίσω από τη σημαντική 
μορφή της Αφροδίτης μιας παραπληρωματικής μορφής του άλλου φύλου, αυτής του 
Σατύρου, όπως συμβαίνει αντίστοιχα και με τις μορφές των Σατύρων δίπλα σε εκείνες 
των Δαναΐδων. Για την όχι τυχαία εναλλαγή και την συστηματική αντιπαράθεση όρθιων 
και καθιστών, ανδρικών και γυναικείων, ενδεδυμένων και γυμνών μορφών στο 
εργαστήριο του Ζωγράφου του Μελεάγρου, πρβλ. σ. 103 σημ. 83, 283-284. 
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τέλος, έξι Σάτυροι, ο ένας από τους οποίους 88 , που αναγνωρίζεται κάτω από τον 
Ποσειδώνα, επιχειρεί να παρενοχλήσει τη Δαναΐδα δίπλα του. Η επιτυχία της 
προσπάθειάς του φαίνεται ότι έγκειται κατά μεγάλο βαθμό στον αιφνιδιασμό, αφού 
με ιδιαίτερη προσοχή, ώστε να μην γίνει αντιληπτός, επιχειρεί να την πλησιάσει 
έρποντας. 

Ο Ζωγράφος Μι πιθανότατα εσκεμμένα τοποθετεί το συγκεκριμένο ζεύγος 
Σατύρου-Δανάίδας τόσο κοντά σε εκείνο του πρωταγωνιστικού ζεύγους Ποσειδώνα- 
Αμυμώνης για δύο λόγους: Πρώτον, για να υπενθυμίσει στο θεατή της παράστασης 
ένα επεισόδιο με ανάλογο περιεχόμενο, που προηγήθηκε 89 ανάμεσα στους 
Σατύρους και την Αμυμώνη και, δεύτερον, για να τονίσει το διαφορετικό και 
εξευγενισμένο τρόπο προσέγγισης που επιχειρείται από τον Ποσειδώνα 90 . Πράγματι, 
με το εικονογραφικό αυτό σχήμα η συμπεριφορά του ήρεμου και σοβαρού 
Ποσειδώνα αντιδιαστέλλεται με εκείνη των Σατύρων που χαρακτηρίζονται όχι μόνο 
από ζωώδη εμφάνιση αλλά και από θρασείς και αγενείς τρόπους 91 . 


0(3 Ο συγκεκριμένος εικονογραφικός τύπος του έρποντα Σατύρου απαντάται και στην 
παράσταση της υδρίας στη Νεάπολη, Μυδβο ΑΓσδεοΙοφϋο ΝθζιοπβΙθ 2375 (ΜΕΙ_ 75 πίν. 
26Α) του Ζωγράφου Μ 2 , όπως επίσης και στην παράσταση της επώνυμης υδρίας του 
Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 90 στο Λονδίνο, ΒπίίδΝ Μυδευπτ Ρ 90 (ΜΕ1_ 81 πίν. 28Α). 
Όπως παρατηρεί ο ΜοΡόθθ (1973), σ. 229-230 πρόκειται για ένα τύπο γνωστό και στον 
Ζωγράφο του ΕγΡθοΙί και στον Ζωγράφο της Νεάπολης 3245. 

89 Για την ταυτόχρονη αφήγηση διαδοχικών χρονικά επεισοδίων, βλ. τα όσα ειπώθηκαν 
παραπάνω με αφορμή την εξέταση των αγγείων \/ΑΤ 1, ΕΡΒ 5 και ΑΜΥΜ 4. Για το θέμα 
της ταυτόχρονης αφήγησης και σε άλλες παραστάσεις αγγείων, βλ. Τιβέριος (1985), ειδ. 
σ. 26 κ.ε. Για ανάλογες σκέψεις με αφορμή την παράσταση ενός ψηφιδωτού δαπέδου στο 
Αρχαιολογικό Μουσείο των Χανιών, βλ. Βθτίί (1975), σ. 451-465. Ι_ΙΜΟ I (1981), σ. 743 λ. 
Απτγτηοπο 16 (δίιποπ, Ε.). 

90 Χουρμουζιάδης (1974) σ. 47, 50. Όπως μάλιστα αναφέρει χαρακτηριστικά και η Κεοιτιρί- 
□ίτπίίπδάου (1979), σ. 28: “...Ετ (Ροδθίόοπ) ίδί πίοόΐ άθΓ ροννοΙΙίρθ ΟθίοΙρβΓ, δοπάθΐπ άετ 
ΟΘδίΙΙθίβ ΡγθϊθΓ. 

91 Ο τρόπος αυτός απεικόνισης της επίθεσης των Σατύρων εναντίον των Δαναΐδων θυμίζει 
το αντίστοιχο επεισόδιο της βίαιης προσέγγισης των Δαναΐδων του χορού των Ικέτιδων 
(Ικέτιδες 825-965) από τους Αιγυπτίους, η συμπεριφορά των οποίων πολύ σωστά 
παρομοιάστηκε από κάποιους [Χουρμουζιάδης (1974), σ. 28. Κθ353ίζ-Οβίδ8ΓΠ3ηη (1978), 
σ. 55] με εκείνη των Σατύρων απέναντι στην Αμυμώνη. 
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Το στοιχείο της άμεσης σύνδεσης 92 στη συγκεκριμένη παράσταση των 
περισσότερων από τις μορφές των Σατύρων με μορφές Δαναΐδων οδηγεί επιπλέον 
στη σκέψη μήπως οι τελευταίες διαδραμάτιζαν κάποιο ρόλο και στη σκηνη , με 
αποτέλεσμα να έχουν έντονη παρουσία και στις αγγειογραφικές απεικονίσεις του 
σχετικού μύθου. Σε μια τέτοια περίπτωση θα πρέπει να φανταστούμε ότι οι Δαναΐδες 
απάρτιζαν τα μέλη ενός δεύτερου χορού, που σε κάποια στιγμή του έργου στεκόταν 
αντιμέτωπος σε ένα είδος αγώνα με τον σατυρικό χορό. 

Η παρουσία ενός δεύτερου χορού βεβαιώνεται σε διάφορες περιπτώσεις 
σατυρικών δραμάτων και, όπου έχει επισημανθεί, δεν είναι ποτέ σατυρικός. Στις 
περισσότερες περιπτώσεις πρόκειται μάλιστα για χορό γυναικών 94 . Από τη μελέτη 
ειδικότερα της τετραλογίας του Αισχύλου προκύπτει ότι: α) στο πρώτο έργο με τον 
τίτλο “Ικέτιδες” χρησιμοποιούνται δύο χοροί β) για το δεύτερο έργο με τον τίτλο 
“Θαλαμοποιοί ή Αιγύπτιοι” επίσης πιθανολογείται η ύπαρξη δύο χορών, ενός κύριου 
των Δαναΐδων και ενός δεύτερου των Αιγυπτίων και γ) στο τρίτο έργο με τον τίτλο 
“Δαναΐδες” το χορό απαρτίζουν και πάλι οι ίδιες 95 . Κατά συνέπεια, ενισχύεται η 
υπόθεση της αναζήτησης των Δαναΐδων ως μελών ενός δεύτερου χορού και στο 
σατυρικό δράμα, με το οποίο έκλεινε η τετραλογία, που θεωρείται ότι επέδρασε 
αποφασιστικά στις αντίστοιχες αγγειογραφικές παραστάσεις. 

Μορφές Δαναΐδων με έντονη παρουσία κατακλύζουν το χώρο και στην 
εξίσου πολυπρόσωπη και εξαιρετικά αφηγηματική παράσταση μιας υδρίας του 
Ζωγράφου του Ετόθοΐι στη Νέα Υόρκη, ΜθΐΓοροΙίί3Π Μυδβυσι οί Ατι 56.171.55 (ΕΡΒ 
20 πίν. 55Γ.Δ) 96 , στην οποία το κεντρικό σημείο της σύνθεσης καταλαμβάνει και πάλι 


9/ Εξίσου άμεσα αλλά με λιγότερη σαφήνεια, λόγω του γεγονότος ότι εικονίζονται λιγότεροι, 
συνδέονται οι μορφές των Σατύρων και των Δαναΐδων και στις παραστάσεις των 
αγγείων ΜΕΙ 35 (πίν. 13Α), ΕΚΒ 5 (πίν. 52Σ7), ΑΜΥΜ 4 (πίν. 42Α). 

α-3 , , , , , 

Ανάλογες σκεψεις διατυπώνει για αλλα δραματα στηριζομενη στις σχετικές παραστάσεις 
και η Κθ553ΐζ-θΘί55Γη3ηη (1978), σ. 167. 

94 Βλ. σχετικά Χουρμουζιάδης (1974), σ. 71 που κάνει και κάποιες ειδικές αναφορές στο 
δεύτερο χορό σατυρικών δραμάτων, όπως είναι οι “Τροφοί” του Αισχύλου, η Όμφάλη” 
του Ίωνα και ο “Σκίρων" του Ευριπίδη. 

Κθ553ίζ-Οθί53ΓΠ3ηη (1978), σ. 47 κυρίως σημ. 264, σ. 55. 

5,6 Σύμφωνα με τον ΜοΡΙίθθ (1973), σ. 219 η συγκεκριμένη υδρία αποτελεί μάλιστα όχι μόνο 
το πρωιμότερο αλλά και το σημαντικότερο έργο του Ζωγράφου του Ετό3θΙτ 
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η μορφή του Ποσειδώνα Σε ό,τι αφορά όμως τη μορφή της Αμυμώνης, η ταύτιση 
της δε μπορεί να γίνει με την ίδια ευκολία, όπως στις παραστάσεις που εξετάστηκαν 
παραπανω 

Οι περισσότεροι 97 αναγνωρίζουν τη συγκεκριμένη Δαναΐδα στη γυναικεία 
μορφή που κάθεται δίπλα στην υδρία της και εικονίζεται ακριβώς κάτω από τη 
μορφή του Ποσειδώνα να συνομιλεί με τον Απόλλωνα Η ΜιΙηβ 98 μάλιστα 
προσπαθώντας να δικαιολογήσει αυτήν την παράξενη σύνδεση της Αμυμώνης με 
τον Απόλλωνα προβαίνει σε μια ανασύνθεση του μύθου που ενέπνευσε τη 
συγκεκριμένη παράσταση Στηριζόμενη στην αναφορά της ίδρυσης από το Δαναό 
ενός ναού προς τιμήν του Απόλλωνα", υποθέτει ότι η Αμυμώνη παριστάνεται να 
συμβουλεύεται τον Απόλλωνα, τη στιγμή που οι υπόλοιπες Δαναΐδες ικετεύουν τον 
Ποσειδώνα Η συγκεκριμένη ταύτιση δημιουργεί όμως ερωτηματικά, καθώς λογικά 
και σύμφωνα με όλες τις υπόλοιπες σχετικές παραστάσεις του μύθου η μορφή της 
Αμυμώνης θα έπρεπε να συνδέεται άμεσα με τη μορφή του Ποσειδώνα. Αντίθετα, 
στη συγκεκριμένη παράσταση δεν υποδηλώνεται καμία απολύτως σχέση της 
υδριαφόρου με τη μορφή του Ποσειδώνα παρά μόνο αποκλειστικά με εκείνη του 
Απόλλωνα 

Το πρόβλημα παρακάμπτεται, εφόσον η Αμυμώνη αναγνωριστεί στη 
γυναικεία μορφή δίπλα στον Ποσειδώνα 100 Κάτι τέτοιο δεν είναι απίθανο να ισχύει, 
καθώς η υδρία δεν συνδέεται αποκλειστικά με την Αμυμώνη αλλά με τις Δαναΐδες 
γενικότερα 101 και η Αμυμώνη δεν εικονίζεται πάντα με υδρία 10 "" Επιπλέον ανάμεσα 


Βλ ΜιΙηβ (1962), σ 306 ΜοΡίτββ (1977) σ 224 ΙΙΜΟ I (1981), σ 748 (διηιοη Ε) 

πο 

Η ΜιΙηβ (1962), σ 306 προχώρησε στη συγκεκριμένη ερμηνεία βασιζόμενη σε ένα 
σχόλιο του ΒβοζΙβγ αναφορικά με την πιθανή σύνδεση αυτής της προβληματικής 
παράστασης με κάποια άγνωστη σε εμάς εκδοχή του μύθου 

95 Πρόκειται για την παραλλαγή του μύθου, όπως αυτή διατυπώνεται από τον Σέρβιο τον 
Γραμματικό, Σχόλια στην Αινειάδα 4 377, σύμφωνα με την οποία οι πηγές της Λέρνας 
συνδέονται με την ίδρυση του ναού του Λύκειου Απόλλωνα στο Άργος 

100 δοΙτβίοΙά (1981), σ 255 

101 Στην παράσταση του λουκάνικού κωδωνόσχημου κρατήρα του Ζωγράφου της Ρβρυδβ 
στο δγόηβγ, ΝιοόοΙ$οη Μυδβυηη 65 [ΙΧδ σ 82, 416, πίν 39, 1 Βλ παραπάνω σ 145 
σημ 41] με υδρία παριστάνεται μια απλή Δαναΐδα, ενώ και στην παράσταση του κρατήρα 
στην Αθήνα, ΕΑΜ 12596 (ΕΚΒ 6) οι υδρίες στα χέρια των Σατύρων συνδέονται με τις 
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στον Ποσειδώνα και τη γυναικεία μορφή αττένανιί του φαίνεται να υπάρχει ένα κλίμα 
εμπιστοσύνης και οικειότητας, ενώ με την παρουσία του Έρωτα 103 πίσω από το θεό 
καθίσταται σαφές οτι το περιεχόμενό της συνομιλίας τους δεν είναι ικετευτικό, όπως 
υπέθεσε η ΜιΙηβ, αλλά καθαρά ερωτικό Η υπόθεση της τελευταίας για προσπάθεια 
των Δαναΐδων να μεταπείσουν έναν οργισμένο Ποσειδώνα αποδυναμώνεται ακόμη 
περισσότερο με την παρουσία δύο ακόμη Ερώτων, της Αφροδίτης 104 και της 
Δαναΐδας 105 με το κιβωτίδιο 106 και την έμμεση παραπομπή με τον τρόπο αυτό σε 
σκηνές ερωτικές και σκηνές γάμου 


δυο παριστανόμενες Δαναΐδες Για τη σύνδεση των υδριών με τις Νύμφες γενικότερα, 
έγινε ηδη λόγος παραπάνω σ 145-146 σημ 41-42 

104 Την πιο χαρακτηριστική περίπτωση αποτελεί η παράσταση του καλυκωτού κρατήρα του 
Ζωγράφου της Νέκυιας στη Βιέννη, Κυη5ϊόι$ΐ0Π50ΐΤ65 Μυδβυτη 1026 [ΑΚ\Γ 1087, 2 Βλ 
παραπάνω σ 140 σημ 19] που χρονολογείται στα 460-450 π X Στην παράσταση αυτή η 
μορφή της Αμυμώνης, παρόλο που δεν κρατά υδρία, ταυτίζεται με απόλυτη ασφάλεια 
χάρη στην ύπαρξη επιγραφής 

" Ο συγκεκριμένος τρόπος παράστασης παραπέμπει βέβαια και σε εκείνον της υδρίας του 
Ζωγράφου Μ, στη Νέα Υόρκη (ΜΕΙ 74 την 25), όπου οι τρεις μορφές Ποσειδώνα, 
Αμυμώνης και Έρωτα δημιουργούν ένα ανάλογο κλειστό σύνολο 

104 Η παρουσία του Έρωτα, που αποδίδεται με επίθετο λευκό χρώμα, δίπλα στην Αφροδίτη 
το διαφορετικό της διάδημα και η κύρια θέση της στον ώμο της υδρίας εξαίρουν και 
διαχωρίζουν τη μορφή της, χωρίς να αφήνουν περιθώρια σύγχυσης, σε ό,τι αφορά την 
ταυτότητά της και το ρόλο της στην σκηνή 

105 

Όπως και στην παράσταση της υδρίας του Ζωγράφου Μι στη Νέα Υόρκη (ΜΕΙ 74 τπν 
25) και εδω οι αδελφές της Αμυμώνης φαίνεται ότι έχουν αναλάβει το ρόλο των 
νυμφοκόμων [βλ ΟοΚΙογ-διποδ (1993), σ 16-17] 

Σε ό,τι αφορά τον εικονογραφικό τύπο της συγκεκριμένης Δαναΐδας, που παριστανεται 
κρυμμένη πίσω από ένα βράχο στο ανώτερο όριο της παράστασης, πρέπει εδω να 
ειπωθεί ότι πρόκειται για έναν τύπο γνωστό και από άλλα έργα του Ζωγράφου του 
ΕτόδοΜ Πρβλ τη γυναικεία μορφή του κωδωνόσχημου κρατήρα στο Λονδίνο, ΒπίΐδΙτ 
ΜυδΘυτπ Ρ 77 (ΕΚΒ 7 πίν 53Γ) και τη μορφή του Σατύρου πάνω από την αριστερή λαβή 
στον καλυκωτό κρατήρα στο Ετΐ3Π9θΠ, υπινβΓ$ϊί3ΐ 302 (ΕΚΒ 2 πίν 528) 

10ί> Για την προσκόμιση δώρων την ημέρα των επαυλίων, βλ ΟθΚΙβγ-διηοδ (1993), σ 38 κ ε 
Για παραστάσεις κιβωπδίων, που περιέχουν δώρα για τη νεόνυμφη, σε σκηνές γάμου 
βλ 0οί1θ, Ε , ΡΓβυβπρβΓΠβοόόιΙάθΓ ιπ όβτ ν35θπηΐ3ΐβΓβί άθδ ίυπίΐβπ ϋβόώυηόθΐΐδ, 
Μυηοόβη 1957, σ. 73 κ ε Για την παρουσία κιβωτιδίων σε σκηνές γάμου και γυναικωνιτη 
γενικότερα, βλ και Ιΐ553Γ39υβ, Ρ., Ρτ3υβη, Κ38ΐοίΐθη, Θβίβδδθ Ειπιςβ Ζβιοόβπ υπό 
ΜβίθρόβΓΠ, Ηββάβτ (1995), σ 91-101 
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Σε ό,τι αφορά τη μορφή του Απόλλωνα, η προτίμηση του Ζωγράφου του 
Ετόθοίι στην απεικόνιση του συγκεκριμένου θεού ,0 ' δεν αρκεί για να δικαιολογηθεί η 
αινιγματική παρουσία του στην συγκεκριμένη παράσταση Εξετάζοντας τον τρόπο 
απεικόνισης του διαπιστώνει κάνεις ότι τόσο ο ίδιος όσο και η γυναικεία μορφή 
δίπλα του αποτελούν τα μοναδικά πρόσωπα της παράστασης που μάλλον δεν 
παρακολουθούν τα όσα γίνονται γύρω τους Με τη στάση και τα βλέμματά τους 
δηλώνεται αντίθετα ότι αποτελούν ένα δεύτερο κλειστό σύνολο Με τη χειρονομία 
των α να καλυπτήριων από την πλευρά της γυναικείας μορφής υπονοείται επιπλέον 
ότι το περιεχόμενο της συνομιλίας της με τον Απόλλωνα είναι ερωτικό 108 , ενώ η ίδια - 
λογω της υδρίας δίπλα της - είναι μια Νύμφη Σύμφωνα με τα όσα ήδη ειπώθηκαν 
παραπάνω για την παρουσία του Πέλοπα στην υδρία του Ζωγράφου Μ, (ΜΕΙ 74 
πίν 25), σκέφτεται κανείς μήπως τελικά και στη συγκεκριμένη παράσταση με την 
απεικόνιση του Απόλλωνα ο Ζωγράφος του ΕγΙοβοΙί ήθελε να αφηγηθεί ταυτόχρονα 
δύο διαφορετικά ερωτικά επεισόδια με πρωταγωνιστές αντίστοιχα τους δύο θεούς 
και κοινό στοιχείο μεταξύ τους αυτό της επιτυχημένης διεκδίκησης μιας Νύμφης 

Ποιά θα μπορούσε όμως να είναι η Νύμφη που φαίνεται να ερωτεύθηκε ο 
Απόλλωνας σε αυτήν την παράσταση, Σύμφωνα με την παράδοση, ανάμεσα σε 
εκείνες που αγαπήθηκαν από τον Απόλλωνα 109 οι πιο γνωστές είναι η Δάφνη, η 
Μάρπησσα και η Κορωνίδα Η περίπτωση να εικονίζεται η Δάφνη 110 αποκλείεται 
αφού αυτή τελικά δεν ενέδωσε 111 Και η περίπτωση της Κορωνίδας 112 , η καταδίωξη 


10 ' Ο ΜοΡόββ (1977), σ 225 θεωρεί ότι ο Ζωγράφος του Ειΐ)3θίι επέλεξε τη συγκεκριμένη 
μορφή του θεού, καθώς του ήταν ιδιαίτερα αγαπητή, και την απέδωσε σε μια στάση που 
συνήθιζε να χρησιμοποιεί για να αποδώσει τις μορφές που τοποθετούσε οιγ 
συγκεκριμένη θέση του αγγείου Ο ίδιος καλλιτέχνης απεικονίζει τον Απόλλωνα σε αλλα 
πέντε από τα συνολικά 12 μέχρι στιγμής γνωστά έργα του (ΕΡΒ 1 πίν 51Β, ΕΡΒ 2 πιν 
52Α, ΕΡΒ 7 πίν 43Γ, ΕΡΒ 85 πίν 538, ΕΡΒ 12 πίν 54Γ) 

Η χειρονομία αυτή, με την οποία δηλώνεται η αποδοχή του συζυγου, σχολιάστηκε ηδη 
παραπάνω σ 106 σημ 91 

109 ΡΕ III (1895), 28-33 λ ΑροΙΙοη ήΛ/βτηιοΚθ, Κ) ΚοβπιρΙ-ΟΐίΤίΛπθάου (1979), σ 32-34, 102- 
103 ΙΙΜΟ II (1984), σ 313 λ. ΑροΙΙοη 1085-1094 (Ρθώρο, Ο ) 

110 Για το πρόσωπό της, βλ ΡΕ IV (1901), 2138-2140 λ Οθρόηθ (\Λ/856 γ) 

111 Οβίδιος, Μεταμορφώσεις 1 452 κ ε , πηγή ασφαλώς πολύ μεταγενέστερη 

112 Για τις γραπτές πηγές, στις οποίες αναφέρεται ο έρωτας του Απόλλωνα για την 
Κορωνίδα, βλ ΡΕ XI (1922), 1431-1434 λ ΚΟΓΟΠίδ (ΙθοΚθιΙ) 
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της οποίας είχε αίσια έκβαση και οδήγησε μάλιστα στη γέννηση του Ασκληπιού, 
επίσης αποκλείεται, καθώς η Κορωνίδα ως κόρη του βασιλιά των Λαπιθών Φλεγύα 
δεν ήταν Νύμφη και τελικά απέριψε τον Απόλλωνα για το θνητό Ίσχυ. Μένει να 
εξεταστεί η περίπτωση της Μάρπησσας 113 . 

Τη συγκεκριμένη κόρη του ποταμού Εύηνου και βασιλιά της Αιτωλίας, έκλεψε 
σύμφωνα με το μύθο ο Ίδας με άρμα, στο οποίο είχε ζέψει τα φτερωτά άλογα που 
είχε πάρει ως δώρο από τον Ποσειδώνα. Στη Μεσσηνία εμφανίστηκε όμως μπροστά 
του ισχυρός αντεραστής ο θεός Απόλλωνος, διεκδικώντας τη Μάρπησσα για τον 
εαυτό του 114 . Αν και ιδιαίτερα ελκυστική η υπόθεση της αναγνώρισης στη μορφή 
απέναντι από τον Απόλλωνα της Μάρπησσας, καθώς στο μύθο γύρω από το 
πρόσωπό της εμπλέκονται τόσο ο Απόλλωνος όσο και ο Ποσειδώνας, είναι τελικά 
και αυτή μάλλον απίθανη, μιας και η Μάρπησσα τελικά απορρίπτει τον θεό 
Απόλλωνα για χάρη του θνητού Ίδα 115 

Έχοντας αποκλείσει το σύνολο των σχετικά γνωστών ερωτικών περιπετειών 
του συγκεκριμένου θεού και χωρίς να έχει βρεθεί κάποια λογική ερμηνεία για τη 
γυναικεία μορφή απέναντι του, μένει να εξεταστούν κάποιες λιγότερο γνωστές 
παραδόσεις. Σύμφωνα με μια τέτοια παράδοση 116 , ο Απόλλωνος ενώθηκε με την 
Κυρήνη, τη Νύμφη της ομώνυμης πόλης της Λιβύης, η οποία του γέννησε ως γιο τον 
Αρισταίο 117 . Με τη γειτονική της Λιβύης Αίγυπτο συνδέονται οι Δαναΐδες, με μια από 


11Λ Βλ. ΜΙ ΙΙ 2 (1894-1897), 2384-2385 λ. Μθφβδδθ (\Λ/6ίζ58θΚβΓ, Ρ.). ΡΕ Χΐν 2 (1930), 1916- 
1917 λ. Μ3φ6δδ3 (ΤβΓΠόΟΓΠίηο, ϋ.). ΕΑΑ IV (1961), 876 λ. Μ3φθδδ3 (Ρθπόβηί, Ε.). 

114 Για τις παραστάσεις αψιμαχίας ανάμεσα στους δύο αντεκδικητές, βλ. ΙΙΜΟ VI (1992), σ. 
364-366 λ. Μ3φβδδ3 1-10 (ϋοηθδ Ηοοοοδ, Ε.). 

115 Ο πρώτος που αναφέρει το μύθο της Μάρπησσας και των δύο αντεκδικητών της είναι ο 
Όμηρος, Ιλιάδα I 555-564. Στον ίδιο μύθο αναφέρονται επίσης ο Σιμωνίδης, απόσπ. 563, 
ο Βακχυλίδης, Διθύραμβοι 20,4-11, ο Απολλόδωρος, Βιβλιοθήκη 1.60 κ.ε., ο Παυσανίας 
ν.18,2, ο Τζέτζης στα Σχόλια στο Λυκόφρονα 562 και ο Υγίνος Ρβό. 262. 

116 Ο πρώτος που πραγματεύτηκε το μύθο ήταν ο Ησίοδος στις “Ηοίες”, απόσπ. 215-216. 
Από τον Ησίοδο πληροφορείται το μύθο και ο Πίνδαρος, Πυθιόνικος 9.5 κ.ε., ενώ ποιητές 
όπως ο Καλλίμαχος, Ύμνος στον Απόλλωνα 2.90 κ.ε. και ο Απολλώνιος ο Ρόδιος, 
Αργοναυτικά 2.500 κ.ε. αναπλάθουν παλιά ή εισάγουν νέα θέματα στο μύθο. Γενικά την 
Κυρήνη, βλ. ΡΕ XXIII (1924), 150-156 λ. ΚγτβΠθ (ΒγοΙίοΙιύι). 

117 Για τον Αρισταίο, βλ. ΜΙ II (1884-1886), 547-551 λ. Ατίδώίοδ (δοίιίιτηθΓ). ΡΕ Π, (1895), 
852-859 λ. Απδΐ3Ϊ0δ I (ΗϊΙΙβτ νοπ Όβιίπηρβη, Ρ.). ΕΑΑ I (1958), 643 λ. Απδίβο (ΒθΓπιοηά 
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τις οποίες ενώθηκε ο Ποσειδώνας. Σύμφωνα με κάποια άλλη παράδοση 118 , ο 
Απόλλωνας ερωτεύτηκε μια Νύμφη της Κρήτης με το όνομα Δανάίδα(ί), από την 
οποία απέκτησε τους Κουρήτες. Τα κοινά στοιχεία ανάμεσα στον Ποσειδώνα και τον 
Απόλλωνα και τις αντίστοιχες ερωμένες τους, με πιο ισχυρό αυτό της ένωσης του 
Απόλλωνα με τη Νύμφη της Κρήτης Δαναΐδα, δεν πρέπει να είναι τυχαία αλλά να 
οφείλονται σε μια χαμένη σήμερα παράδοση, σύμφωνα με την οποία και οι δύο 
ενώθηκαν με κάποια κόρη του βασιλιά Δαναού. Ο Ποσειδώνας ενώθηκε με την 
Αμυμώνη κατά τη διάρκεια του επεισοδίου της λειψυδρίας του Άργους, που έληξε 
χάρη στην παρέμβασή του. Ο Απόλλωνας εμπλέκεται με τη σειρά του στο επεισόδιο 
της διεκδίκησης από το Δαναό της εξουσίας στο Άργος και της επακόλουθης νίκης 
του ενάντια στο Γελάνορα, μετά από την οποία ο Δαναός ίδρυσε ναό προς τιμήν 
του 11 ®. Το συγκεκριμένο πολιτικό επεισόδιο αποτελεί απόδειξη της σωτήριας 
παρέμβασης του Απόλλωνα σε μια κρίσιμη για το βασιλικό οίκο και το μέλλον του 
Άργους στιγμή, ανάλογη σε σημασία με εκείνη της λειψυδρίας. Η ένωσή του με μια 
από τις κόρες του Δαναού μπορεί κατά συνέπεια αρχικά να συνδεόταν άμεσα με τη 
συγκεκριμένη παροχή βοήθειας από μέρους του. Σε ό,τι αφορά, τέλος, τον τρόπο, 
με τον οποίο έγινε γνωστό το συγκεκριμένο ερωτικό επεισόδιο στον Ζωγράφο του 
ΕΓόθοά, μπορεί να υποθέσει κανείς ότι σε μια παρουσίαση του μύθου της Αμυμώνης 
σε κάποια θεατρική παράσταση ή σε κάποιο χαμένο έργο της Μεγάλης Ζωγραφικής 
γινόταν αναφορά και στο αντίστοιχο ερωτικό επεισόδιο ανάμεσα στον Απόλλωνα και 
μια αδελφή της Αμυμώνης 120 . 

Ένα δεύτερο, επίσης νέο, πρόσωπο στην παράσταση αποτελεί ο 
Παπποσιληνός 121 κάτω δεξιά, που όπως φαίνεται είναι δυσκίνητος 122 και δείχνει 


Μοηΐ 3 Π 3 Π, Ο.). Για τις παραστάσεις του στις εικαστικές τέχνες, βλ. ϋΜΟ I! (1984), σ. 603- 
607 λ. ΑΠ513Ι05 I 1-26 (ΟοοΚ, Β.Ρ.). 

1 6 Σε αυτόν τον έρωτα του Απόλλωνα αναφέρεται και ο Τζέτζης, Σχόλια στον Λυκόφρωνα 
78. 

119 Το επεισόδιο της αντεκδίκησης της εξουσίας και της ίδρυσης ναού προς τιμήν του Λύκιου 
Απόλλωνα αφηγείται ο Παυσανίας, 11.19,3-4, ενώ ο πυρήνας του ίδιου μύθου απαντάται 
παραλλαγμένος και στον Πλούταρχο, Πύρρος 32,9-10. 

1 

Για αναφορές σε συγκεκριμένα θεατρικά έργα, όπου μνημονεύονταν ως παράλληλα άλλα 
μυθικά πρόσωπα, βλ. παρακάτω σ. 177-179. 

Στο εικαστικό ρεπερτόριο του Ζωγράφου του Ειί>30ΐι, και συγκεκριμένα σε παραστάσεις 
με πρωταγωνιστές τον Διόνυσο, τον Απόλλωνα η τον Ηρακλή, συναντώνται συχνά 
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έκπληξη και θαυμασμό Πρόκειται για ενα ακόμη μέλος της μεγάλης σατυρικής 
οικογένειας 123 με διαφορετικό ρόλο από εκείνον των υπόλοιπων Σατύρων στη 
σκηνη “ λογω της ηλικίας και της μεγαλύτερης εμπειρίας του - κατα συνέπεια και της 
συμπεριφοράς του Σε στιγμές έντονης δράσης του σατυρικού χορού ο 
Παπποσιληνός απουσιάζει από τη σκηνή, εξαιτίας της αδράνειας του και της 
αμηχανίας που θα προκαλουσε η παρουσία του Λαμβάνοντας κανείς υποψη αυτές 
τις βασικές αρχές που ίσχυαν για τα σατυρικά δράματα μπορεί στη συνέχεια να 
κατανοήσει καλύτερα την απουσία του από τις παραστάσεις (ΜΕΙ 74 πίν 25, ΕΡΒ 5 
πίν 52Σ 7), στις οποίες οι Σάτυροι εικονίζονται ενώ παρενοχλούν την Αμυμώνη ή τις 
Δαναΐδες, ή αντίστροφα να δικαιολογήσει την παρουσία του στην παράσταση της 
υδρίας του Ζωγράφου του Ετόθοά (ΕΡΒ 20 πίν 55Δ), στην οποία χωρίς να 
εικονίζονται οι Σάτυροι παρακολουθεί ίσως και να απευθύνει το λόγο στα μέλη του 
δεύτερου σατυρικού χορού, τις Δαναΐδες 125 Ενα τελευταίο στοιχείο της παράστασης 
της υδρίας αυτής, που αξίζει να σχολιαστεί, αποτελεί το πουλί που παριστάνεται να 


μορφές Πατπτοσιληνών Πλησιέστερες εικονογραφικά στον τύπο του Παπποσιληνού της 
συγκεκριμένης υδρίας (ΕΡΒ 20 πίν 55Δ) είναι οι αντίστοιχες μορφές δύο κρατήρων (ΕΡΒ 
2 πίν 52Α, ΕΡΒ 13 πίν 54Β) 

Ο Παπποσιληνός εμφανίζεται για πρώτη φορά στην παράσταση του καλυκωτού κρατήρα 
του Ζωγράφου της Φιάλης στο Βατικανό, ΜυδθΟ ΟΓβροποηο Είτυβοο 559 (I) 13) [ΑΡ\Α 
1017, 54 1678 Ρ3Γ3 440 11ΜΟ III (1986), σ 480 λ Οιοηγδοε 686 (ΟθδρθΠΊ, Ο ) δοόοπθ 
(1987), σ 189-190 αρ 199] που χρονολογείται στα 440-430 π.Χ 

122 

Για τη χαρακτηριστική γέρονιικη δυσκινησία του, πρβλ Ευριπίδης, Ίων 735 κ ε και 
Ηλέκτρα 487 κ ε 

Στη σχετική βιβλιογραφία οι “Σάτυροι” συχνά αντιδιαστελλονται προς τους “Σιληνους" και 
τους “Πατπτοσιληνούς”, Στην παρούσα εργασία περιοριζόμαστε στη χρήση των λέξεων 
“Σάτυρος” και “Παπποσιληνός" αποφεύγοντας τη χρήση του όρου “Σιληνός", καθώς ήδη 
από τα τέλη του 5ου αι και τις αρχές του 4ου αι π X οι λέξεις “Σάτυρος” και “Σιληνός" 
χρησιμοποιούνται συχνά χωρίς διάκριση Βλ σχετικά Ξενοφώντας, Συμπόσιον 4,19 5,7 
και Πλάτωνας, Συμπόσιον 2153-0, 216οά, 221 ό. 

124 Ο διαφορετικός ρόλος του Παπποσιληνού στη θεατρική σκηνή βεβαιώνεται από σχετικές 
αναφορές των γραμματειακών πηγών αλλά και παραστάσεις, με χαρακτηριστικότερη 
όλων αυτήν του ελικωτού κρατήρα του Ζωγράφου του Προνόμου στη Νεάπολη, Μυεβο 
ΑτοΙίθοΙοριοο Ν3ζιοπ3Ιθ Η 3240 (ΑΚ\/ 2 1336, 1 Βλ παρακάτω σ 300 σημ 74) Για το ίδιο 
θέμα βλ επίσης Χουρμουζιάδης (1974), σ 17, 41, 113-114 ΒσΡοηβ (1987), σ 189 σημ 
617 

125 Βλ σχετικά παραπάνω σ 157-158 σημ 91-95 
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τρόπος απόδοσής του' 26 και το γεγονός ότι στην παράσταση εικονίζεται και η 
Αφροδίτη οδηγούν στη σκέψη ότι πρόκειται για ένα στραβολαίμη, το πουλί που 
ονομαζόταν "ίυγξ” στην αρχαιότητα και διέθετε μαγικές ερωτικές ιδιότητες" . Η 
μελέτη μιας φωτογραφίας στο αρχείο του ΒθθζΙβγ, στην οποία εκτός από τις κύριες 
μορφές της παράστασης αναγνωρίζονται και όλες οι παραπληρωματικές στο ύψος 
του ώμου του αγγείου, αποκάλυψε ότι στο χώρο πάνω από την αριστερή λαβή 
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κάποτε και ανθισμένο 131 τοπίο της υπαίθρου Αυτό δηλώνεται άλλοτε συνοπτικά και 
άλλοτε περισσότερο αναλυτικά και λεπτομερειακά, όπως για παράδειγμα στις 
παραστάσεις των δύο υδριών (ΜΕΙ 74 πίν. 25, ΕΡΒ 20 πίν. 55Γ.Δ), στις οποίες με 
την τοποθέτηση των μορφών σε διαφορετικά ύψη 154 αποκτά επιπλέον και βάθος η 
σκηνή. 

Μια ειδικότερη αναφορά στο χώρο γίνεται στον κρατήρα της Αθήνας, ΕΑΜ 
12596 (ΕΡΒ 6 πίν, 53Δ) με την παράσταση ενός απλού τετράγωνου βωμού 133 , που 
πλησιάζει ένας έρπων Σάτυρος 134 με σκοπό να κλέψει προφανώς κάποιες από τις 
προσφορές που διακρίνονται τοποθετημένες πάνω του. Στις πραγματικά ελάχιστες 
παραστάσεις καταδίωξης, όπου εικονίζεται ένας βωμός, ο χώρος δράσης συνδέεται 
με εκείνον κάποιου ιερού περιβόλου 135 . Σε ό,τι αφορά τις σκηνές καταδίωξης της 
Αμυμώνης, σε μια ακόμη περίπτωση εικονίζεται ένας βωμός, στην παράσταση ενός 
κωδωνόσχημου κρατήρα του τρόπου του Ζωγράφου του Δίνου στο Βατικανό 136 . 


Στις παραστάσεις με ανθισμένο τοπίο μπορεί να θεωρηθεί οτι ο Ποσειδωνας εχει ήδη 
δημιουργήσει την πηγή και το Άργος παύει να είναι “πολυδίψιον”. 

132 * 

Σύμφωνα με το εικονογραφικό σχήμα που ήταν διαδεδομένο στις υδρίες στα τέλη του 
5ου αι. π.Χ. οι μορφές τοποθετούνται παρατακτικά [βλ. αντίστοιχα έργα του Ζωγράφου 
του Νικία και του Ζωγράφου της Μοάίοθ (ΑΚ\/ 2 1340,1)]. Η τάση της μείωσης του 
μεγέθους των μορφών και της τοποθέτησής τους σε διαφορετικά επίπεδα παρατηρείται 
για πρώτη φορά στον κύκλο του Ζωγράφου του Μειδιά. Οπαδοί της νέας τάσης φαίνεται 
να είναι τόσο ο Ζωγράφος του Μελεάγρου (ΜΕΙ 74 πίν. 25) όσο και ο Ζωγράφος του 
ΕτόβοΡ (ΕΚΒ 20 πίν. 55Γ.Δ). Στη δεύτερη υδρία (ΕΡΒ 20) με τις ραδινότερες αναλογίες 
(για τη χρονολόγησή της βλ. παραπάνω σ. 69-70) ο περιορισμός της χρήσιμης 
επιφάνειας του αγγείου ανάγκασε τον Ζωγράφο του ΕτόθοΙτ να αναπληρώσει το χαμένο 
χώρο διευρύνοντας τα όρια της παράστασης, και συγκεκριμένα μετατοπίζοντας αισθητά 
την κατώτερη διακοσμητική ζώνη. 

133 , , 

Για τον τύπο του βωμού, βλ. ΑΚΙδβΙί (1996), σ. 8 κ.ε. 

134 Το ίδιο εικονογραφικό μοτίβο απαντάται και στην παράσταση του κωδωνόσχημου 
κρατήρα του Ζωγράφου του Εγ030(τ στη Νεάπολη, Μυδθο ΑτοΙιβοΙορϊοο ΝβζίοπβΙβ 929 
(ΕΚΒ 14). Στο συγκεκριμένο αγγείο και μάλιστα στην ίδια ακριβώς θέση εικονίζεται ένας 
Παπποσιληνός που πλησιάζει για να κλέψει κάποιες προσφορές. 

135 Για ανάλογα παραδείγματα, βλ. ΑΚΙδθΙί (1996), σ. 48-49. 

136 

Πρόκειται για τον κωδωνόσχημο κρατήρα του τρόπου του Ζωγράφου του Δίνου στο 
Βατικανό, Μυδβο Ογθ 90 π 3 πο ΕΙαι$οο 9096 [ΑΚν 2 1155, 7. Βλ. παραπάνω σ. 141 σημ. 
22 ], 


166 


Αμυμώνη-Ποσειδώνας 


137 

Καθώς μάλιστα στην παρασταση αυτή δίπλα σε μια ερμαϊκή στηλη παριστανεται 
και ο ίδιος ο Ερμης 138 , ως χώρος δράσης μπορεί να θεωρηθεί κάποιο ιερό του 
συγκεκριμένου θεού 139 Στην παρασταση του κρατήρα της Αθήνας (ΕΡΒ 6 πίν 531 1) 
με τα ελάχιστα στοιχεία που προσφέρει η ίδια η παρασταση, θα πρέπει βέβαια να 
περιοριστεί κανείς στη γενική υπόθεση της δήλωσης κάποιου ιερού χώρου, ή/και να 
μιλήσει για επίδραση στο συγκεκριμένο αγγείο ενός θεατρικού έργου 140 με το ίδιο 
θέμα 

Σε ό,τι αφόρα τα σχήματα των αγγείων που διακοσμούνται με το 
συγκεκριμένο μύθο, διαπιστώνεται ότι στις αρχές του 4ου αι περιορίζονται σε 
κρατήρες και υδρίες 141 με λειτουργία σίγουρα διαφορετική κατά περίπτωση 142 Τα 
πράγματα είναι πιο εύκολα σε περιπτώσεις αγγείων με βεβαιωμένο τόπο εύρεσης 
Στην περίπτωση, για παράδειγμα, δύο κυλικών λευκού βάθους από τη Βραυρώνα 
διατυπώθηκε η υπόθεση ότι πρόκειται για αναθήματα γυναικών στο ιερό της 
Άρτεμης μετά το γάμο τους 143 , ενώ στην περίπτωση ενός χου από τον Κεραμεικό ότι 


137 * * * 

Για τις ερμαικες στήλες βλ ΜθγοβοΙθ, ϋ , Ηθγττιθε άουόΐθδ, ΒΟΗ 1952, σ 596 κ ε ΒθγηγΡ 
(1974) σ 74 κ ε Για το συνδυασμό ερμαϊκών στηλών και βωμών και τη σύνδεσή τους με 
το χώρο ενός ιερού και ειδικότερα ενός του Διονύσου, βλ Μθ1ζ9 θγ (1951), σ 77 κ ε , σ 
89 δοΐτβίοΐό (1937), σ 54 κ ε ΖθπΚθτ (1965), σ 93 κ ε Δρούγου (1982), σ 92 σημ 3 

136 Για την παρουσία του Ερμή σε διονυσιακές σκηνές βλ ΖθπΚθγ (1965), σ 45 κ ε Για τη 
σύνδεση του Ερμη με Νύμφες, βλ ΖοηΚβτ (1965), σ 56 κ ε 

Πρβλ Κ3βτηρί-0ιτπιίπ3όου (1979), σ 29 

140 Για το ερώτημα κατά πόσο ο βωμός αποτελούσε ένα τμήμα του εξοπλισμού του θεάτρου 
και τη σχετική προβληματική, βλ Ο 0905 , δ , 035 Βυόηβητθςυίδΐί ιη άθτ ρπΘοίιΐδεβθη 
νθδβηιπθΐΘΓθΐ, Οϋό 55 (1984), σ 27 κ ε Ροθ, ϋ.Ρ , Τόο ΑΙΙβγ ιη Ιόβ ΡιίΙΙτ-ΟθηΙυτγ ΤΊτβΒίβτ, 
ΟΙΑ 8 (1989), σ 116 κε 

141 Παλιότερα απαντάται σε περισσότερα σχήματα αγγείων (εκτός από κρατήρες και υδρίες 
επιπλέον σε κύλικες, χοές, ληκύθους και πελίκες), κάποια από τα οποία συνδέονται κατά 
κανόνα με το γυναικωνίτη και το γάμο [βλ Κθθτηρί-Οιιτιιΐπθάου (1979), σ 48] 

142 Πρβλ ϋιβίΐΙ (1964), σ 65 κ ε Κ3Θΐπρί-ϋιηηι1Π3άου (1979), σ 5 

14-3 Στην υπόθεση αυτή προχώρησε η διτηοη [ϋΜΟ I (1981), σ 751-752, λ Ατηγαιοηθ 1-2], 
στηριζόμενη στο γεγονός ότι οι κύλικες αυτές (βλ παραπάνω σ 140 σημ 19) βρέθηκαν 
στο τοπικό ιερό της Αρτέμιδος Βραυρωνίας Για την ερμηνεία τους, βλ επίσης Κθβπηρί- 
ΟΐΓηι1Π3€)ου (1979), σ 26 
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πρόκειται για ένα από τα κτερίσματα του τάφου ενός άγαμου νέου 144 Και στις δύο 
περιπτώσεις το στοιχείο εκείνο που έκανε το συγκεκριμένο μύθο κατάλληλο για τη 
διακόσμηση αγγείων με αναθηματικό και ταφικό χαρακτήρα 145 πρέπει να αποτελεί το 
γεγονός οτι η Αμυμώνη με την ένωσή της με ένα θεό και την επακόλουθη γέννηση 
ενός παιδιού 146 αποτελούσε γενικότερα ένα πρόσωπο-πρότυπο 147 για κάθε εποχή 

Για τις υδρίες, διατυπώθηκε η υπόθεση ότι πρόκειται για γαμήλια δώρα 148 
που πιθανότατα προορίζονταν και για τη μεταφορά του νερού του γαμήλιου 


Μ4 Πρόκειται για υπόθεση της Κηιρρβ (1975), ρ355ΐττι που υιοθέτησαν και άλλοι μελετητές, 
όπως ο \Λ/θό5ΐ6Γ (1972), σ 100 και η διτηοη, 1_ΙΜΟ I (1981), σ 752 λ Απτγτηοηθ 

Για τις περιπτώσεις, στις οποίες αγγεία-γαμήλια δώρα μπορούσαν να αποτελεσουν στη 
συνέχεια αναθήματα σε ιερά η κτερίσματα τάφων, βλ ΟθΚΙογ (1995), σ 70 Ειδικά, σε 
ο,τι αφορά το θέμα της ερωτικής καταδίωξης της Αμυμώνης από τον Ποσειδώνα και την 
πιθανή του σύνδεση με τον Κάτω Κόσμο, αξίζει επιπλέον να αναφερθεί ότι σε επιτύμβια 
επιγράμματα ο θάνατος αναφέρεται μεταφορικά ως μια αρπαγή από την Ηώ ή τις Νύμφες 
[Για τον ταφικό συμβολισμό που είχε το θέμα της Ηούς και του Κεφάλου σε παραστάσεις 
ληκύθων, βλ Κ3ΘΠΊρί-ΟιιτιιΙΠ3άου (1979), σ 57] Δεν πρέπει να είναι τυχαίο το γεγονός 
ότι μια υδρία της Ομάδας του Πολυγνώτου στο Αρχαιολογικό Μουσείο της Καβάλας, Α 
1890 [1_3Ζ3πάΐ5, Ο., Οδηγός του Μουσείου Καβάλας, Αθήνα 1969, σ 151-152 1_ΙΜΟ I 
(1981), σ 745 λ ΑΓπγιτιοηε 43 (διτηοη, Ε)] με παράσταση Ποσειδώνα-Αμυμώνης 
χρησιμοποιήθηκε ως τεφροδόχος 

146 Βλ σχετικά Ευριπίδης, Αντιόπη απόσπ 214. 

"πάσα δ’ αγγέλλω βροτοΐς 
έσθλών απ’ άλόχων εϋγενη σπείρειν τέκνα” 
ή και Ευριπίδης, Ίων 506 κ ε 

'Όΰτ’ έπί κερκίσαν οϋτε λόγοις 
φάτιν άιον ευτυχίας μετέχειν 
θεόθεν τέκνα θνατοΐς’ 

Πρβλ και Κ3ΘΓηρί-ϋιπηι1π3ΰου (1979), σ 55 

14 ' Για τους λόγους εκείνους, για τους οποίους πρόσωπα, όπως αυτό της Αμυμώνης, 
μετατρέπονταν σε πρότυπα γίνεται αναλυτικότερα λόγος παρακάτω σ 179 κ ε 

140 Γαμήλιο δώρο θεωρεί η ΡθθτΙθγ (1995), σ. 361 αρ 116 την υδρία του Ζωγράφου Μι στη 
Νέα Υόρκη (ΜΕΙ 74). Και η Μθίόθδοη (1995), σ 204 σχολιάζοντας την απεικόνιση της 
Αμυμώνης ως νύφης σε παραστάσεις από τα τέλη του 5ου αι κ.ε θεωρεί εύλογη την 
υπόθεση ότι τα αγγεία αυτά ανήκαν σε κάποια νυφική “προίκα”. 
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λουτρού 143 Το νερό, όπως είναι γνωστό, συνδέεται με την καθσρση πριν το γάμο και 
τη γυναικεία γονιμότητα" 50 , προεκτάσεις φανερες και στο μύθο για την ένωση της 
Αμυμώνης με τον Ποσειδωνα, σωτήρια για το “πολυδιψιον Άργος” Για το λογο αυτό 
και οι παραστάσεις της ειδικά στα αγγεία του συγκεκριμένου σχήματος αποκτούν 
ιδιαίτερη σημασία 151 

Στην περίπτωση των κρατήρων μπορεί γενικά να θεωρηθεί πιθανή η χρήση 
κάποιων από αυτους κατα τη διάρκεια του συμποσίου που παρέθεταν οι δύο 
οικογένειες με αφορμή τη σύναψη ενός γάμου 152 Ιδιαίτερα για τον καλυκωτό 


Η υπόθεση αυτή ενισχυεται και από τον τρόπο απεικόνισης της Αμυμώνης συγκεκριμένα 
εικονίζεται με ακτινωτό διάδημα, πολύτιμα ενδύματα και τη χαρακτηριστική χειρονομία 
των ανακαλυπτηρίων να δεχεται δώρα [Για τη χρήση εικονογραφικών στοιχείων 
σχετικών με το γάμο σε διαφορετικού περιεχομένου παραστάσεις αγγείων, βλ αναλυτικό 
ΟθΚΙογ (1995), 63-73 Για τη χρήση των στοιχείων αυτών σε διαφορετικού περιεχομένου 
έργα της αρχαίας γραμματειακής παραγωγής, βλ θ3Γ5οη, Α, νΥβάάιπς 3ί Νοοπ ιπ 
Ριπό3Γ 5 Νιπίδ Ργίίιιβπ, (3ΚΒ8 23 (1982), σ 121-128 5β3ίοτά, Ρ Α 5., Τίιβ Ττβςιο 
νΥθάάιηρ, ϋΗδ 107 (1987), σ 106-130 Ρθότη, Ρ , Μβτπβοθ ίο 0β3ίό ΤΙτθ ΟοηίΙθίιοη οί 
\Λ/θάόιη 9 3ηά ΡυπθΓ3ΐ ΡιίυθΙδ ιη ΌγθθΚ Ττβοθάγ, Ρηποβίοη 1994] 

Για τη μεταφορά του νερού του γαμήλιου λουτρού με υδρία, πρβλ τη σχετική αναφορά 
του Αριστοφάνη, Αυσιστράτη 378 Για υδρίες με παραστάσεις γάμου, βλ ΟιθΗΙ (1964), σ 
181 κ ε 

150 # , λ * , , , 

Η επαφή με νερό είχε ιδιαίτερη σημασία για τη μελλονυμφη σε μεταφορικό επίπεδο 
συμβόλιζε τη συναίνεσή της στην επακόλουθη απώλεια της αγνότητας της Στην 
περίπτωση της Ήρας, βέβαια, η επαφή της με το νερό τη βοηθούσε να επανακτήσει τη 
χαμένη της αγνότητα (βλ Όμηρος, Ιλιάδα Κ 3-8) Για το γαμήλιο λουτρό με νερό από την 
κρήνη Καλιρρόη, βλ Θουκυδίδης, Ιστορίαι 2 15 5 Για τη σύνδεση, τέλος, του νερού 
πηγών και ποταμών με τη γονιμότητα, βλ ΟθΚΙβγ-διηοε (1993), σ 15 

151 Για τη σύνδεση του νερού της πηγής της Αμυμώνης με το νερό του γαμήλιου λουτρού 
της, βλ ΟβίιβηπΘ (1988), σ 170 κ ε βιτηοη, ϋΜΟ I (1981), σ 751 λ Ατηγιποηθ Ρββάβτ 
(1995), σ 361 αρ 116 Με βάση το γεγονός ότι η συλλογή του νερού για το γαμήλιο 
λουτρό γινόταν με υδρίες και την αναφορά ότι οι υδρίες των Δαναΐδων κατά τη διάρκεια 
της τιμωρίας τους στον Κάτω Κόσμο ήταν άπατες [βλ δΐ553, Ο , ΟγοθΚ νιτριηιίγ, 
03ΐπόπά9Θ ΜΑ 1990, σ 153, 162, 171], ως σχήμα συνδέθηκαν με το γυναικείο σώμα [βλ 
ΡθβάθΓ (1995), σ 197, 352] Για τη σύνδεση με το γυναικείο σώμα και ορισμένων άλλων 
σχημάτων αγγείων, βλ ΖθιΙΙιπ (1995), ρ355ΐΓΠ Ρθβόθτ (1995), σ 195 κ ε 

152 Το γάμο ως αφορμή για την οργάνωση ενός συμποσίου αναφέρουν οι Πίνδαρος, 
Ολυμπιόνικος VII 7-8, Αριστοφάνης, Όρνιθες 132 και Πλούταρχος, Συμποσιακά 
προβλήματα IV 3,1 και V 5,2 Για παραστάσεις γαμήλιων σκηνών σε αγγεία που 
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κρατήρα στην Αθήνα, ΕΑΜ 12596 (ΕΚΒ 6 πίν. 53Α.Δ), στην Α όψη 153 του οποίου 
παριστάνεται ένα ακόμη ζευγάρι-πρότυπο (εκείνο του Διονύσου και της Αριάδνης 154 ), 
εφόσον δεν είναι τυχαία η επιλογή των θεμάτων των δύο όψεων, μπορούν να 
διατυπωθούν κάποιες επιπλέον σκέψεις. Συγκεκριμένα η νικηφόρα διδασκαλία ενός 
σατυρικού δράματος με θέμα του την Αμυμώνη κατά τη διάρκεια κάποιας γιορτής 
προς τιμήν του Διονύσου 155 , θα μπορούσε να αποτελεί την αφορμή για την 
παραγγελία του κρατήρα με τα συγκεκριμένα θέματα και την ακόλουθη χρήση του 
κατά τη διάρκεια του συμποσίου σε ανάμνηση της συγκεκριμένης θεατρικής νίκης. 
Σύμφωνα με την ίδια λογική, στην περίπτωση του κρατήρα του Ζωγράφου της 
Αμυμώνης του ννϋΓζόυτς (ΑΜΥΜ 4 πίν. 42Α.Β) με την παράσταση του μύθου της 
Αμυμώνης στη Α όψη και λαμπαδηδρόμων στη Β θα μπορούσε επίσης να υποτεθεί 
ότι μετά από μια θεατρική ή αθλητική νίκη 156 - στο πλαίσιο ενός εορτασμού που 
περιλάμβανε αντίστοιχα θεατρικούς και αθλητικούς αγώνες - οργανώθηκε ένα 
ανάλογο συμπόσιο, όπου και χρησιμοποιήθηκε ο συγκεκριμένος κρατήρας. 

Περνώντας στη μελέτη των τρόπων παρουσίασης του θέματος και των 
αντίστοιχων εικονογραφικών τύπων των μορφών, διαπιστώνεται ότι ο Ποσειδώνας 


χρησιμοποιούνταν κατά τη διάρκεια ενός συμποσίου και το συμπόσιο που γινόταν μετά 
τη σύναψη ενός γάμου, πρβλ. θ3ΚΙθγ-δίηοδ (1993), σ. 6, 22-24. 

" Αν και γενικά στη σχετική βιβλιογραφία ως Α όψη λαμβάνεται αυτή με την παράσταση 
του Ποσειδώνα και της Αμυμώνης, παρατηρώντας το διακοσμητικό μοτίβο του χείλους 
διαπιστώνει κανείς ότι τα δύο κλαδιά του υποτιθέμενου στεφανιού ξεκινούν από αυτήν 
την όψη και καταλήγουν στο κέντρο της άλλης όψης με την παράσταση του Διονύσου και 
της Αριάδνης. Για τη μελέτη του συγκεκριμένου διακοσμητικού μοτίβου ως κριτηρίου 
αναγνώρισης της Ας και της Β όψης ενός αγγείου, πρβλ. δόθίΐοη (1982), σ. 158 σημ. 29. 

154 Το συγκεκριμένο ζευγάρι αποτελούσε σίγουρα ένα πρότυπο εξίσου αγαπητό με εκείνο 
της Αμυμώνης, καθώς οδήγησε την Αριάδνη μετά την ένωσή της με τον θεό Διόνυσο 
στην αθανασία [βλ. Ησίοδος, Θεογονία 947-949. Πρβλ. επίσης ΜβΙζρθτ (1951), σ. 306]. 

Στο σημείο αυτό αναφέρεται ενδεικτικά ότι στα Λήναια του 364 π.Χ. παρουσιάστηκε με 
επιτυχία η “Αμυμώνη” του Νικομάχου. Η παρουσίαση σατυρικών δραμάτων 
περιλαμβανόταν επίσης και στο πρόγραμμα των Μεγάλων Διονυσίων, μιας άλλης εξίσου 
σημαντικής εορτής προς τιμήν του Διονύσου. Βλ. σχετικά Χουρμουζιάδης (1974), σ. 15. 

156 Για έναν νικηφόρο θεατρικό ή αθλητικό αγώνα ως αφορμή οργάνωσης ενός συμποσίου, 
βλ. Πλάτωνας, Συμπόσιον 174. Ξενοφώντας, Συμπόσιον ί.1. 
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παριστανεται 157 , άλλοτε ορθιος και άλλοτε καθιστος, να συνομιλεί ήρεμα με την 
Αμυμωνη, η στάση της οποίας είναι συνήθως αντιστροφως ανάλογη προς τη στάση 
του θεού Μια αισθητά μεγαλύτερη ποικιλία εκφράσεων και κινήσεων παρατηρείται 
αντίθετα στις συμπληρωματικές μορφές και κυρίως σε εκείνες των Σατύρων 

Διάφοροι εικονογραφικοί τύποι επιστρατεύονται από τους αγγειογράφους 
στην προσπαθειά τους να αναφέρουν στον περιορισμένο χώρο της διακοσμητικής 
επιφάνειας ενός αγγείου οσο το δυνατόν περισσότερα στοιχεία του μύθου 158 Ο 
θεατής αυτών των αγγείων (ο αρχαίος πολλές φορές με μεγαλύτερη ευκολία από ότι 
ο σύγχρονος 159 ) συνειδητοποιεί ότι οι Σάτυροι από το ρολο του άνομου διώκτη 
περνάνε, με την επέμβαση του ξένου προς αυτούς προσώπου του Ποσειδώνα, στη 
φάση της έκπληξης, του φόβου και της προσπάθειας φυγής, για να οδηγηθούν στην 
τελική εξοικείωση με την παρουσία του θεού και την οριστική υποταγή στη θέλησή 
του 160 Αυτοί οι εικονογραφικοί τύποι των Σατύρων, καθώς συμφωνούν με το 
λογοτεχνικό τους ήθος 161 γενικότερα, μπορούν να θεωρηθούν έμμεσες αναφορές σε 


Ορισμένοι αϊτό τους εικονογραφικους τυπους του Ποσειδώνα στα αγγεία θεωρείται οτι 
συνδέονται με αντίστοιχους αγαλματικούς τύπους του θεού [βλ σχετικά Ι_ΙΜΟ VII (1994), 
σ 450-456 λ Ροδθιάοη 1-102 (διπτοη, Ε)] Για τους τύπους του θεού στις παραστάσεις 
των αγγείων ΜΕΙ. 35 (πίν 13Α), ΜΕΙ. 74 (πίν 25), ΕΡΒ 5 (την 52ΣΤ) και ΕΡΒ 20 (πίν 
55Δ), βλ ειδικότερα ϋΜΟ VII (1994) σ 455 λ Ροδθΐύοη 77-84 (δΐίτιοη, Ε ) Σε ο,τι αφόρα 
τον εικονογραφικό τύπο της παράστασης του κρατήρα του Ζωγράφου της Αμυμώνης του 
ννυτζΟυτη (ΑΜΥΜ 4 πίν 42Α) [για τον τύπο αυτό, βλ ϋΜΟ VII (1994) σ 453 λ Ροδβιάοπ 
39 (διτηοπ, Ε) Ηθίπιόοες (1968), σ 43 \Λ/3ΐάβ, Ε , Οιβ ΑυίδΙβΙΙυηο άβδ βυίςβδίυίζΐβη 
Ροδβιόοη, ΑΜ 93 (1978), σ 99-107], καθώς χρησιμοποιείται στην συγκεκριμένη 
παράσταση των αρχών του 4ου αι π.Χ , αποδυναμώνεται η υπόθεση της διπιοπ [IIΜΕ 
VII (1994) σ 478 λ Ροδβιάοη], σύμφωνα με την οποία αποτελούσε τύπο της ύστερης 
ελληνιστικής περιόδου 

Για την παρουσίαση ορισμένες φορές στο ίδιο αγγείο, συχνά μάλιστα στην ίδια οψη 
διαδοχικών χρονικά επεισοδίων ενός μύθου και την αναφορά εικονογραφικων 
παραλλήλων βλ παραπάνω σ 155-156, 163 

159 Πρβλ ΟθΚΙεγ (1995), σ 72 

160 Για τα στοιχεία εκείνα της συμπεριφοράς των Σατύρων που προβάλλονται κατα 
περίπτωση, βλ αναλυτικότερα παραπάνω σ 143-144, 148, 151 

151 Σχετικά με το ήθος τους, βλ ειδικότερα Ου00ΐ5όθΓ0, Ρ , Οθδ δβίγΓδρίθΙ, Ζυποό 1947, σ 
49 κ ε , Βτογτιπίθγ (1959), σ 38 κ ε , όπως επίσης και τη χαρακτηριστική αναφορά του 
δθΐάΘΠδΙιοΚβΓ, Β , δθΐάθΠδΙιοΚθτ (1989), σ 338-339 “ δίθ δίπά Κιπόιδοό, Π3ΐν, Ιυδίις υπό 
νοΙΙθτ δοΙτθόθΓΓΟοΚ, υποθδΟόιοΚί υπό ηιοΐΊΐδπυίζιη, ρθόθηΚβηΙοδ υηό υηζυνβΓΐ85510, 
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κάποιες ανάλογες θεατρικές τους εκφράσεις Το στοιχείο της έντονης αντιπαραβολής 
των Σατύρων με την ανώτερη και εξευγενισμένη μορφή του Ποσειδώνα στις ίδιες 
παραστάσεις 162 πρέπει επίσης να συνδεθεί με σχετικά θεατρικά επεισόδια, στα 
οποία οι μορφές των πρωταγωνιστών θεών αντιπαραβάλονταν με εκείνες των 
μελών του σατυρικού χορού 

Το θεατρικό έργο που επέδρασε καθοριστικά στις αντίστοιχες παραστάσεις 
αγγείων θεωρήθηκε ότι ήταν το σατυρικό δράμα του Αισχύλου με τον τίτλο 
"Αμυμώνη" Το συγκεκριμένο έργο ως πηγή έμπνευση ανέφερε για πρώτη φορά ο 
ΒΓοπιπηθΓ 163 Η άποψη του αυτή υιοθετήθηκε αργότερα ευρύτερα 164 , καθώς καμιά 
από τις βεβαιωμένες παραστάσεις του μύθου του Ποσειδώνα και της Αμυμώνης δε 
χρονολογείται πριν από την εποχή παρουσίασης της συγκεκριμένης τετραλογίας και 
δε σώζονται πληροφορίες για κάποιο άλλο σατυρικό δράμα 165 με το ίδιο ή σχετικό 
θέμα 

Η παρουσίαση από τον Αισχύλο του μύθου στη σκηνή, σύμφωνα με τα 
σωζομενα αποσπασματα του έργου και ορισμένες προσπάθειες ανασύνθεσής 166 του 
στο σύνολό του, γινόταν με τη διαδοχή των ακόλουθων επεισοδίων Εμφάνιση της 
Αμυμώνης και εξήγηση της αποστολής της - εκτόξευση βέλους - αφύπνιση και 
ορμητική είσοδος Σατύρων |5 ' - ανακάλυψη ερωτικής λείας και επίθεση - επίκληση 


άΐθόΐδοΗ, ΙαιηΚδυοίιίιο υπά ςβιΙ, ηβυψβπο 3όβΓ 3ΐκώ δηρείΐιοΐι, άτθίδί βΡθγ 3υοό 
υηΙθΓννιΐΓίίο, ρτοδΙβπδοΐΊ 306Γ 3υοίι ίθΐ0θ” Όπως διαπιστώνει βέβαια και ο Χουρμουζιάδης 
[Χουρμουζιάδης (1974), σ 119, 151] γενικά είναι ικανοί να προσαρμόζουν το ήθος και τη 
συμπεριφορά τους στις εκάστοτε περιστάσεις 

162 Για τη διαφορετική ταυτότητα και το υψηλό ήθος του πρωταγωνιστή Ποσειδώνα, πρβλ σ 
157 σημ 90 

163 ΒτοηηηηΘΓ (1959), σ 27 

164 Κηΐ09β (1975), σ 130 Βυτη (1987), σ 51 Κθβάβτ (1995), σ 352 

165 Χουρμουζιάδης (1974), σ 26 

156 Χουρμουζιάδης (1974), σ 27-8 Κθ553ΐζ-Οβ!55Γη3ΠΠ (1978), σ 55 

16/ Η αναφορά των μεταγενέστερων μυθογράφων (Απολλόδωρος, Υγίνος) σε έναν Σάτυρο 
και όχι σε ομάδα Σατύρων δικαιολογείται, εφόσον θεωρηθεί ότι οι μυθογραφικές αυτές 
αναφορές αποτελούν συνοπτικές διηγήσεις όχι του συγκεκριμένου θεατρικού έργου αλλά 
του μύθου γενικότερα [βλ Χουρμουζιάδης (1974), σ 27, 180 σημ 35] Και ο Μθ 1 ζ 9 θγ 
( 1951), σ 304 δέχεται ότι τα μέλη του χορού ήταν Σάτυροι Η διπτοη, ϋΜΟ I (1981), σ 
751 λ Αητιγηποηθ θεωρεί ότι αυτό το σατυρικό στοιχείο δεν αποτελεί νεωτερισμό του 
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και εμφάνιση Ποσειδωνα - αναχαίτιση Σατυρων - διάλογος του Ποσειδωνα με την 
Αμυμωνη - αποχώρηση ζευγαριού - αναγγελία του τέλους της λειψυδρίας μετά απο 
την παρέμβαση του θεού 

Με αναλογο τροπο παρουσιάζονται τα διαφορετικά κατα περίπτωση χρονικά 
επεισόδια και στις ανάλογες παραστάσεις Ένα πρώτο επεισόδιό είναι η παρέμβαση 
του Ποσειδωνα 158 , που αναστέλλει τις προθέσεις των Σατύρων (ΜΕΙ_ 74 πιν 25, 
ΑΜΥΜ 4 πίν 42Α, ΕΚΒ 5 πίν 52ΣΤ, ΜΜ 1 πίν 86Α,) Ακολουθεί η ερωτική 
συνομιλία Ποσειδωνα - Αμυμωνης (ΜΕΙ 35 πιν 13Α, ΜΕΙ 74 πιν 25 ΕΡΒ 5 πίν 
52ΣΤ, ΕΡΒ 6 πίν 53Δ, ΕΡΒ 20 πίν 55Δ) συχνά με την παρουσία της Αφροδίτης και 
του Έρωτα (ΜΕΙ. 35 πίν 13Α, ΜΕΙ 74 πίν 25, ΕΡΒ 20 πίν 55Δ) Η παρουσία τους 
φαίνεται να οδηγεί στην τελική συναίνεση της Αμυμωνης, καθώς η τελευταία με τη 
χειρονομία των ανακαλυπτηριων (ΑΜΥΜ 4 πίν 42Α ΕΡΒ 6 πίν 53Δ) και πλούσια 
ενδύματα (ΜΕΙ 74 πίν 25, ΑΜΥΜ 4 πίν 42Α), κάποτε και με το χαρακτηριστικό για 
νεόνυμφες ακτινωτό διάδημα (ΑΜΥΜ 4 πίν 42Α), εικονίζεται να δέχεται ταινίες (ΜΕ1_ 
74 πίν 25) και δώρα (ΑΜΥΜ 4 πίν 42Α, ΕΡΒ 20 πίν 551 1) απο τις νυμφοκομους 
αδελφεςτης 

Το πρόβλημα της μεγάλης χρονικής απόστασης ανάμεσα στο χρονο 
διδασκαλίας του συγκεκριμένου θεατρικού έργου και τις αντίστοιχες αγγειογραφικες 
παραστάσεις μπορεί να παρακαμφθεί σύμφωνα με την υπόθεση 169 ότι λόγω της 
μεγάλης επιτυχίας που γνώρισε το έργο με τον Αισχύλο παρουσιάστηκε ξανα στην 
σκηνη στα τέλη του 5ου αι π X Γεγονός είναι ότι δεν μπορεί να ισχυριστεί κανείς με 
απόλυτη βεβαιότητα αν πρόκειται για επαναδιδασκαλία αυτού του αναμφισβήτητα 


Αισχύλού [αντίθετη η ΡθθοΙθγ (1995), σ 352] αλλα οτι προυπηρχε πιθανότατα στο μύθο 
της Αμυμωνης, καθώς οι Νύμφες συχνά συνδέονται με Σατύρους η παρενοχλουνται απο 
αυτους 

168 Στο σημείο αυτό, και με αφορμή τον τρόπο απεικόνισης της αιφνίδιας παρέμβασης του 
Ποσειδώνα στις παραστάσεις του κρατήρα του Ζωγράφου του Βατικανού 9103 στο 
Βατικανό, Μυδθο Θτθοογοπο ΕΙαίδοο 9103 (\/ΑΤ 1 πίν 86Α) και εκείνου του τροπου του 
Ζωγράφου του Δίνου στο ίδιο Μουσείο 9096 [ΑΡ?ν 2 1155, 7 Βλ σ 141 σημ 22], 
αναρωτιέται κανείς μήπως ο συγκεκριμένος εικονογραφικός τύπος θα μπορούσε 
ειδικότερα να συνδεθεί με εναν συγκεκριμένο τροπο άφιξης του θεού στη θεατρική 
σκηνη 

169 Κθ553ίζ-Οθΐ55ΠΊ3ηη (1978), σ 61 Ι.ΙΜΟ I (1981), σ 750 λ Απηγπκ>ηβ (διστοη, Ε) Βυπη 
(1987), σ 51 
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επιτυχούς έργου ή για παρουσίαση ενός άλλου σατυρικού δράματος με την ίδια 
θεματική 170 . 

Στο σημείο αυτό θα πρέπει να αναφερθεί ότι η τακτική της επαναδιδασκαλίας 
παλιότερων τραγωδιών δεν ήταν άγνωστη στη Αθήνα της κλασικής περιόδου 171 και 
ότι επαναδιδασκαλίες δραμάτων του συγκεκριμένου τραγικού βεβαιώνονται και από 
άλλες περιπτώσεις Επιπλέον, η σταθερή και συχνά έντονη παρουσία των 
Δαναΐδων στις παραστάσεις των αγγείων του τέλους του 5ου αι και των αρχών 
του 4ου αι π X σε συνδυασμό με την αναγνώρισή τους ως μελών ενός δεύτερου 
χορού στο ομώνυμο σατυρικό δράμα του Αισχύλου 173 αποτελεί ένα ακόμη στοιχείο 
που ενισχύει την άποψη ότι οι παραστάσεις αυτές συνδέονται με την 
επαναδιδασκαλία στα τέλη του 5ου αι της σατυρικής “Αμυμώνης” του Αισχύλου 174 

Η σύνδεση με το συγκεκριμένο σατυρικό δράμα γίνεται μάλιστα περισσότερο 
άμεση και λογική, εφόσον υποτεθεί ότι η επαναδιδασκαλία του στα τέλη του 5ου αι 
οδήγησε ξανά σε μια θεατρική νίκη, μετά από την οποία ανατέθηκε ένας πίνακας 175 


1/0 Πρόκειται για μια παρατήρηση που έκανε πρώτος ο Βγοπίπίθγ (1959), σ 75. 

1/1 Πρβλ την περίπτωση της καθιέρωσης της παρουσίασης από το 386 π.Χ κ.ε κάθε χρόνο 
στα "εν άστει Διονύσια" μιας παλιάς τραγωδίας [βλ \Λ/θΡ 51 θγ (1956), σ. 30] 

172 Η παρουσία των Δαναΐδων και της Αμυμώνης δε συμφωνεί βέβαια με την αντίστοιχη 
περιγραφή των φυσιογνωμικών τους χαρακτηριστικών από τον Αισχύλο αλλά με τα 
γενικότερα πρότυπα ομορφιάς της εποχής. Κάτι τέτοιο δεν είναι παράξενο, καθώς, όπως 
παρατηρεί και η Κθ553ίζ-ϋΘΐ55ΓΠ3ΠΠ (1978), σ. 59-61, οι παραστάσεις δεν θα πρέπει να 
αντιμετωπίζονται ως τιιστές αναφορές στο αντίστοιχο θεατρικό έργο παρά ως μια γενική 
υπόμνηση στο μύθο που παρουσιαζόταν στη θεατρική σκηνή 

Για μια αναλυτική παρουσίαση και τεκμηρίωση της συγκεκριμένης υπόθεσης, βλ 
παραπάνω σ 158. 

174 Κάποιες επιφυλάξεις αναφορικά με τα όρια επίδρασης του αισχύλειου σατυρικού 
δράματος στις αντίστοιχες παραστάσεις διατύπωσαν οι Κ3θτηρί-ΟιηηιΙΠ3άου (1979), σ 27 
και Βυτη (1987), σ 52, που κάνουν λόγο για επίδραση σε κάποιες από τις παραστάσεις 
μιας άλλης πηγής, σύμφωνα με την οποία η Αμυμώνη προβαλλόταν ως η Νύμφη της 
πηγής της Λέρνας Προσεκτική στη διατύπωσή της είναι επίσης και η Κθ583ΐζ-Οθΐ$5ΓΠ3ηη 
(1978), σ 55 

175 Για τους θεατρικούς πίνακες, βλ. Ρτοηιης (1971), σ 5 κ ε Κθ553ίζ-Οβΐ5δΓη3ηη (1978), σ 
59, 126 σημ 720 (όπου παραθέτει τη σχετική βιβλιογραφία) Για τη σχέση εξάρτησης 
ανάμεσα στους πίνακες αυτούς και τις αντίστοιχες παραστάσεις, βλ επίσης δϊιτιοη- 
Ηιγτπθγ (1976), σ 139, 154 Για επίδραση ενός θεατρικού πίνακα κάνει λόγο και η δίτηοπ 
[Ι_ΙΜΟ I (1981), σ 750-751 λ. Ατηγιτιοηβ] αναφερόμενη στην παράσταση του καλυκωτού 
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με σχετικό θέμα από κάποιον από τους συμμετέχοντες. Μετά από μια δεύτερη 
θεατρική επιτυχία και την πιθανή ανάθεση ενός πίνακα ο συγκεκριμένος μύθος 
αποκτούσε όχι μόνο επικαιρότητα αλλά και ιδιαίτερο ενδιαφέρον, με αποτέλεσμα να 
απεικονιστεί και από αγγειογράφους της εποχής. 

Ανάμεσα στις σχετικές παραστάσεις ξεχωρίζουν εκείνες δύο κωδωνόσχημων 
κρατήρων του τρόπου του Ζωγράφου του Δίνου 176 , που εντάσσονται στην 
παράδοση, η οποία εντοπίζεται και σε κάποια άλλα όψιμα έργα της πολυγνώτειας 
Ομάδας 177 . Δύο ακόμη παραστάσεις αποδίδονται στο εργαστήριο του Ζωγράφου 
του Μειδία 178 και μια στον Ζωγράφο του Δίνου των Αθηνών 1 ' 3 Τέλος, μια στη Β όψη 


κρατήρα στη Βιέννη, Κυη 5 ΐΐΊί 5 ΐ 0 Π 50 ίΊθ$ Μυεβυτπ 1026 [ΑΡ\Α 1087, 2. Βλ. παραπάνω σ. 
140 σημ. 19] του Ζωγράφου της Νέκυιας, που λαμβάνει βέβαια υπόψη της το γεγονός της 
γενικότερης επίδρασης της Μεγάλης Ζωγραφικής στο έργο αυτού του αγγειογράφου. 

176 Πρόκειται για τους κωδωνόσχημους κρατήρες του τρόπου του Ζωγράφου του Δίνου στη 
Βιέννη, ΚυηδΙΙτίδίοπδΟόθδ Μυββυτπ 1011 [ΑΠ\Α 1155, 6. Βλ. παραπάνω, σ. 141 σημ. 23] 
και στο Βατικανό, Μυββο Οτβςοποηο Είτυδοο 9096 [ΑΚΝ/ 2 1155, 7. Βλ. παραπάνω, σ. 141 
σημ. 22], 

1/7 Σύγχρονη με τις παραστάσεις των κρατήρων του τρόπου του Ζωγράφου του Δίνου 
θεωρείται η παράσταση ενός κωδωνόσχημου κρατήρα στη 1_3οη, Μυδβυτπ 37.1040 [ΑΡν 2 
1042, 3. Αόάθπόθ 2 320. Μθίόβδοη (1995), σ. 134, πίν. 119 αρ. ΟΙΙΡ 3] που χρονολογείται 
στα 420-410 π.Χ. και αποδίδεται στον Ζωγράφο του Ουτίΐ, ένα από τα νεότερα μέλη του 
εργαστηρίου του Πολυγνώτου. Από το ίδιο εργαστήριο προέρχονται και η κατά μια γενιά 
προγενέστερες παραστάσεις του κωδωνόσχημου κρατήρα του τρόπου του Ζωγράφου 
του Πηλέα από τη Γέλα στις Συρακούσες, Μυδβο ΑτοόβοΙοοίοο Κθρίοηθί© ΡβοΙο Οτεί 
44291 [ΑΡν 2 1041, 9. Βλ. παραπάνω σ, 143 σημ. 31] και της πελίκης του Ζωγράφου του 
Λυκάονα στη Βοστώνη, Μυδβυπτ οί Ρίηβ Ατίδ 34.79 [ΑΒν 2 1045, 2. Ρθγθ 444. ΜοΙόθδοη 
(1995), σ. 205, 431 αρ. 1 1 (με τη σχετική βιβλιογραφία)]. 

17(5 Πρόκειται για τις παραστάσεις της οινοχόης στο Αρχαιολογικό Μουσείο του Κεραμεικού 
της Αθήνας 4290 [Βλ. παραπάνω σ. 141 σημ. 23] και μιας ληκύθου του τρόπου του 
Ζωγράφου του Μειδία στο Νβνν ΗθνθΠ, ΥθΙθ ϋηίνβΓδϋγ 1913.152 [ΑΡν 2 1325, 53. Βλ. 
παραπάνω σ. 141 σημ. 22], 

<170 , 

Πρόκειται για τον αποσπασματικά σωζόμενο κωδωνόσχημο κρατήρα στη Βόννη, 
ΑΚθόθιτιίδοόθδ ΚυηδΙηηυδθϋΓΠ 1216.116-119 [ΑΡν 2 1180, 10. Κ3θτηρί-ΟίπΊίίΠ3άου (1979), 
πίν. 19.6 αρ. 298ό. Ι_ΙΜΟ I (1981), σ. 745 λ. Ατηγιποηθ 44 (δίιτιοη, Ε.)] που χρονολογείται 
στη δεκαετία 420-410 π.Χ. 
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ενός καλυκωτού κρατήρα στη Νέα Υόρκη 180 μπορεί, κατά τη γνώμη μου, να 
τοποθετηθεί κοντά στον Ζωγράφο του Προνόμου 181 , 

Σε ό,τι αφορά τις παραστάσεις των αρχών του 4ου αι. πΧ, διαπιστώνει 
κανείς ότι προέρχονται από δύο εργαστήρια, αυτό του Ζωγράφου του Μελεάγρου 
και εκείνο του Ζωγράφου του Ετόβοό 182 . Οι αγγειογράφοι τους φαίνεται ότι γνώρισαν 
το συγκεκριμένο θέμα κατά τη διάρκεια της μαθητείας τους σε κάποιο από τα 
εργαστήρια του τελευταίου τετάρτου του 5ου αι. π.Χ. Ο Ζωγράφος του Μελεάγρου, 
μαθητής του Ζωγράφου του Δίνου, παρουσιάζει κοινά στοιχεία και με τον Ζωγράφο 
του Κάδμου, μέλος του εργαστηρίου 183 του οποίου θεωρείται και ο Ζωγράφος του 
Δίνου των Αθηνών. Ο Ζωγράφος του Ετόθεά με τη σειρά του υιοθετεί τους τύπους 
που γνώρισε στο εργαστήριο του δασκάλου του, του Ζωγράφου του Προνόμου 184 
που θεωρείται επίσης μαθητής του Ζωγράφου του Δίνου. Με τον τρόπο αυτό 


180 Πρόκειται για ταν καλυκωτό κρατήρα στη Νέα Υόρκη, ΜθΙτοροΙϊίαη Μυδθυπι οί ΑτΙ 
52.11.18 [βλ. παραπάνω σ. 141 σημ. 23] που χρονολογείται γύρω στο 400 π.Χ. 

1ο1 Είναι αδύνατο να γίνει στο πλαίσιο αυτής της εργασίας εκτενής αναφορά στα στοιχεία 
εκείνα που συνηγορούν στην τοποθέτηση της υδρίας αυτής κοντά στον Ζωγράφο του 
Προνόμου. Αξίζει μόνο να αναφερθεί ότι και στην περίπτωση της παράστασης ενός 
καλυκωτού κρατήρα στη Μαδρίτη, Μυδβο ΑτρυβοΙόρΐοο ΝθοιοπβΙ 11011 [ΑΚν 2 1336, 1. 
Βλ. σ. 301 σημ. 81], που πιθανώς προέρχεται από το ΟθΙνί και τοποθετείται επίσης κοντά 
στον Ζωγράφο του Προνόμου, χρησιμοποιείται ο ίδιος εικονογραφικός τύπος για να 
αποδοθεί η επίθεση μιας ομάδας Σατύρων εναντίον μιας Μαινάδας. 

182 Για τους δύο καλυκωτούς κρατήρες στην Αθήνα (ΕΡΒ 5 πίν. 52ΣΤ, ΕΡΒ 6 ττίν. 53Α.Δ) και 
την ένταξή τους στον κύκλο του Ζωγράφου του ΕΓβοοδ βλ. παραπάνω σ. 42-43 και για 
την ένταξη του Ζωγράφου της Αμυμώνης του ννϋΓζόυτς και του Ζωγράφου του 
Βατικανού 9103 στο ίδιο εργαστήριο βλ. παραπάνω σ. 57 κ.ε., 60 κ.ε. 

Αναφορικά με τη σύνθεση του συγκεκριμένου εργαστηρίου, βλ. αναλυτικό ΟθΚΙβγ (1992), 
Ρ3551171. 

184 Θα πρέπει εδώ να σημειωθεί ότι η παράσταση της Α όψης του καλυκωτού κρατήρα στη 
Νέα Υόρκη, ΜθίτοροΙίίοη Μυδθυτη οί Ατί 52.11.18 (βλ. παραπάνω σ. 141 σημ. 23) που 
τοποθετείται κοντά στον Ζωγράφο του Προνόμου παρουσιάζει εμφανείς εικονογραφικές 
ομοιότητες με αυτήν μιας πελίκης στο Μόναχο, δΙββΙΙϊοίιβ ΑηΙίΚθη53ΠΊΓΤΐΙυης|βη 2360 
[ΑΚν 2 1186, 30 1685. ΟνΑ ΜϋποΐΊοη η (1944), πίν. 81.1, 82.1. ΚΜΟ V (1990), σ. 128 λ. 
ΗΘΓ3ΚΙΘ5 2916 (Βοθίάτηβη, ϋ., κ.ά.)] που χρονολογείται στο διάστημα 420-410 π.Χ. και 
αποδίδεται στον Ζωγράφο του Κάδμου. Επίσης παρουσιάζει ομοιότητες και με ορισμένες 
παραστάσεις του Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 64, συνεργάτη του Ζωγράφου του ΕώθοΜ, 
που φαίνεται ότι επηρεάστηκε κατά πολύ τόσο από τον Ζωγράφο του Κάδμου όσο και 
από τον συνεργάτη του, τον Ζωγράφο του Δίνου των Αθηνών. 
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εξηγούνται καλύτερα οι ομοιότητες των παραστάσεων των αγγείων των αρχών 
του 4ου αι μεταξύ τους, ενώ δικαιολογείται και το λίγο εξελιγμένο σχήμα της υδρίας 
του Ζωγράφου του ΕτόθοΙτ σε σχέση με εκείνη του Ζωγράφου του Μελεάγρου 

Με τις αρχές και τις προτιμήσεις του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Δίνου, 
όπου ακολουθείται η πολυγνώτεια παράδοση, συνδέεται πιθανότατα και η 
προτίμηση των δύο αυτών αγγειογράφων των αρχών του 4ου αι. στην απεικόνιση 
ενός επεισοδίου και την ταυτόχρονη υπόμνηση σε κάποιο άλλο με ανάλογο 
περιεχόμενο 186 . Οι συσχετισμοί προσώπων που ανήκουν σε διαφορετικούς μύθους 
με κοινό περιεχόμενο στις σχετικές παραστάσεις μπορούν να εξηγηθούν καλύτερα 
μέσα από τη μελέτη ορισμένων ανάλογων γραπτών πηγών. Η μνεία για παράδειγμα 
του Αίλιου Αριστείδη 187 στους έρωτες του Ποσειδώνα προς την Τυρώ 188 και την 
Λευκοθέα ως παραλλήλων του σφοδρού του έρωτα προς την Αμυμώνη δείχνει ότι η 
αναφορά σε περισσότερα από ένα ερωτικά επεισόδια με πρωταγωνιστή τον ίδιο θεό 
συνηθιζόταν και στα γραπτά κείμενα. Σε ό,τι αφορά τους δραματουργούς, ένα 
παράδειγμα της προτίμησής τους στην αναφορά παραλλήλων στη σκηνή 189 αποτελεί 
η συνομιλία του Προμηθέα με την Ιώ στον "Προμηθέα Δεσμώτη" 190 κατά τη διάρκεια 
αυτής της συνομιλίας ο Προμηθέας αναφέρεται και στις ερωτικές περιπέτειες των 
απογόνων της Ιούς Δαναΐδων όπως επίσης και στην ενδεχόμενη μοίρα του εραστή 


185 Στους εικονογραφικούς τύπους του θέματος της καταδίωξης της Αμυμώνης από 
Σατύρους και της συνομιλίας της με τον Ποσειδώνα αναφέρεται ήδη ο ΜοΡΡθθ (1973), σ. 
223, επισημαίνοντας ότι συναντώνται για πρώτη φορά στους δύο κωδωνόσχημους 
κρατήρες του τρόπου του Ζωγράφου του Δίνου. 

18σ Για τα έργα της Πολυγνώτειας Ομάδας, στην οποία αποδίδονται περισσότερα από ένα 
ερωτικά επεισόδια, έγινε ήδη λόγος παραπάνω σ. 155 σημ. 82. Για την απεικόνιση από 
τα τέλη του 5ου αι π.Χ. κ.ε. σε ορισμένα αγγεία μυθολογικών επεισοδίων με 
διαφορετικούς πρωταγωνιστές αλλά κοινή θεματική, βλ. και ΟοΚΙθγ-Θίποε (1993), σ. 46. 

' Αιλιος Αριστείδης, Λόγος Ισθμικος εις Ποσειδώνα 26.11-14 

Το επεισόδιο περιγράφεται απο τον Όμηρο, Οδύσσεια Λ 235-254, ενω κάποιες αναφορές 
σε αυτό γίνονται και σε ένα απόσπασμα μιας χαμένης σήμερα τραγωδίας του Σοφοκλή 
(ΤγΟΡ 4 απόσπ. Ρ 659, σ. 468-469). Για τη σημασία της Τυρούς ως παράδειγμα παρθένου 
κάνει λόγο αναλυτικότερα η ΓθίΚονιτίΙζ (1995), σ. 33. 

189 Και η ΕθίΚοννίίζ (1995), σ. 35 υποστηρίζει ότι σε μια ηρωική παρθένο θα μπορούσε να 
αναφέρεται η εμπειρία κάποιας άλλης και αναφέρει ως παράδειγμα την "Αντιγόνη" του 
Σοφοκλή, όπου ο χορός αναφέρει ως παράλληλο στην ομώνυμη ηρωίδα τη Δανάη 

190 Αισχύλος, Προμηθέας Δεσμώτης 853 κ.ε 
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της Ιούς Δία, εφόσον ενωνόταν με τη Θέτιδα 191 , Καθώς και η τετραλογία του 
“Προμηθέα” αποτελεί έργο του Αισχύλου, είναι δελεαστική η υπόθεση ότι ο 
συγκεκριμένος τραγικός και στη σατυρική “Αμυμώνη“ αναφερόταν παρενθετικά και 
σε κάποιο άλλο έρωτα του Ποσειδώνα (ΜΕ1_ 74 πίν. 25) πιθανότατα και στη μοίρα 
των υπόλοιπων Δαναΐδων, οι οποίες μετά από τον καταδικασμένο σε αποτυχία 
γάμο τους με τους βίαιους Αιγυπτίους δεν τιμωρούνται αλλα παντρεύονται ξανα 
εκείνους 194 που θα συμμετέχουν με επιτυχία σε έναν αγώνα δρόμου 195 . Ίσως 
μάλιστα ως παράλληλο της συμμετοχής των υποψηφίων σε αυτόν τον αγώνα 
δρόμου να αναφερόταν η ανάλογη συμμετοχή του Πέλοπα 196 στον αγώνα 
αρματοδρομίας ενάντια στον Οινόμαο. Οι αναφορές τέτοιων παραλλήλων στη σκηνή 
δικαιολογούν και εξηγούν καλύτερα και τις αντίστοιχες παραστάσεις (ΕΗΒ 20 πίν. 
55Δ). 


191 Σύμφωνα μάλιστα με τον Πίνδαρο, Ισθμιόνικος 8,26 κ.ε., η μητέρα του Προμηθέα Θέμις 
προειδοποιεί τόσο το Δία όσο και τον Ποσειδώνα(Ι) για τις συνέπειες μιας πιθανής τους 
ένωσης με τη Θέτιδα. 

192 Λεπτομερής αναφορά στον βίαιο τρόπο προσέγγισης των Δαναΐδων από τους 
Αιγύπτιους γινόταν στη θεατρική σκηνή από τον Αισχύλο ήδη στις Ικέτιδες 825-965 (βλ. 
σχετικά παραπάνω σ. 157 σημ. 91). 

Η τιμωρία τους στον Άδη θα πρεπει να θεωρηθεί ποιητική επινόηση κατα πολύ 
μεταγενέστερη του Αισχύλου [Χουρμουζιάδης (1974), σ. 28, 180-181 σημ. 41. Κθ553ΐζ- 
Οβϊ55ΐπ3ηη (1978), σ. 50-53 και σημ. 277 με αναφορά σε αντίθετες γνώμες], καθώς ο 
Πίνδαρος, Πυθιόνικος 9, 111-116 και αργότερα οι Παυσανίας, III.12.2, VII,1 6 
Απολλόδωρος, Βιβλιοθήκη, 2.22 και Υγίνος, Ρθό. 170 αναφέρονται σε ένα δεύτερο γάμο 
των Δαναΐδων. Επιπλέον οι αιώνια τιμωρημένες στον Κάτω Κόσμο Δαναΐδες δε θα 
μπορούσαν ταυτόχρονα να θεωρούνται ευεργέτιδες του Άργους (Ησίοδος απόσπ. 128) 
να συνδέονται με τα Θεσμοφόρια (Ηρόδοτος II 171) και τρεις ακόμη εκτός από την 
Αμυμώνη (Καλλίμαχος, Αίτια III απόσπ. 66) να αναφέρονται ως τοπικές Νύμφες πηγών 
και τοπικές ευεργέτιδες, καθώς δίδαξαν στους ντόπιους πώς να ανοίγουν πηγάδια 
(Ησίοδος απόσπ. 128). 

194 Σύμφωνα με την πρόταση της Κθ553ΐζ-Οβί55§τ)3ηη (1978), σ. 53, το δράμα “Δαναΐδες” της 
ίδιας τετραλογίας του Αισχύλου πρέπει να ολοκληρωνόταν με τη σκηνή των νικητών να 
επιλέγουν στη σειρά Δαναΐδες. 

195 Πίνδαρος, Πυθιόνικος 9.111 κ.ε., Παυσανίας III.12.2 και Απολλόδωρος, Βιβλιοθήκη 2.22. 

Εφοσον ισχύει κάτι τέτοιο, η αναγνώρισή του ως θεατή στον ώμο της υδρίας του 
Ζωγράφου Μι (ΜΕΙ 74 πίν. 25Α) βρίσκει ένα ακόμη επιχείρημα. 
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Ενα τελευταίο ερώτημα που παραμένει αναπάντητο στην περίπτωση της 
επαναδιδασκαλιας στα τέλη του 5ου αι π X του συγκεκριμένου αισχυλειου 
σατυρικού δράματος αποτελεί η αναζητηση των κριτήριων σύμφωνα με τα οποία 
αυτό κριθηκε κατάλληλο για να παρουσιαστεί και πάλι στη σκηνη και να βραβευθει 
Καθοριστικό ρολο σίγουρα επαιξε το γεγονος οτι ο μύθος της Αμυμωνης 
ακολουθούσε την αρχή της αναγνώρισης μιας φυσικής αναγκαιότητας στην ερωτική 
συζευξη, ενός στοιχείου που προβαλλόταν ιδιαίτερα συχνά στη θεατρική σκηνη στα 
τέλη του 5ου και στις αρχές του 4ου αι πΧ 19 ' 

Μια άλλη μορφή αναλογη της Αμυμωνης, που επίσης απασχόλησε τοσο τη 
θεατρική σκηνη οσο και τις σύγχρονες αγγειογραφικες παραστάσεις αποτελούσε 
εκείνη της Αταλάντης 138 Το κυριοτερο κοινο στοιχείο αναμεσα στην Αμυμωνη και την 
Αταλάντη αποτελεί η κυνηγετική τους φύση Η μαρτυρία της Αμυμωνης-κυνηγου 
στηρίζεται σε μια αναφορα 199 σύμφωνα με την οποία κατα τη διάρκεια της 
αναζήτησης νερού προσπάθησε να τοξεύσει ενα ελάφι και αστόχησε Επίσης και οι 
δυο δέχονται αρχικα την επιθεση οντων με ζωωδη ένστικτα (συγκεκριμένα των 
Σατυρων η Αμυμωνη και των Κένταυρων η Αταλάντη) για να ενδωσουν στη συνεχεία 
στις προθέσεις ενός θεού και ενός ικανού και γενναίου βασιλοπαιδα αντίστοιχα 
Επιπλέον το επεισόδιό της δολοφονίας των Αιγυπτίων απο τις Δαναΐδες κατα τη 
διάρκεια της πρώτης νύχτας του γάμου (ίσως και εξαιτιας του γεγονοτος οτι οι 
Αιγύπτιοι με τη βίαιη συμπεριφορά τους δεν αποτελούσαν πρότυπό συζυγών, ώστε 
να γίνουν αποδεκτοί) παραπέμπει στο μίσος και την αντιπαλότητα των φυλών, 
στοιχεία τα οποία χαρακτηρίζουν και την Αταλάντη 

Σύμφωνα με τα ηθη της εποχής (που όριζαν ως τελικό σκοπο της ζωής των 
γυναικών το γάμο και την τεκνοποιία) οι δυο αυτές ηρωιδες αποτελούσαν σίγουρα 
λαμπρα πρότυπα 200 για τις θνητές γυναίκες Αν και προικισμένες με εξαιρετικές 
ικανότητες αποποιούνται τελικά το ρολο της παρθενου/κυνηγου και δέχονται την 
ένωση τους με κάποιον προκαθορισμένο απο τη μοίρα εκπρόσωπό του άλλου 


Πρβλ Χουρμουζιαδης (1974) σ 28 
190 Για την Αταλάντη βλ αναλυτικότερα στο επόμενό υποκεφάλαιο 
19 ~’ Απολλόδωρος Βιβλιοθήκη 2 14 

200 Για την αντιμετώπιση ορισμένων παραστάσεων με μυθολογικές ερωτικές καταδιώξεις ως 
μυθικών παραδειγμάτων και την απεικόνιση τους σε αγγεία γάμου βλ Βουινιηου-Ιηννοοδ 
(1987) Ρ355ΙΓΤΊ 03ΚΙβγ (1995) σ 67 ΚθθΡθγ (1995) σ 352 
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φύλου. Με ανάλογο τρόπο θα πρέπει και οι κοινές θνητές τη σωστή χρονικά 
στιγμή 201 να αποδεχθούν τον πιθανότατα άγνωστο 202 μέχρι τότε σύζυγο. 

Στο τέλος του 5ου και τις αρχές του 4ου αι. ττ.Χ., μετά τις πολεμικές 
αποτυχίες κατά τη διάρκεια του Πελοποννησιακού Πολέμου που οδήγησαν σε 
σημαντικές απώλειες του ανθρώπινου δυναμικού, είναι λογική και αναμενόμενη η 
επιστροφή στην ιδιωτική σφαίρα, τις χαρές της ζωής και το γάμο 203 και δικαιολογείται 
η προβολή ανάλογων θεμάτων και από την τέχνη της εποχής. Το γεγονός όμως ότι 
οι δραματουργοί και στη συνέχεια οι καλλιτέχνες των εικαστικών τεχνών, 
επαναλαμβάνουν επιλεκτικά και σταθερά ορισμένα μόνο ερωτικά θέματα 
παραγκωνίζοντας κάποια άλλα, δημοφιλή σε προηγούμενες εποχές 204 , οδηγεί στη 
σκέψη μήπως τελικά πίσω από τη δημοτικότητα και την επιλογή των συγκεκριμένων 
θεμάτων κρύβονται και κάποιοι άλλοι λιγότερο οφθαλμοφανείς λόγοι. 

Κατά γενική ομολογία, η προώθηση θεμάτων ερωτικής καταδίωξης (όπως 
και πολλών άλλων θεμάτων που δεν είχαν ερωτικό περιεχόμενο) συνδέεται συχνά 
έμμεσα με τη γενικότερη πολιτική στάση των Αθηναίων και τις διαφορετικές κατά 
εποχή πολιτικές τους κινήσεις 205 . Για το λόγο αυτό και στην περίπτωση της 


Ι0 ' Για τις απλές θνητές η στιγμή αυτή ερχόταν με τη συμπλήρωση του 14ου έτους ηλικίας, 
ενώ οι υποψήφιοι σύζυγοι ήταν κατά κανόνα περίπου 30 χρονών. Βλ. σχετικά Ροπτοτογ 
(1994), σ. 268 κ.ε. 3ίβ\ν3ά (1995), σ. 84-85. ΡθθΡθγ (1995), σ. 21-22, 29. 

20/ Ο Πλάτωνας, Νόμοι 6.771 β αναφέρει προτρεπτικά ότι ο σύζυγος θα πρέπει να 
συναντήσει τη σύζυγο τη μέρα του γάμου ως άγνωστος. Γενικά, η άποψη των γυναικών 
για το άλλο φύλο στηριζόταν κατά μεγάλο βαθμό στις συζητήσεις που έκαναν μέσα στο 
γυναικωνίτη αλλά και κατά τη διάρκεια εορτών, στις οποίες επιτρεπόταν να συμμετέχουν, 
όπως επίσης και στις εικαστικές απεικονίσεις αντικειμένων που ανήκαν είτε στο οικείο 
περιβάλλον τους (αγγεία, υφάσματα) είτε σε χώρους, που επιτρεπόταν να επισκεφθούν 
(για παράδειγμα ιερά). 

203 ΡββάθΓ (1995), σ. 352. Η ίδια, σ. 363 βλέπει το γάμο ως ευκαιρία αποφορτισμού των δύο 
οικογενειών από τις διάφορες έγνοιες τους. 

204 Για την προβολή διαφορετικών ερωτικών επεισοδίων του Ποσειδώνα κατά εποχές, βλ. 
ΗθίηΊόθτει (1968), σ. 35 κ.ε. Για τις διαφορετικές κατά εποχές προτιμήσεις στις ερωτικές 
περιπέτειες διαφόρων θεών, βλ. ΚββΓηρί-Ο'ιτηϋπβάου (1979), σ. 55 κ.ε. δίον/βά (1995), 
ρ355ίηπ και κυρίως σ. 90. 

205 Για τη σύνδεση των σκηνών ερωτικής καταδίωξης του 5ου αι. με σύγχρονα πολιτικά 
γεγονότα, βλ. Κθβιπρί-Οίητιίίπθάου (1979), σ. 46 (αναφορά σε εκείνα που συνδέονται με 
τους Περσικούς Πολέμους), δίτηοη, 1_ΙΜ0 VII (1994), σ. 479 λ. Ροεοίάοη (αναφορά σε 
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Αμυμωνης, οπού ως μυθικός τόπος δράσης αναφέρεται το Άργος, θα πρέπει να 
μελετηθούν οι σχεσεις του Άργους με την Αθήνα και κάποιες άλλες πόλεις της 
Πελοπόννησου γενικότερα 206 Ανάμεσα στο Άργος και την Σπάρτη μετά τα Περσικά 
επικρατούσε ένα κλίμα αντιπαλότητας , στο πλαίσιο της οποίας εντάσσεται και η 
ακόλουθη μαρτυρία Οι Αργείες κατά τη διάρκεια μιας επίθεσης των Σπαρτιατών του 
Κλεομένη πήραν τα όπλα για να υπερασπιστούν την πόλη τους 208 Η πράξη τους 
αυτή είχε ως αποτέλεσμα να παραλληλιστούν στη δεδομένη περίπτωση με τις 
Δαναΐδες 209 Με την Αθήνα, παραδοσιακή αντίπαλο της Σπάρτης, το Άργος 
συνδέθηκε άμεσα γύρω στο 472 π X Στην αλλαγή του καθεστώτος, τη διαμόρφωση 
ενός νέου δημοκρατικού προσώπου και τη δημιουργία ενός αντιλακωνικού μετώπου 
στην πόλη του Άργους θεωρείται ότι συνέβαλε ουσιαστικά ο Αθηναίος πολιτικός 
Θεμιστοκλής 210 Οι προσπάθειες αυτές δεν άργησαν μάλιστα να στεφθούν με 
επιτυχία καθώς το 462 π X ακολούθησε η συμμαχία Άργους-Αθήνας όπως και 
διάφορες ενέργειες επέκτασης της κυριαρχίας του Αργους (με ταυτόχρονη 
αποδυνάμωση εκείνης της Σπάρτης) μέχρι περίπου το 451 π X , εποχή κατά την 


εκείνα με πρωταγωνιστές τους Ποσειδώνα και Δία και τη σημασία τους) 5ίβ»3τ1 (1995), 
σ 77 κ ε (για μια συνοπτική παρουσίαση των διαφόρων ερωτικών σκηνών και της 
ερμηνείας τους κατά εποχή) Άλλο χαρακτηριστικό παράδειγμα, όπου εντοπίζονται 
πολιτικές σκοπιμότητες στην προβολή ορισμένων μυθικών προσώπων, αποτελούν οι 
επώνυμοι ήρωες που προστάτευαν αν πστοιχα τις δέκα αττικές φυλές, ορισμένοι από 
τους οποίους συνδέονταν συγκεκριμένα με καίριες θέσεις για τους Αθηναίους [Ειδικά για 
τους ηρωες Αίαντα, Ιπποθόοντα και Πανδίονα βλ Κτοπ (1976), ρβδδΐηπ] 

208 ¥ Ψ * ' , μ ^ 

Η εξεταση των σχεσεων αυτών περιορίζεται χρονικά στο διάστημά, στο οποίο ο μύθος 
των Δαναΐδων και της Αμυμωνης απασχολούν την αττική θεατρική σκηνή και την 
αγγειογραφία, με αλλα λόγια στο διάστημά ανάμεσα στη δεκαετία του 470 π.Χ και τις 
πρώτες δύο δεκαετίες του 4ου αι π X 

207 

Για μια αναλυτική παρουσίαση των λόγων που δικαιολογούν τις εριστικές σχέσεις τους 
στην κλασική περίοδο, βλ Οίπΐδίιβπ, ϋ , Οβ 3ρ3Γΐβ 3 13 οοΐέ οπβπώΙ© άυ ΡθΙοροππθδο, 
ΡιθγβγΙ (1992), σ 157-172 Διαφορετική άποψη για τις σχέσεις Άργους-Σπάρτης εκφερει ο 
ΚβΙΙγ [ΚθΙΙγ, Τ , Α ΗΐδΙοτγ οί Ατροδ ίο 500 Β Ο , Μιηπβ3ροΙΐ5 1976, κυρίως σ 130 κ ε ] 

208 

Στο επεισόδιο αυτό αναφέρονται ο Πλούταρχος, Γυναικών αρεταί 245 Ε και ο Κλήμης ο 
Αλεξανδρεύς, Στρώματα 4 120 3 

209 Κλήμης Αλεξανδρεύς, Στρώματα 4 120 4 Με την παρατήρηση του σχετικά με την 
ομοιότητα των Αργείων γυναικών με τις Δαναΐδες, συμφωνεί και ο Οθίιβηηβ (1988), 164 

210 Ροττβδί, (3 , ΤόθΓΤΐΐδΙοΚΙθδ 3 πό Ατροδ, 010 10 (1960), σ 221-241 ΤοτπΙιπδοη (1972), σ 
103 κ ε 
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οποία το Άργος συνάπτει Τριακονταετή συμμαχία (αναμφισβήτητα κάτω από την 
επίδραση των αριστοκρατικών) με τη Λακεδαίμονα 211 Με την εκπνοή της τελευταίας 
αυτής συμμαχιας και την οριστική υπερίσχυση των δημοκρατικών το Άργος από το 
420 π X κ ε αποφασίζει να σταθεί ξανά στο πλευρό της Αθήνας 212 Η απόφασή του 
αυτή είχε ως αποτέλεσμα να έχει την ίδια μοίρα με την Αθήνα τοσο κατά τη 
διάρκεια 213 του Πελοποννησιακού Πολέμου όσο και μετά τη λήξη του 214 Αργότερα 
(στις αρχές του 4ου αι), οι Αργειοι συμμετέχουν στη σύσταση ενός νέου 
αντιλακωνικού συνασπισμού 215 γνωρίζοντας σημαντικές απώλειες στις μάχες κοντά 
στο Νεμέα ποταμό 216 και λιγότερες στην Κορώνεια 217 το 394 π X Ακολουθουν τα 
αιματηρά γεγονότα στην Κόρινθο το 392 π X , η επικράτηση των δημοκρατικών και 
η αυτόματη πολιτική ένωση Άργους με την Κόρινθο Στις διάφορες συμπλοκές 
ανάμεσα στους Σπαρτιάτες από τη μια και τους Κορίνθιους, Αργείους, Βοιωτούς και 
Αθηναίους από την άλλη μεγάλες υπήρξαν οι απώλειες των δεύτερων 218 , ενώ το 388 


211 Για την πολιτική εικόνα της εποχής, βλ γενικά ΤοιπΙκίδοπ (1972), σ 116 κ ε \ΛΛΙοΚβπ 
(1976), σ 201 

919 , # κ 

Πρόκειται για τη συνθηκη του 420 π X αναμεσα στους Αθηναίους, Αργείους, Ηλειους και 

Μαντινείς, στην οποία αναφέρεται ο Θουκυδίδης, Ιστορίαι V 47 9 

, Μ φ ψ ψ , 

Μετά την πρώτη μάχη της Μαντινειας το 418 π X (Θουκυδίδης, Ιστορίαι V 74, 3) και την 

εισβολή στη Φλειασία το καλοκαίρι του 416 π X (Θουκυδίδης, Ιστορίαι V 115 1), κατά τη 

διάρκεια των οποίων μαρτυρείται μεγάλος αριθμός νεκρών Αργείων, ακολουθεί η έντονη 

πολιτική δραστηριότητα της τελευταίας δεκαπενταειίας του αιώνα με τα πολλά τοπικά και 

υπερπόντια επεισόδια, στα οποία παίρνουν μέρος οι Αργείοι και αποδεκατίζονται Για τα 

γεγονότα αυτά, βλ ΥΥιΙοΚοη (1976), σ 226 κ.ε 

214 Οι Αργείοι αποτελούν τους μοναδικούς Πελοποννήσιους συμμάχους που έμειναν πιστοί 
στην Αθήνα μέχρι το τέλος στην πολιορκία της πόλης της Αθήνας μετά την ήττα στους 
Αιγός ποταμούς από Λακεδαιμονίους και Πελοποννήσιους δε συμμετείχαν μόνο οι 
Αργείοι (Ξενοφώντας, Ελληνικά 2 2 7) Βλ σχετικά Τοπιΐιπδοη (1972), σ 125 \Λ/ιΙοΚθπ 
( 1976), σ 240 κ.ε 

215 Τους Βοιωτούς και Αθηναίους ενισχύουν οι Αργείοι και οι Κορίνθιοι και ακολουθούν οι 
Μεγαρείς, τέως σύμμαχοι της Σπάρτης Βλ σχετικά ΤοπιΙιηεοη (1972), σ 129 

216 Ο Ξενοφώντας, Ελληνικά 4 2 17 αναφέρεται σε 7000 νεκρούς Αργείους, ενώ ο Διόδωρος 
ο Σικελιώτης, Ιστορική Βιβλιοθήκη 14 83 2 σε 2800 

Ο Διόδωρός ο Σικελιώτης, Ιστορική Βιβλιοθήκη 14 84 1-2 αναφερομενος σε ολους γενικά 
τους συμμάχους αναφέρει ότι έχασαν περισσότερους από 600 άνδρες 

218 Ο φιλολάκων Ξενοφώντας, Ελληνικά 4 4 1-6, 4 4 9-12, 4 5 1, αναφερομενος στις 
απώλειες των συμμάχων υπερβάλλει Φαίνεται πιθανότερος ο αριθμός των 1000 


182 



Αμυμώνη-ΓΊοσιιδωνας 


π X ακολουθεί η εισβολή των Λακεδαιμονίων στην Αργεία και η καταστροφή της 
υπαίθρου 215 Τα επεισόδια αντεκδίκησης αναμεσα στους Σπαρτιάτες και τις δυνάμεις 
του αντιλακωνικού συνασπισμού 220 λήγουν οριστικά λίγο αργότερα με τη “βασίλειο 
ειρηνη” του 388/7 π X 221 

Η πρώτη αυτή επαφή Άργους και Αθήνας γύρω στα 472 π X και κυρίως η 
συμμαχία του 462 π X συνέβαλαν σίγουρα αποφασιστικά στη δημιουργία ενός 
κλίματος ευνοϊκού για το Άργος Στο πλαίσιο του κλίματος αυτού μπορεί να εξηγηθεί 
καλύτερα η επιλογή από τον Αισχύλο των Δαναΐδων ως θέματος για την ομώνυμη 
τετραλογία του 222 , η επακολουθη βράβευση του έργου (που σίγουρα ενθουσίασε οχι 
μονον χάρη στην καλλιτεχνική του αρτιότητα αλλά και εξαιτιας της πολιτικής του 
επικαιροτητας) και η επίδρασή του (πιθανότατα μετά την ανάθεση κάποιου σχετικού 
θεματικά αναθηματικού πίνακα) στις παραστάσεις της Αμυμώνης σε αττικα αγγεία 
της εποχής Κατά τη διάρκεια της Τριακονταετούς συμμαχίας Άργους-Σπάρτης του 
451 π X οι παραστάσεις του μύθου της σχεδόν εκλείπουν 223 για να εμφανιστούν και 
πάλι σε αττικά αγγεία από τα τέλη του 5ου αι π X Η δήλωση απο το Αργος ότι θα 
υποστήριζε την Αθήνα κατά τη διάρκεια του κρίσιμου για την πορεία της τελευταίας 
Πελοποννησιακού Πολέμου πρέπει να έγινε δεκτή με ενθουσιασμό και να οδήγησε 
σε αναζωπύρωση του κλίματος αισιοδοξίας αναφορικά με την έκβαση του πολέμου, 
επηρεάζοντας και πάλι τη σύγχρονη θεατρική σκηνή, στην οποία εντάσσεται και η 


περίπου νεκρών που αναφέρει ο Διόδωρος, Ιστορική Βιβλιοθήκη 14 86 4, 14 92 1 για 
ολους τους συμμάχους 

215 Στις επάλληλες εισβολές των Λακεδαιμονίων στην Ακαρνανία και την Αργεία αναφέρεται 
ο Ξενοφώντας, Ελληνικά 4 7 2-7 

220 

Για τις απώλειες των Αργειων στις συμπλοκές που αναφέρθηκαν παραπάνω, έκτος απο 
τις σχετικές αναφορές των γραπτών πηγών, βλ Κριτζας, X , Κατάλογος πεσόντων από 
το Άργος, Στήλη Τόμος εις μνήμην Ν Κοντολέοντος, Αθήνα 1980, σ 497-510 

221 ΤοιπΙιπεοη (1972), σ 138 κε \Λ/ιΙοΚθπ (1976), σ 268 κ ε 

222 Βλ Χουρμουζιάδης (1974), σ. 28, 180-181 σημ 41 

Εξαιρούνται μονο οι παραστάσεις δυο αγγείων, ενός σκυφου στη Γέλα, Μυεβο ΝηζιοπβΙθ 
[ΟιβόΙ (1964), σ 205-206, πίν 49,2 ίΙΜΟ I (1981), σ 745 λ Αιπγπηοηβ 42 (βιτηοη, Ε )] 
που χρονολογείται περίπου στα 440 π X και μιας υδρίας της Ομάδας του Πολυγνώτου 
στο Αρχαιολογικό Μουσείο της Καβάλας Α 1890 (βλ παραπάνω σ 168 σημ 145) που 
χρονολογείται στα 430-420 π X 
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πιθανή επαναδιδασκαλία του αισχύλειου έργου, όπως και η κωμωδία του 
Αριστοφάνη “Δαναΐδες” 224 . 

Ειδικά στην περίπτωση της “Αμυμώνης”, όπου ο Ποσειδώνας γίνεται δεκτός 
χάρη στην πειστικότητα των λόγων του (που προσπαθούν να αποτυπώσουν και οι 
σύγχρονοι αγγειογράφοι), η ένωσή της με τον Ποσειδώνα που είχε ως αποτέλεσμα 
στο μύθο τη λύση του προβλήματος της λειψυδρίας θα μπορούσε άνετα να 
μεταφερθεί και στην σύγχρονη αθηναϊκή κοινωνία. Πράγματι, η λειψυδρία μπορεί να 
παραλληλιστεί με τη δύσκολη θέση, στην οποία βρίσκονταν οι Αθηναίοι κατά τη 
διάρκεια του πολέμου. Αντίστοιχα η παροχή βοήθειας από το Άργος θα μπορούσε 
να λειτουργήσει αποφασιστικά για την έκβαση του πολέμου και σωτήρια για την 
Αθήνα, που ακολουθώντας το παράδειγμα του Ποσειδώνα κινείται με διπλωματία 
διαδηλώνοντας την ειλικρίνεια και την ανωτερότητα των προθέσεών της απέναντι 
στους συμμάχους της. 

Εκτός από αυτήν την πολιτική ομοφωνία με το Άργος η Αθήνα, γνωρίζοντας 
ότι οι ισχυρότεροι δεσμοί ανάμεσα στις δύο πόλεις είναι οι θρησκευτικοί, αποφασίζει 
να ενισχύσει τα σημεία επαφής της με το Άργος και στο επίπεδο της λατρείας. Η 
περίπτωση του θεού Ποσειδώνα αποδεικνύει ότι κοινά στοιχεία ανάμεσα στις δύο 
αυτές πόλεις και γενικότερα τις περιοχές της Αττικής και της Αργολίδας υπήρχαν 
από παλιά: ο θαλάσσιος θεός διεκδίκησε με αποτυχία και τις δύο πόλεις (από την 
Ήρα και την Αθηνά αντίστοιχα), ενώθηκε με την Αίθρα στην Τροιζήνα 225 (η οποία 
αποτελούσε μέλος της αμφικτυονίας της Καλαυρίας) με καρπό της ένωσής τους το 
μετέπειτα τοπικό ήρωα της Αττικής Θησέα, ενώ ιδιαίτερες τιμές απολάμβανε γενικά 
και στις δύο περιοχές 226 . Ειδικά κατά τη διάρκεια του Πελοποννησιακού Πολέμου η 
λατρεία του αναβιώνει στο Ερέχθειο 227 (στο οποίο οι εργασίες ξεκίνησαν το 421 π.Χ. 


" 24 ΡΟΘ 111.2 αττόσττ. 256-276, σ. 148-157. Σύμφωνα μάλιστα με την Ε. ΚθυΙδ, ίΙΜΟ III 
(1986), σ. 337 λ. ΟθΠθίάβδ, το έργο αυτό θα μπορούσε πιθανότατα να εκληφθεί ως 
δήλωση διαμαρτυρίας για την αναζωπύρωση του πολέμου σε συνδυασμό με τη Σικελική 
εκστρατεία του 414 π.Χ. 

225 Βλ. Κγοπ (1976), σ. 122-123, 139-140. 

226 Ειδικά στις παράκτιες περιοχές της Αργολίδας και σε περιοχές της Αττικής, όπως ο 
Κολωνός και το Σούνιο. 

22 ' Για το θέμα, βλ. κυρίως Ιθοογθ, Μ., Ευπρίάβ βΐ Ιβ ουίίθ άβ Ροδοϊάοπ-ΕτβοΙτΙΐΊΘθ, ΡΕΑ 85 
(1983), σ. 215-234. 
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και μετά από μια διακοπή ολοκληρώθηκαν στα 409-406 π X), όπου λατρεύονταν 
συνολικά 13 θεοί και ήρωες Την εποχή αυτή οι Αθηναίοι, έχοντας βιώσει το λοιμό 
και τις κακουχίες του πολέμου, λογικο είναι να επιστρέφουν σε παλιές λατρείες θεών 
και ηρώων, όπως ο Ερεχθέας 228 ο Κέκροπας και ο Ποσειδώνας, στους οποίους 
γίνονται επικλήσεις για βοήθεια" 

Το 411 π X παρουσιάζεται και η κωμωδία του Αριστοφάνη 
“ΘεσμοφοριαζουσαΓ, απο τον τίτλο και το περιεχόμενο της οποίας προκύπτει ότι την 
ίδια εποχή και οι γυναίκες κατειλημμένες από μια μανία ανάλογη προς εκείνη των 
ανδρών ασκούν με υπερβολικό ζήλο τα θρησκευτικά τους καθήκοντα Στο ίδιο 
συμπέρασμα καταλήγει κανείς και από την αναφορα του εορτασμού των Αδωνίων 230 
απο τις γυναίκες της πόλης, μια μέρα πριν την αναχώρηση του στόλου των 
Αθηναίων και των συμμάχων τους για τη Σικελική Εκστρατεία Το γεγονός αυτό 
συνδέθηκε άρρηκτα με την έκβαση της εκστρατείας, καθώς οι θρήνοι των γυναικών 
λέγεται ότι επηρέασαν αρνητικά το ηθικό των στρατιωτών 231 Εξάλλου τα 
Θεσμοφόρια 232 , τον εορτασμό των οποίων σατιρίζει στην ομώνυμη κωμωδία του ο 
Αριστοφάνης, αποτελούσαν μια γιορτή που μετέφεραν οι Δαναΐδες στην Ελλάδα 
από την Αίγυπτο, σύμφωνα πάντα με τη μαρτυρία του Ηροδότου 233 Με τον 


Γύρω στα 421 π X παρουσιάστηκε και το ομώνυμο δραμα του Ευριπίδη [βλ \Λ/θ 051 θγ 
(1967), σ 130 Κγοπ (1976), σ 50], για το οποίο αποφασιστικό παράγοντα έμπνευσης 
πρέπει να αποτέλεσε το Ερέχθειο με την έναρξη των οικοδομικών εργασιών σε αυτό 

ζ29 Για τα μεγάλα έργα στην Ακρόπολη κατά τη διάρκεια του Πελοποννησιακού Πολέμου, τη 
σύνδεσή τους με τα σύγχρονα πολιτικά γεγονότα και την επανεισαγωγή παλιών 
λατρειών, βλ δΙτοοΚο (1975), ρ355ΐηη δοΐΊΠβιάβτ-ΗδσΚθΓ (1990), σ 203 κ ε ΟτυίΙθΓ 
(1997), σ 127 Ειδικά για τις λατρείες στο Ερέχθειο, βλ Κγοπ (1976), σ 40 κ.ε 

23ϋ Για τα Αδώνια, βλ ΡΕ I (1893), 384 λ Αάοπο (ΟύπίΓηΙβτ) Οβυόηβτ (1932), σ 220-222 

231 Στον συγκεκριμένο εορτασμό αναφέρονται ο Αριστοφάνης, Ειρήνη 419-420 και ο 
Πλούταρχος, Νικίας 13, Αλκιβιάδης 18 

"' 52 Για το περιεχόμενο και το χαρακτήρα των Θεσμοφορίων, βλ ΡΕ XI (1936), 15-28 λ 
ΤΙιβδπηορίΊοπθ (ΑΓόβδΓΠΒηπ, Ρ.) ΟθυόηθΓ (1932), σ 50-60 ΟβόΙ, Κ , ΤόθδτηορόΟΓΟ Εη 
9Γ3Θ5Κ ΚνιηάΘπίθδΙ, ΚσόθηΙτδνη 1976, ρβδδίτη Οθίιβηηβ, Μ , νιοΐοηΐβδ Έυρβηιβδ” βη 
ρίβιηθδ ΤόβδΓΠορΙτοπΘδ ϋθδ ίθΠΊΓΠθδ οουνβτίθδ άθ 5300, ΑοίθΑηίΗυηρ 27 (1979), σ 109- 
133 Μ 6 ίζ 0 θΓ, I , ΕγθΙγϊθ ΑυδΟΓβόυηροη υπό Ροτδοόυηρβη, 7 0θ5 Τόθδίτιορόοποη νοη 
Ετβίπθ Ρυηόβ υόη Βθίυπόβ σιηβε ΗβιΙιοίυηηδ, Ββτη 1985, ιδιαίτερα σ 45 κ.ε (εργασία 
χρήσιμη για τη συνοπτική παρουσίαση των πηγών αναφορικά με τα Θεσμοφόρια) 

233 Ηρόδοτος II 171 
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εορτασμό των Θεσμοφορίων συνδέονται όμως και τα Σκίρα 234 , στη λατρεία των 
οποίων εμπλέκεται ο ιερέας του Ποσειδώνα-Ερεχθέα 235 . 

Από τον συνδυασμό όσων αναφέρθηκαν παραπάνω για την πολιτική, 
θρησκευτική και καλλιτεχνική εικόνα της Αθήνας και του Άργους στο τέλος του 5ου 
αι. καταλήγει κανείς στο συμπέρασμα ότι το πλέγμα των σχέσεων μεταξύ τους ήταν 
υπαρκτό και σύνθετο 236 . Στο σημείο αυτό θα μπορούσε να διατυπωθεί μια τελευταία 
σκέψη σχετικά με τα σημεία επαφής ανάμεσα στις δύο αυτές πόλεις. Τα αυστηρά 
κριτήρια 23 ", σύμφωνα με τα οποία αναγνωρίζονταν ως Αθηναίοι πολίτες μόνο όσοι 
προέρχονταν από το νόμιμο γάμο ενός Αθηναίου πολίτη με την κόρη ενός Αθηναίου 
πολίτη, καθώς δεν εξυπηρετούσαν πλέον τα συμφέροντα της αποδεκατισμένης από 
τον πόλεμο αθηναϊκής κοινωνίας 238 , τροποποιούνται. Έτσι, κάποια στιγμή 
πιθανότατα ανάμεσα στο 414 και το 411 239 π.Χ. το δικαίωμα του πολίτη αποκτούν 
και όσοι προέρχονται από τους γάμους ανάμεσα σε Αθηναίους πολίτες και 
ελεύθερους πολίτες άλλων πόλεων 240 . Λίγα χρόνια αργότερα τα όρια του νόμου 
γίνονται ακόμη ελαστικότερα: συγκεκριμένα με μια προσθήκη κατά τη διάρκεια του 
έτους 403/2 π.Χ. επί άρχοντος Ευκλείδη απονέμεται σε ορισμένες πόλεις και 
κύκλους προσώπων το δικαίωμα της σύναψης νόμιμου γάμου, γνωστό και ως 


234 Για τη γιορτή αυτή, βλ. ΠΕ XV (1927), 530-533 λ. ΒΚίτθ (ΡίΐδίθΓ). ΟβυόηβΓ (1932), σ. 40- 
50. 

Για τη σύνδεση της ιερειας της Αθηνάς και του ιερεα του Ποσειδωνα-Ερεχθέα με τα 
Σκίρα, βλ. Σχόλια στις Θεσμοφοριάζουσες 834. Σχόλια στις Εκκλησιάζουσες 18. 
Στέφανος ο Βυζάντιος, Εθνικά 575.15-17. 

236 Βλ. επίσης σχετικά, Τιβέριος (1985), σ. 31 κ.ε. (για τη σύνδεση με τις φιλικές σχέσεις 
Αθήνας-Άργους ορισμένων τραγωδιών και σχετικών αγγειογραφικών παραστάσεων του 
5ου αι. π.Χ.), 60 κ.ε. (για τις παραστάσεις του Σαλαμίνιου Αίαντα στα τέλη του 6ου και τις 
αρχές του 5ου αι. π.Χ. και τις σχέσεις Αθήνας-Σαλαμίνας την ίδια εποχή). 

23, ' Πρόκειται για το νόμο του έτους 451-450 π.Χ. του Περικλή, σύμφωνα με τον οποίο 
αναγνωρίζονταν ως νόμιμα τέκνα και Αθηναίοι πολίτες μόνο όσοι προέρχονταν από το 
γάμο ενός Αθηναίου πολίτη με την κόρη ενός επίσης Αθηναίου πολίτη [βλ. σχετικά 
Ρβίπδόβτρ (1989), σ. 33], 

Βλ. τη χαρακτηριστική αναφορά του Διογένη Λαέρτιου, Σωκράτης 2.26 αλλά και εκείνη 
του Αθηναίου, Δειττνοσοφιστές 13.5563. 

235 ννοίίί (1961), σ. 226. 

240 ννοΙίί (1961), σ. 223 κ.ε. 
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Αμυμώνη-Ποσειδώνας 


επιγαμία 241 Εφόσον μάλιστα στις πόλεις, στις οποίες απονεμήθηκε το δικαίωμα της 
επιγαμίας, συμπεριλαμβανόταν και το Αργος, τότε οι αναφορές της Αργείας 
Αμυμώνης στη θεατρική σκηνή της Αθήνας του τέλους του 5ου αι και στα σύγχρονα 
αττικά αγγεία απο τα τέλη του 5ου αι κ ε , και μάλιστα ως νύφης του Ποσειδώνα, 
αποκτούν ακόμη μεγαλύτερη βαρύτητα 


24 ^ 


ΡΘΙΠ30ΘΓ9 (1989), σ 31-34 



||.3 ΑΤΑΛΑΝΤΗ-ΜΕΛΕΑΓΡΟΣ 


Η γραπτή παράδοση αναφερεται σε δύο ηρωίδες με το ονομα Αταλάντη 1 Την κόρη 
του Σχοινέα 2 απο τη Βοιωτία και την κόρη του Ιασίου από την Αρκαδία Η πρώτη 
νικήθηκε από τον ίππομένη σε αγώνα δρόμου 3 , ενώ η δεύτερη συμμετείχε στην 
Αργοναυτική εκστρατεία, στο κυνήγι του κάπρου της Καλυδώνας και στα “άθλα επί 
Πελία” 4 Συχνά βέβαια παρατηρείται συγκερασμός στοιχείων των δύο αρχικά 
ανεξάρτητων μυθικών παραδόσεων 5 , εξαιτίας του οποίου καθίσταται αδύνατη τόσο 
η αναζήτηση των ορίων του κάθε μύθου οσο και κάθε προσπάθεια πλήρους 
ανασύνθεσης του αρχικού πυρήνα τους 

Στο σημείο αυτό κρίνεται απαραίτητη μια αναλυτικότερη αναφορά στις 
πληροφορίες των γραπτών πηγών για το πρόσωπο της αρκαδικής Αταλάντης, 
καθώς οι σχετικές παραστάσεις των αρχών του 4ου αι π X , που θα εξεταστούν στη 
συνέχεια, αναφέρονται σ' αυτήν αποκλειστικά Η εκθεση της ως βρέφους 


1 Για την Αταλάντη, βλ ΜΙ II (1884-1886), 664-668 λ ΑίβΙθηίθ (δοίιιητηβΓ) ΡΕ ΙΙ 2 (1896), 
1890-1894 λ Α13Ι3Π16 (ΕδΟΠβτ, ύ ) ΕΑΑ I (1958), 753-756 λ Αΐ3ΐ3ηί3 (ΟτΙβηύιηι, Ρ) 
Όσον αφορά ειδικότερα την καταγωγή της, βλ \Λ/Θ5ΐ, 0 Ρ , ΤΙίθ 3θγτιιΙιο Οπςιπδ οί 
Απβάπθ 3ηό Αί3ΐ3ηί3, Ι^πΙΡ 22 (1990), ο 425-432 

Η πρώτη αναφορά στην κόρη του Σχοινέα γίνεται από τον Ησίοδο, απόσπ 73 2, 76 20 
Με την αφήγηση επεισοδίων της ζωής της ασχολήθηκαν αργότερα και οι Διόδωρος 
Σικελιώτης, Βιβλιοθήκη 4,34 4 4,41.2 9 4,65.5 4,65 7 6, Διονύσιος Σκυτοβραχίων, ΡΟγΗ 
13 32 Ρ14.29, Απολλόδωρος, Βιβλιοθήκη 1,68 1,112 3,109, I Μαλάλας, Χρονογραφία 
165 10 και 189 3, Οπτπανός, Κυνηγετικά 2 26, Λιβάνιος, Προγυμνάσματα 2 34 2 κα< 
Ευστάθιος, Σχόλια στην Ιλιάδα I 404.21 

3 Ο Ιτπτομένης ήταν ο μόνος που κατάφερε να νικήσει τη δεινή δρομέα Αταλάντη, που 
σκότωνε με ακόντιο όλους τους ανταγωνιστές της Συγκεκριμένα, χάρη στα τρία χρυσά 
μήλα που του έδωσε η θεά Αφροδίτη και τα πέταξε κατά τη διάρκεια του αγώνα, καταφερε 
να την απασχολήσει και στη συνέχεια να τη νικήσει Το επεισόδιο αναφέρουν οι Υγινος 
Ρθό 185 και Απολλόδωρος, Βιβλιοθήκη 3 109 Για μια αναλυτικότερη παρουσίαση των 
σχετικών γραμματειακών πηγών και παραστάσεων, βλ Βθγπποθγ (1996), 71-74 

4 Για τις σχετικές αναφορές των γραμματειακών πηγών και τις παραστάσεις με ανάλογη 
θεματική, βλ ενδεικτικά Ββτηηρβτ (1996), σ 66-70 

5 Μόνο ο Ελλάνικος σχολιάζοντας τον Απολλώνιο Ρόδιο, ΡΟγΗ 13 4 Ρ 162 και ο ανώνυμος 
σχολιαστής του Θεόκριτου, 3 40-420 φαίνεται ότι είχαν σαφή γνώση των διαφορετικών 
μύθων για τις δύο συνώνυμες ηρωίδες 
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Αταλάντη-Μελέαγρος 


ανεπιθύμητου λόγω φύλου από τον πατέρα της στο βουνό, ο θηλασμός της από μια 
αρκούδα 6 και η μετέπειτα ανεύρεση και ανατροφή της από βοσκούς ή κυνηγούς 
εξηγούν τις ασυνήθιστες για μια γυναίκα ασχολίες της και τις εξαιρετικές ικανότητές 
της ως "φιλάνόρου 7 κυνηγου και τοξότριας" 8 

Στο πλαίσιο της Θήρας του Καλυδωνίου κάπρου η μοίρα της συνδέθηκε με 
εκείνη του Μελεάγρου 9 , γιου του βασιλιά της Καλυδώνας Οινέα 10 (κατ' άλλους του 
Άρη 11 ) και της Αλθαίας Σύμφωνα με το μύθο 12 κάποτε ο Οινέας μετά τη 
συγκέντρωση της συγκομιδής της χρονιάς, ενώ προσέφερε τις απαρχές των καρπών 
στους θεούς, λησμόνησε την Άρτεμη Η θεά προσβεβλημένη 13 έστειλε έναν 
τεράστιο κάπρο που κατέστρεφε τις καλλιέργειες της περιοχής και απειλούσε ζώα 
και ανθρώπους Στην προσπάθειά του να τον εξολοθρεύσει ο Οινέας απηύθυνε 
έκκληση για βοήθεια στους καλύτερους και ικανότερους νέους από όλη την Ελλάδα, 
υποσχόμενος ως έπαθλο σε όποιον θα το σκότωνε τη δορά του θηρίου. Τους ήρωες 


6 Αιλιανός, Ποικίλη Ιστορία, 13 1 

Ο Ερμογένης στο έργο του Περί Ιδεών Λόγου 2.5 43 κ ε αναφέρει ότι ο Σοφοκλής τη 
χαρακτήρισε “φίλανδρο”, εξαιτίας της προτίμησής της να συναναστρέφεται με άνδρες. 

6 Στα σχόλια στους Επτά επί Θήβας του Αισχύλου, 532 ι χαρακτηρίζεται ως “έφορος τής 
κυνηγετικής καί τής τοξικής”. 

5 Για τον Μελέαγρο, βλ ΜΙ ΙΙ 2 (1894-1897), 2591-2622 λ. ΜβΙθορωδ (ΚυΙτηβά, Ε ) ΡΕ XV! 
(1931), 446-478 λ. ΜβΙθβρτοδ (νβη άβτ ΚοΙί, Μ Ο). Σχετικά με το δίσημο όνομά του, βλ 
δοΐΊΠθρρ (1997), σ 271 σημ 14, 15 \Λ/3ΐΚιπδ, Ο , Τόβ Π3ΓΠβ οί ΜβΙβθρβτ, ΕΙΙβτ, Α., (εκδ ), 
Ρβδίδοάπίί ίύτ Ε ΡΐδοΙτ, Ββίΐιπ 1986, σ. 320-328 

10 Για τον Οινέα, βλ ΜΙ_ III, (1897-1902), 751-752 λ Οιπβυδ I (ΤυτΚ, <3 ) ΡΕ XVIΙ 2 (1937), 
2193-2204 λ Οιπβυδ I (ΗεπδΙιΚ, Ρ.). ΕΑΑ V (1963), 626-627 λ Οιπβο (όβ Μβδδιηΐδ, 3 ) 

11 Απολλόδωρος. Βιβλιοθήκη 1.65.2 

12 Ολοκληρωμένες και διεξοδικές περιγραφές της Θήρας σώζονται από μεταγενέστερους 
συγγραφείς, όπως οι Απολλόδωρος, Βιβλιοθήκη 1 64 κ.ε , Οβίδιος, Μεταμορφώσεις, 
8.260 κ.ε και Υγίνος, Ρθό. 174 Η ζωή και η μοίρα του Μελεάγρου παρουσιάζονται με 
χαρακτηριστική πληρότητα από τον Απολλόδωρο, στη διήγηση του οποίου βασίζεται και 
η παρουσίαση του μύθου που ακολουθεί 

13 Η τιμωρία ενός θεού ή μιας θεάς μετά από την παράλειψη απόδοσης ημών στο 
πρόσωπό του/της είναι ένα ιδιαίτερα συχνό μυθολογικό θέμα Ανάλογες φαίνονται οι 
περιπτώσεις προσβολής της Αφροδίτης από την Ελένη και τις αδελφές της και από τον 
Ιππόλυτο Βλ σχετικά και ϋ. ΜθγοΙί, Ευπριόβδ ΙΙτβ ΓΠίδοργηΐδΡ, ΡοννβΙΙ (1990), σ 68 
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που συγκεντρώθηκαν 14 περιποιήθηκε για εννέα ολόκληρες μέρες. Κατά τη διάρκεια 
της δέκατης μέρας κάποιοι φιλοξενούμενοι δήλωσαν ότι δε συμφωνούσαν με τη 
συμμετοχή στο κυνήγι και μιας γυναίκας, της Αταλάντης. Η συμμετοχή της έγινε 
αποδεκτή χάρη στην παρέμβαση του Μελεάγρου. Καθώς μάλιστα χτύπησε πρώτη 
τον κάπρο, ο Μελέαγρος της πρόσφερε το δέρμα του ζώου. Στην απόδοση του 
επάθλου σε γυναίκα αντέδρασαν οι Θεστιάδες, αδελφοί της μητέρας του Αλθαίας, 
παρορμώμενοι και από τους νόμους του γένους 15 . Ο Μελέαγρος πάνω στο θυμό του 


14 Οι ήρωες-συγκυνηγοί του Μελεάγρου, παρά τη σχετικά εκτενή περιγραφή του επεισοδίου 
από τον Όμηρο στην Ιλιάδα IX 529-599, παραμένουν ανώνυμοι, όπως συμβαίνει και στο 
έργο πολλών άλλων ποιητών. Ονομαστικοί κατάλογοι των κυνηγών που συμμετείχαν 
στο κυνήγι παραδίδουν αργότερα οι Στησίχορος, Συοθήρες απόσπ. 45 Ρ, Οβίδιος, 
Μεταμορφώσεις 8,301 κ.ε. και Υγίνος, Ρ3ό. 173 (οι τελευταίοι δύο είναι βέβαια κατά πολύ 
μεταγενέστεροι). Ονόματα τεσσάρων από αυτούς που συμμετείχαν αναφέρονται και στο 
απόσπασμα 530 (ΤΟΡ σ. 529) της τραγωδίας του Ευριπίδη “Μελέαγρος", που αποτελεί 
τμήμα της αγγελικής ρήσης. Ένας από τους παλαιότερους καταλόγους με τα ονόματα 
όσων συμμετείχαν παραδίδεται επίσης από ένα έργο της αττικής αγγειογραφίας του 6ου 
αι. π.Χ. Συγκεκριμένα στο αγγείο “ΡΓ3Π£0ί5" (βλ. αναλυτικά παρακάτω σημ. 48) 
αποδίδονται ονόματα σε είκοσι συνολικά κυνηγούς, οκτώ από τους οποίους αναφέρονται 
και από άλλες πηγές. Τέλος, στο ανατολικό αέτωμα του ναού της Αθηνάς Αλέας στην 
Τεγέα εικονίζονταν σύμφωνα με την μαρτυρία του Παυσανία, 8,45.6-7 συνολικά 
δεκαπέντε κυνηγοί. 

Αν και δεν υπάρχει απόλυτη ομοφωνία για τον αριθμό και τα ονόματα των 
συμμετεχόντων, ορισμένες μορφές (όπως του Αγκαίου, του Πηλέα, του Θησέα και των 
Διοσκούρων) επαναλαμβάνονται σταθερά. Αυτή η εμμονή στην αναφορά κάποιων 
ονομάτων μειώνει την απόσταση που χωρίζει τη γραπτή παράδοση από τις απεικονίσεις 
του ίδιου μύθου και επιτρέπει τη διατύπωση υποθέσεων για την ταύτιση κάποιων 
ανώνυμων μορφών με βάση τις πληροφορίες μεταγενέστερων χρονικά μυθογραφικών 
καταλόγων. Κάτι τέτοιο επιχειρείται για παράδειγμα από τον Α. ΗθηποΜδ στο άρθρο του 
Τίιτθθ Αρρτθ300Θ5 ίο ΘγθθΚ ΜγίόοΙοργ, Βγθπίγπθγ (1987), σ. 242-277. 

15 Για την πίστη στους δεσμούς του αίματος και την ιδιαίτερη θέση των συγγενών που 
προέρχονται από το γένος της μητέρας, βλ. Βγθπίγπθγ, ϋ., Τόθ ΙηηροΓώηοθ οΗΙίθ ΜθΙθγπθΙ 
ϋηοΐθ 3ηά ΘΓθπάίθίίΊθΓ ίη ΑγοΙίθιο 3ηά Οΐ355ί03ΐ Ογθθοθ 3Πά Ε3Γΐγ Βγζ3η1ίυηΊ, ΖΡΕ 50 
(1983), σ. 173-186. ΒΓθΓΠΓηβΓ, ϋ.Ν., ΗοΓδίβΙΙ, Ν.Μ., Ροιτιβη ΜγΙό 3ηά ΜγίόοΙοργ, Ιοηάοη 
1987 (ΒΙΟδ δυρρΙ. 52), ειδικά σ. 53-56. Ο Π. δθθΙοΓό στο άρθρο του ΤΙίθ δίΓυοίυτθΙ 
ΡΓοΡΙβππδ οί Μ3ΓΠ39Θ ίη Ευπρίάθδ, ΡοννθΙΙ (1990), κυρίως σ. 166-168 αναφέρει ως 
ανάλογα του Μελεάγρου παραδείγματα τις περιπτώσεις των Οδυσσέα, Ιππόλυτου, 
Θησέα, Πύρρου όπως επίσης και των γιων του Περίανδρου. 

Για την ύπαρξη της ίδιας πίστης που φαίνεται να έχει πρωτόγονες ινδοευρωπαϊκές ρίζες, 
και σε άλλους πολιτισμούς, βλ. Θοοάγ, ύ.Ρ., ΤΙίθ Γηοΐόθτ'δ ότοΙΙιβΓ 3ηά δΐδίθτ'δ δοη ίη 
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τους σκότωσε. Η Αλθαία οργισμένη με αυτήν του την πράξη πέταξε στη φωτιά το 
δαυλό 10 , από τον οποίο εξαρτιόταν η ζωή του 17 , προκαλώντας και το δικό του 
θάνατο. 

Την παλαιότερη γνωστή πηγή που αναφέρεται στο θεματικό κύκλο της ζωής 
του Μελεάγρου και τη Θήρα του κάπρου αποτελεί ο Όμηρος. Από τον τρόπο που 
παρουσιάζει το θέμα ο ποιητής της Ιλιάδας φαίνεται όμως ότι ο μύθος ήταν ήδη 
γνωστός στους ακροατές του και από άλλες αφηγήσεις. Η ύπαρξη ενός μυθικού 
πυρήνα παλαιότερου του Ομήρου είναι λογική και πολύ πιθανή 18 . Στο ερώτημα τί 
προηγήθηκε της ομηρικής παράδοσης δεν υπάρχει ομοφωνία ανάμεσα στους 
μελετητές, που διατύπωσαν διάφορες υποθέσεις για το χαρακτήρα και το 


\Α/β5ί ΑίιϊΟθ, ϋουιτοΙ οί ΙΙτβ Ρογ3ΐ ΑηίΙποροΙορϊοβΙ ΙηδΙίίυίβ 89,1 (1959), σ. 61-88. Για τη 
σύνδεση των γενών με συγκεκριμένες κοινωνικές δομές ττατριαρχικών/μητριαρχικών 
κοινωνιών, βλ. Κββδίηρ, Κ.Μ., Κϊπ Οτουρδ 3πό ΒοοίβΙ δίΓυοΙυτθ, Νβ» ΥογΚ 1975. 

16 Τα μοτίβα της τριπλής μοίρανσης και του δαυλού αποτελούν στοιχεία που 
επαναλαμβάνονται και σε νεότερα παραμύθια που προέρχονται τόσο από την Αιτωλία 
όσο και από άλλες περιοχές της Ελλάδας και της Κύπρου [βλ. ΚβΚπάίδ, ϋ.Τ., Κυπριακά 
Γράμματα 4 (1939), σ. 213. Του ίδ., Οίβ 3ΙΙθπ ΗβΙΙβπβη ίηη ηβυρπβοόίδοίτθη νοΙΚδςΙουόθη, 
Μϋποόβη 1967, σ. 46-56], Για τη σημασία του δαυλού και τη σύνδεσή του με τη ζωή του 
Μελεάγρου, βλ. ΗθΙπΊ-ΤίδδΘΓβηΙ (1993), σ. 71-73. 

! ' Σύμφωνα με μια δεύτερη εκδοχή, που επίσης αναφέρει ο Απολλόδωρος, Βιβλιοθήκη 
1.72, ένας από τους δύο Θεστιάδες, ο Ίφικλος, είχε καταφέρει το πρώτο χτύπημα στο 
θηρίο και διεκδίκησε το έπαθλο από τον Μελέαγρο. Ο τελευταίος το αρνήθηκε και η 
διαφωνία τους οδήγησε σε πόλεμο, κατά τη διάρκεια του οποίου ο Μελέαγρος σκότωσε 
τους θείους του. Εξαπίας της πράξης του αυτής η Αλθαία τον καταράστηκε. Όταν 
αργότερα ο Μελέαγρος σκοτώθηκε στη μάχη, η μητέρα του και η σύζυγος τοι 
κρεμάστηκαν, ενώ οι γυναίκες που θρηνούσαν τον νεκρό μεταμορφώθηκαν σε πουλιά 
Το μοτίβο για αυτήν τη δεύτερη εκδοχή του χρονογράφου του 2ου αι. μ.Χ. φαίνεται να 
βασίζεται σε κάποιες τροποποιήσεις στην αφήγηση του σχετικού επεισοδίου του θυμού 
του Μελεάγρου κατά τη διάρκεια της διαμάχης Αιτωλών και Κουρητών, Ιλιάδα IX 529-599 

Για το θέμα μιας προομηρικης παραλλαγής και το περιεχόμενό της (κάποιοι κανουν λόγο 
και για περισσότερες), βλ. Ρυόίπ, Ν.Ρ., ΘθΙθ, \Λ/.Μ., ΜβΙθθρβτ 3πό Οόγδδθυδ: Α δίΓυοίυτθΙ 
3 Πό 0υΙ!υτ3ΐ βίυόγ οΐ ΙΙτβ ΟγθοΚ ΗυπΙίηρ-ΜθΙυΓβΙίοπ Μγθτ, ΑΓβίΙτυδθ 16 (1983), σ. 137- 
171. Ρυόίη, Ν.Ρ., δ3ΐθ, \Λ/.Μ., ΜβΙβθρβτ 3ηό ΙΙτ© ΜοΙϊίθηηίο ΑηβΙγδίδ οί ΜγΙό: Α Κβδροηδβ. 
Αι-βίόυδθ 17 (1984), σ. 211-222. ΜθγοΠ, ϋ.Ρ?., ΤΡθ ΟΓβθίίν© Ροβί, ΒΙ03 δυρρΙ. 49 (1987). 
σ. 29, 30-42. Βγ6γρπίθγ, I., 1_3 ρΐθδίίαίε όυ τηγίόβ: ΜέΙβΗρΓβ άβηδ 13 ροέδίβ όοτηθπςυθ, 
03ΐ3ηηβ (1988), σ. 37-56. Οτθί, Ρ., ΟτββΚ ΜγίίιοΙοργ: Αη ΙηίΓΟόυοίίοη, ΒθΙίιπτοτε-Ιοπόοη 
(1993), σ. 64-68 Ηθίηδν/οάίτ, Β., Τόβ ΙΙίθό: Α ΟθΓητηβηί3Γγ 3, ΒοοΚδ 9-12, Οβητόπάρβ 
1993, σ. 131-132. 
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περιεχόμενο 19 του προομηρικού πυρήνα του μυθου Επικρατέστερη είναι σήμερα 
εκείνη του Κακριδή 20 , που υποστήριξε ότι η προομηρική πηγή ήταν ένα έργο επίσης 
επικού χαρακτήρα, μια παραλλαγή της ομηρικής αφήγησης που είχε ανάλογο ύφος 
και χαρακτήρα αλλά μεγαλύτερη έκταση 

Ανάλογη με τον ομηρικό μύθο φαίνεται ότι ήταν η πραγμάτευση του ίδιου 
θέματος και στο έργο του Ησιόδου 21 με τον τίτλο “Ήοΐες” Επεισόδια του ίδιου 
θεματικού κύκλου απασχόλησαν μετέπειτα και πολλούς λυρικούς ποιητές, όπως τον 
Στησίχορο 22 , τον Πίνδαρο 23 και τον Βακχυλίδη 24 , ενώ στα τέλη του 5ου αι πΧ ο 
Κλεομένης από το Ρήγιο έγραψε ένα διθύραμβο με τον τίτλο “Μελέαγρος” 25 


19 Ένα προβληματικό σημείο του μύθου αποτελεί ο χαρακτήρας του κυνηγιού του κάπρου 
της Καλυδώνας Η πρόταση των Κυόιη και 5θίβ (1983), σ 162-163 ότι πρόκειται για ένα 
κυνήγι μύησης ανάλογο με εκείνο του Οδυσσέα (που επίσης αναφέρεται από τον Όμηρο) 
δεν έγινε αποδεκτή από τους περισσότερους μελετητές Όπως παρατηρεί και ο δοόηβρρ 
(1997), σ 274-275 που αποδέχεται την άποψη του ΟβΙιβηηβ (1970), σ 12 κ ε πρόκειται 
για ένα μύθο πολιτικού-θρησκευτικού χαρακτήρα 

Ένα δεύτερο προβληματικό σημείο αποτελεί η παρουσία της Κλεοπάτρας, της συζύγου 
του Μελεάγρου Οι δοΙτβάβννθΙΛ [δοόβύθννθίάΐ, \ΛΛ, ΙΙοδδΙυάιβη, ΑάόθηάΙυηοβη Ρθγ 
ρηιΐοίορίδοό-όΐδίοηδοόβη ΚΙβδδβ ύβε δβοόδίδοόβη ΑΚθάβπτίθ άβτ ννίδδβηδοόδίΐβη, 43 
(1938), Ντ 6, σ 140] και \Λ/ιΙΙοοοΚ [\Λ/ίΙΙοοοΚ, Μ Μ , ΜγΙΙτοΙοριοβΙ Ρ3Γ3ύβΐ9ΓΠ3ΐ3 ιη !όθ 
ΙΙοά, ΟΌ Νδ 14.2 (1966), σ 150-153] υποστήριξαν ότι η παρουσία της Κλεοπάτρας στο 
μύθο αποτελεί προσθήκη Οι Κιιόιπ και δ3ίβ (1983), σ 153 συμφωνούν με την άποψη 
αυτή και πιστεύουν ότι ο έρωτας του Μελεάγρου για την Αταλάντη αναφερόταν ήδη από 
την προομηρική πηγή Η άποψη αυτή δεν έγινε δεκτή, καθώς ο έρωτας του Μελεάγρου 
για την Αταλάντη σύμφωνα και με τις σχετικές παραστάσεις συνδέεται με τον Ευριπίδη 
(βλ αναλυτικό σ 195 σημ 34) 

Για την ευρύτερα αποδεκτή άποψη του Κακριδή, βλ ΚΒΚπάιδ, ϋ Τ., Ηογπθπο ΡθδββτοΜθδ, 
Ιυπό 1949, σ 18-27 

21 Ησίοδος, απόσπ 25 12 και 280 2 Ο Ησίοδος (σύμφωνα με τον Παυσανία X 31 3) 
ανέφερε ότι κατά τη διάρκεια του πολέμου ο Μελέαγρος σκοτώθηκε από τον Απόλλωνα 
Από τον ίδιο περιηγητή προέρχεται και η πληροφορία ότι στη "Μινυάδα" αναφερόταν ο 
καθοριστικός για τη μοίρα του Μελεάγρου ρόλος του Απόλλωνα στην έκβαση της μάχης 

22 Πρόκειται για το έργο του Στησιχόρου με τον εύγλωττο τίτλο ”Συοθήραι“ (δηβΙΙ, Β , 
Οβ53πττηβ1ΐΘ δοίτπίΐθπ, Όοίίιπρβπ 1966, σ 79 κ ε) Από το έργο αυτό διασώθηκε μόνο 
ένα τμήμα του καταλόγου των κυνηγών (απόσπ 45), στο οποίο αναγνωρίζονται και τα 
ονόματα των Θεστιάδων, γεγονός καθοριστικό για την ταύτιση του αφηγούμενου 
επεισοδίου με το κυνήγι του Καλυδωνίου κάπρου Στους “Συοθήρες” αναφέρεται και ο 
Αθήναιος, Δειπνοσοφιστές 4 72 42 κ ε 
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Τα πρόσωπα του Μελεάγρου και της Αταλάντης διατήρησαν τη δημοτικότητά 
τους και στην κλασική περίοδο, όπως φαίνεται από την παρουσίαση μιας σειράς 
δραμάτων με τον τίτλο “Μελέαγρος” 26 και πολλών κωμωδιών με τον τίτλο 
“Αταλάντη” 27 . Ο Μελέαγρος ειδικά φαίνεται ότι αποτελούσε έναν από τους πιο 


23 Ο Πίνδαρος. Ισθμιόνικος 7.31 κ.ε., αττόσττ. 48 χαρακτηρίζει τον Μελέαγρο ως “μαχάχαν”, 
ενώ αναφέρεται και στο ατυχές επεισόδιο του θανάτου του Ευρυτίωνα από μια βολή του 
Πηλέα κατά τη διάρκεια του κυνηγιού. 

' 4 Βακχυλίδης, Επινίκιοι 5,76-175. Μετά το θάνατό του ο Μελέαγρος συνάντησε τον Θησέα 
και τον Ηρακλή στον Κάτω Κόσμο. Στους συγκεκριμένους στίχους ο Αιτωλός ήρωας 
αναφέρεται στα επεισόδια που συνδέονται με την τραγική κατάληξη της ζωής του. Στη 
βακχυλίδεια αφήγηση παρατηρείται κάποια διαφοροποίηση αναφορικά με την ομηρική 
παράδοση. Συγκεκριμένα αλλάζει η αιτία του θανάτου του Μελεάγρου - ο Βακχυλίδης δε 
μιλά όπως ο Όμηρος για την κατάρα της Αλθαίας αλλά εισάγει το μοτίβο του δαυλού - και 
απουσιάζει οποιαδήποτε αναφορά στο θυμό του ήρωα. 

25 Σύμφωνα με μια μαρτυρία του Αθήναιου, Δειπνοσοφιστές 9.65.20 κ.ε. που διάβασε τους 
διθυράμβους του Κλεομένη, ένας από αυτούς έφερε τον τίτλο “Μελέαγρος”. Από το έργο 
αυτό του λυρικού ποιητή διατηρείται μόνο ο τίτλος, βλ. απόσπ. 838. 

26 Τραγωδίες με τον τίτλο “Μελέαγρος” έγραψαν ο Αντιφών (ΤγΟΡ·, 55 απόσπ. 1-2, σ. 195) 
και ο Σωσιφάνης (ΤτΘΡ 1 92 απόσπ. 1, σ. 261). Αναφορά στο πρόσωπο του Μελεάγρου 
και συγκεκριμένα στο θάνατό του, όπως φαίνεται από τα δύο σχετικά σωζόμενα 
αποσπάσματα (ΤτΟΡ! 3 απόσπ. 5-6, σ. 74-75), γινόταν και από τον Φρύνιχο στην 
τραγωδία του με τον τίτλο “Πλευρώνιαι”, χωρίς όμως αυτό να αποτελεί και το κύριο θέμα 
του έργου. Ο Παυσανίας X 31.4 σχολιάζοντας το συγκεκριμένο έργο αναφέρει ότι ο 
Φρύνιχος ήταν ο πρώτος που παρουσίασε στη θεατρική σκηνή το μοτίβο του δαυλού σε 
σχέση με τη ζωή του Μελεάγρου [Για το θέμα και το γενικότερο περιεχόμενο της 
συγκεκριμένης τραγωδίας, βλ. και ΡΕ ΧΧι (1941), λ. Ρητγηίοίιο$, 911-917 και ειδικά 914- 
915 (ν. ΒΙυιτΐθηΐ3ΐ). Για τον Φρύνιχο, βλ. επίσης ΟϊόΙε (1994), σ. 95-96], 

2/ Πολλοί κωμικοί ασχολήθηκαν πράγματι με το θεματικό κύκλο της Αταλάντης, αλλά 
παραμένει άγνωστο κατά πόσο ο Μελέαγρος διαδραμάτιζε κάποιο ρόλο στις κωμωδίες 
αυτές ή γινόταν αναφορά στον αγώνα δρόμου ανάμεσα στην Αταλάντη και τον 
Ιππομένη/Μελανίωνα. Οι κωμικοί αυτοί ονομαστικά είναι οι ακόλουθοι: Στράττις, ΟΘΡΡΡ 
220.1, σ. 207 (στο έργο αυτό αναφέρονται και οι Αθήναιος, Δειπνοσοφιστές 7.65.9 και 
9.60.6. Κρατίνος, ΟΘΡΡΡ απόσπ 74.8, σ. 45. Σχόλια στους Βατράχους του Αριστοφάνη, 
146.2 κ.ε. Σχόλια στους Βίους του Ισοκράτη 1.70. Σουίδας, Δ 1295, Σ 691 και Σ 1178), 
Επίχαρμος, ΟΟΡΡΗ απόσπ. 81.4, σ. 52 (στο έργο του αναφέρονται και οι Αθήναιος, 
Δειπνοσοφιστές 14.10.7. Τρύφων, απόσπ. 18.5 κ.ε.), Ευθυκλής (Σουίδας Β 458), Καλλίας 
(Σουίδας Κ 213), Κρατίνος (Σχόλια στην Ειρήνη του Αριστοφάνη, 3488.13), Φιλύλλιος 
(Σουίδας, Φ 457), Φιλέταιρος (Αθήναιος, Δειπνοσοφιστές 10.10.34. Σουίδας, Φ 308) και 
Φόρμος (Αθήναιος, Δειπνοσοφιστές 14.66.16. Σουίδας, Φ 609.7). 
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αγαπητούς χαρακτήρες έργων της ελληνικής σκηνής 28 . Ιδιαίτερη μνεία αξίζει να γίνει 
στα έργα της τριάδας των μεγάλων τραγικών, Αισχύλου, Σοφοκλή και Ευριπίδη. Από 
τον κατάλογο των έργων του Αισχύλου προκύπτει ότι συνέγραψε ένα έργο με τον 
τίτλο “Αταλάντη” με άγνωστο όμως το ακριβές περιεχόμενό του 29 . Η εικόνα που 
προκύπτει από τα σωζόμενα αποσπάσματα και τις αναφορές στην τραγωδία του 
Σοφοκλή με τον τίτλο “Μελέαγρος” είναι επίσης συγκεχυμένη 30 . 

Ικανοποιητικός αριθμός αποσπασμάτων διασώθηκε, αντίθετα, από την 
τραγωδία του Ευριπίδη με τον τίτλο "Μελέαγρος” 31 . Το έργο, που παρουσιάστηκε 
στα τέλη του 5ου αι. π.Χ. 32 , αποτελεί μετά την ομηρική και τη βακχυλίδεια παράδοση 


20 Στο έργο του Περί Ποιητικής 1453α. 19-20 ο Αριστοτέλης αναφέρει τον “Μελέαγρο" μεταξύ 
των “καλλίσχων τραγωδιών". Ο θεματικός κύκλος του Μελεάγρου φαίνεται ότι ήταν 
αγαπητός όχι μόνο στο χώρο της τραγωδίας αλλά και σε εκείνον της παντομίμας, καθώς 
(σύμφωνα με μια πληροφορία του Λουκιανού, Περί Ορχήσεως 50.2 κ.ε.) στην Αιτωλία 
πραγματοποιούσαν χορούς με θέμα τον Μελέαγρο, την Αταλάντη και την Αλθαία. 

Αποσπ. 6 Α 50.1, σ. 18. Μνεία στη μοίρα του Μελεάγρου γίνεται απο τον ίδιο ποιητή και 
στο α' στάσιμο των “Χοηφόρων” 602-612. 

30 

Σώζονται συνολικά εξι αποσπασματα, ΤγΟΡ 4 αποσπ. 401-406, σ. 345-347, απο τα οποία 
μόνο το πρώτο έχει έκταση δύο στίχων, ικανή ώστε να δώσει κάποιο νόημα, ενώ τα 
υπόλοιπα πέντε αποτελούν σπαράγματα μερικών λέξεων. Στο έργο αυτό αναφέρεται και 
ο Ερμογένης, Περί Ιδεών Λόγου 2.5.43 κ.ε. Από σχετικές αναφορές γίνεται επιπλέον 
γνωστό ότι το χορό απάρτιζαν ιερείς (Σχόλια στον Όμηρο, IX 575) και ότι ο Σοφοκλής 
εισήγαγε σε αυτό το μοτίβο της μεταμόρφωσης σε πουλιά των γυναικών που 
μοιρολογούσαν για το θάνατο του Μελεάγρου. Πρόκειται για τις ομώνυμες μελεαγρίδες, ή 
κοινώς φραγκόκοτες, από τα δάκρυα των οποίων πίστευαν ότι παραγόταν το κεχριμπάρι 
(Πλίνιος, Φυσ. Ιστορία 37.40). Ως προς το γενικότερο περιεχόμενό του εικάζεται [\Λ/θ05!θγ 
(1967), σ. 233] ότι ακολουθούσε πιστά την ομηρική παράδοση. 

31 ΤΌΡ απόσπ. 515-539, σ. 525-531. Από τους Οτορρ-ΡίοΚ (1985), σ. 84 παραλείπονται τα 
αποσπάσματα 523, 536, 538 και 539, που όμως θεματολογικά μπορούν κάλλιστα να 
συνδεθούν με τη συγκεκριμένη τραγωδία, όπως θα φανεί και από την αναλυτική 
παρουσίασή τους στη συνέχεια. 

32 Οι πρώτοι που όρισαν το 416 π.Χ. ως Ιθπτιϊηυδ 3Πΐθ ηυοηη για το χρόνο διδασκαλίας της 
τραγωδίας ήταν οι Ρπίζδοόβ και νΥβΙοΚβε [ΤΟΡ σχόλιο στο απόσπασμα 522, σ. 527 και 
Οωρρ-ΡϊοΚ (1985), σ. 85] θεωρώντας ότι ο πρώτος στίχος του αποσπάσματος 522 της 
τραγωδίας “Μελέαγρος” του Ευριπίδη παρωδείται από τον Αριστοφάνη στους Όρνιθες" 
829. Τη χρονολογία αυτή φαίνεται ότι δέχονται ο \Λ/θ051θγ (1967), σ. 233 και 285 
(αναφέροντας ως επιχείρημα επιπλέον και το μέτρο του αποσπάσματος 532) και λίγο 
αργότερα και η δίπτοη (1970), σ. 17. Μετά από τον εντοπισμό της επίδρασης στίχων 
αποσπασμάτων του “Μελεάγρου" 516, 523 και 531 και στους “Βατράχους” του 
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την τρίτη περισσότερο ολοκληρωμένη αρχαία περιγραφή επεισοδίων σχετικών με τη 
ζωη του Μελεάγρου Σύμφωνα μάλιστα με την ομολογία πολλών μελετητών του 
θέματος, ο Ευριπίδης αναδιαμορφώνει ριζικά το μύθο, εισαγοντας το ερωτικό μοτίβο 
στη σχέση του Μελεάγρου με την Αταλάντη 33 Καθώς χρονικά και θεματολογικα η 
ευριπίδεια αφήγηση παρουσιάζει ιδιαίτερο ενδιαφέρον για την κατανόηση των 
παραστάσεων των αρχών του 4ου αι π X που θα εξεταστούν στην συνεχεία, θα 
πρέπει καταρχήν σύμφωνα με τα σωζόμενα αποσπάσματα να επιχειρηθεί μια 
αποκατάσταση του έργου στο σύνολο του 34 


Αριστοφάνη (Σχόλια στους Βατράχους 1238) και μέσα από τη χρήση μετρικών κριτηρίων 
οι Οτορρ-Ριολ (1985) σ 70, 84-85 προχώρησαν στην πρόταση διδασκαλίας του 
“Μελεάγρου” στο διάστημα 418-406 π.Χ , λαμβάνοντας υπόψη για τον ορισμό των νέων 
αυτών χρονικών ορίων, τα έτη παράστασης των αντίστοιχων κωμωδιών του 
Αριστοφάνη [Οπως είναι γνωστό οι “Όρνιθες” παρουσιάστηκαν στα Διονύσια του 414 
π X και οι “Βάτραχοι" στα Λήναια του 405 π X Βλ σχετικά ΡΕ III (1895), 979-981 λ 
ΑΠ5ίθρΐΓ3ΠΘ5 (ΚθΐΡβΙ) Βοννίθ, Α Μ , ΑΠδΙΟρίΊβΠΘδ ΓΠγΙΟ, Πίυ3ΐ 3Πά ΟΟΓΠΘάγ, ΟθΓηόπόρθ 
1993, σ 151-177 (για τους Όρνιθες”) και 235-253 (για τους “Βατράχους”) ϋιίιΐθ (1994), 
σ 137-138] 

^ Γεγονός είναι ότι αρχικά το ενδιαφέρον των καλλιτεχνών, σε ό,τι αφορά τον Μελέαγρο, 
στρεφόταν αποκλειστικά και μόνο στο ρόλο που αυτός διαδραμάτισε στο κυνήγι του 
Καλυδωνίου κάπρου, παρόλο που ήταν ήδη γνωστά από τις γραμματειακές πήγες και 
άλλα στοιχεία του μύθου Μια αλλαγή στο θεματολογιο τους παρατηρείται στα τέλη του 
5ου αι π X με την εκδήλωση ενδιαφέροντος για τη σχέση του Αιτωλού ήρωα με την 
Αταλάντη και την πρόκληση του θανάτου του από τη μητέρα του Η αλλαγή αυτή 
συνδέθηκε αιτιολογικα με την παρουσίαση της τραγωδίας του Ευριπίδη “Μελέαγρος” 
Κάτι τέτοιο βέβαια, αν και πολύ πιθανό να ισχύει, πρέπει να διατυπώνεται με ορισμένες 
επιφυλάξεις, λόγω του γεγονότος ότι οι προγενέστερες πηγές δε σώζονται ακέραιες 

Για την εισαγωγή του ερωτικού μοτίβου από τον Ευριπίδη, βλ Ρ 306 , ϋ , Α Νθνν ΡγβοτπθπΙ 
οί 3 ΟγθθΚ ΤΓ 3 €|Θόγ, ΟΌ 31 (1937), σ 179 δβοόθπ, 1 _ , Εΐυάθδ δυτ 13 ΐΓ 30 θάΐΘ ςτοοςυβ, 
Ρ3Π5 1967 2 , σ 423, 426 ΜοδΙ, Ο \Ν , Οί Μοίιίθπτθδ 3 πά ΜθςβίθχΙδ' Οοτπηηθηί οη 
ΒυΡιη/βθίβ 3 πό 56031 , Ατθϋΐυδθ 16 (1983), σ 207 ϋΜΟ VI (1996), σ 414, 430 λ 
Μ 6 ΙΘ 30 ΓΟ 5 (νΥοοόίοΓό, 8 ) Αντίθετη άποψη έχουν οι Α σιρόπι (1977), σ 21 Ρυόιη-ββΙε 
(1983), σ 155 Ρυύιη- 83 ΐε (1984), σ 214-215 

-’ 4 Στην υποθετική συμπλήρωση της τραγωδίας του Ευριπίδη “Μελέαγρος” ακολουθείται εδώ 
σε γενικές γραμμές η πρόταση του \Λ/εόδίβΓ (1967), σ 233-237, όπου εκτός από τα 
αποσπάσματα συνυπολογίζονται οι πληροφορίες δύο παπύρων και της ομώνυμης 
ρωμαϊκής τραγωδίας του 'Ακκιου Ο συγκεκριμένος λατίνος ποιητής και γραμματικός 
θεωρείται ότι ακολουθεί στην αφήγησή του πιστά τον Ευριπίδη, την εξαιρετική ικανότητα 
του οποίου εκθειάζει εξάλλου και στα περίφημα Διδασκαλικά του [βλ ΡΕ I (1893), 142- 
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Στον πρόλογο του έργου (αποσπ. 515, 516) γινόταν πιθανώς αναφορά στη 
γενεαλογία του Οινέα και το επεισόδιο της πρόκλησης του θυμού της Άρτεμης , 
Μετά από ένα κενό περνά κανείς στην αγγελική ρήση (αποσπ. 530, 531 36 ), όπου 
γινόταν παρουσίαση και περιγραφή των ηρώων που συμμετείχαν. Ειδικά το 
απόσπασμα 530 αποτελεί ένα από τα σημαντικότερα σωζόμενα τμήματα του έργου, 
καθώς αποδίδει στην Αταλάντη το χαρακτηρισμό “Κύπριδος μίσημα”. Την αρχικά 
αδιάφορη για το άλλο φύλο Αταλάντη 37 θέλησε να εκδικηθεί η Αφροδίτη 38 . Με την 
επέμβαση της ξύπνησε το πάθος του Μελεάγρου για την παρθένο κυνηγό. Η 
δήλωση ενδιαφέροντος από την πλευρά του αναφορικά με το γάμο και την 
τεκνοποιία 39 (αποσπ. 518, 520, 526 και 527) φαίνεται να αποτελεί διακήρυξη προς 


147 κυρίως 146 λ. Αοείυδ (Μηγχ, Ρ.). ΡΕ XV-, (1931), 456 λ. ΜθΙθ 39Γ05 (νθη άθΓ ΚοΙί, 
Μ.Ο.). ΟίίτΙβ, Α., ΟγθθΚ 3ηό 1_3ίίπ ϋΙθΓθίυτΘ οί ΙΙτβ Ρογπθπ ΕπτρίΓβ: ίτοιτι Αυρυδίυε Ιο 
ϋυδίίπ'οπ, ίοπόοπ/Νβνν ΥογΚ 1994, σ. 28, 102. 

35 Γοητευτική φαίνεται η υπόθεση της εκφώνησης του κειμένου του προλόγου από την ίδια 
την Άρτεμη, κατ' αντιστοιχία με την Αφροδίτη στον Ιππόλυτο", με τον οποίο 
παρουσιάζει πολλές ομοιότητες η Αταλάντη στο “Μελέαγρο" (βλ. σχετικά και σημ. 13 και 
37 του παρόντος υποκεφαλαίου). Θα μπορούσε όμως να είναι και ο Οινέας ή η Αλθαία 
[βλ. \Λ/θ05ίθΓ (1967), σ. 233-234], 

36 \Λ/θό5ίΘΓ (1967), σ. 234-235. 

3/ Η Αταλάντη παρουσιάζει ομοιότητες και με τον Ιππόλυτο, πρωταγωνιστή ενός άλλου 
δράματος του Ευριπίδη. Και οι δύο με τον τρόπο ζωής και τις επιλογές τους αδιαφορούν 
για τον έρωτα και το γάμο, προκαλώντας την οργή της Αφροδίτης. Με την επιλογή των 
συγκεκριμένων προσώπων ο Ευριπίδης παρουσιάζει και στα δύο ομώνυμα δράματά του 
τη σύγκρουση των δύο διαφορετικών στάσεων ζωής που εκπροσωπούν η Αφροδίτη και 
η Άρτεμη αντίστοιχα [βλ. δίηηοη (1970), σ. 17-19], 

38 Σχετική με το χαρακτηρισμό “Κύπριδος μίσημα” φαίνεται να είναι και η παράσταση ενός 
απουλικού αμφορέα του γ' τετάρτου του 4ου αι. π.Χ. από το ΑπτίθπΙο στη Νεάπολη, 
Μυεβο Ατοόθοίοφοο ΝθζϊοπβΙθ 80854 (δΑ 11) [ΚνΑρ 424, 54. ϋΜΟ VI (1992), σ. 419 λ. 
ΜθΙθ 39Γ05 42 (ννοοΡίοτό, δ.) που συνδέεται με τον Ζωγράφο του Λυκούργου. 
Συγκεκριμένα η παρουσία σε αυτήν την παράσταση του Φθόνου ως μικρού φτερωτού 
θεού πρέπει να αποτελεί νύξη για την Αταλάντη που απουσιάζει. Αυτή ήταν το πρόσωπο 
που συγκέντρωνε το μίσος της Αφροδίτης, που παριστάνεται εδώ σε άμεση σχέση με τον 
Φθόνο [για μια τέτοια ερμηνεία του Φθόνου, βλ. δίηηοη (1970), σ. 27], 


39 


ννβόδίθΓ (1967), σ. 235. 
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τη μητέρα του των αισθημάτων του για την Αταλάντη 40 . Η Αλθαία, θεωρώντας την 
ακατάλληλη, φαίνεται να προσπαθεί με συμβουλές να αποτρέψει το γιο της από κάτι 
τέτοιο (αποσπ. 521 και 522 41 ). Στο σημείο αυτό πρέπει να παρεμβαίνει η Αταλάντη, 
διακόπτοντας τη λογομαχία Αλθαίας-Μελεάγρου (απόσπ. 525) 42 . Ακολουθεί η 
σκληρή απάντηση της Αλθαίας στην Αταλάντη (απόσπ. 528) 43 Στη συνέχεια 


4υ Η απόδοση των συγκεκριμένων αποσπασμάτων στον Μελέαγρο ενισχύεται και από την 
πληροφορία του Απολλοδώρου, Βιβλιοθήκη 1.69.6 ότι ο Μελέαγρος επιθυμούσε να 
αποκτήσει παιδιά από την Αταλάντη. 

41 Η Αλθαία συγκεκριμένα τονίζει το ρόλο μιας γυναίκας μέσα στο σπίτι, όπου ανήκει 
(απόσπ. 521). Στη συνέχεια (απόσπ. 522) αναφέρει ότι στις γυναίκες αρμόζουν οι 
οικιακές εργασίες και ο αργαλειός, ενώ στους άνδρες η ενασχόληση με τα όπλα κατά τη 
διάρκεια της συμμετοχής τους σε ένα κυνήγι ή σε έναν πόλεμο. Τελειώνοντας αναφέρει 
ότι, αν αντιστραφούν κάποτε αυτοί οι ρόλοι, οι συνέπειες θα είναι καταστροφικές. 

43 Η Αταλάντη, αντίθετα, επαινεί το σκληρό τρόπο ζωής της γυναίκας έξω από τα 
παραδοσιακά όρια του γυναικωνίτη και υποστηρίζει ότι από την ένωση ενός 
σκληραγωγημένου άνδρα με μια σκληραγωγημένη γυναίκα θα μπορούσαν να γεννηθούν 
πολύ καλύτερα παιδιά. Με το σχόλιό της αυτό φαίνεται μάλιστα να πυροδοτεί το ήδη 
φορτισμένο κλίμα της συζήτησης [βλ. \Λ/θό 5 ΐβτ (1967), σ. 235], Με την αναφορά της 
προσωπικής της απέχθειας απέναντι στο γάμο και την τεκνοποιία καθιστά σαφές στον 
Μελέαγρο ότι από την πλευρά της δεν πρόκειται να υπάρξει ανταπόκριση στα αισθήματά 
του. Μια τέτοια δήλωση έκανε ακόμη πιο τραγικό το χαρακτήρα του έρωτα του 
Μελεάγρου. Με αφορμή τα αισθήματα του για αυτήν ήρθε σε ρήξη με τους θείους του (για 
τη σημασία του γένους, βλ. παραπάνω σ. 190 σημ. 15), και γέννησε το θυμό, το μίσος 
και τη δίψα για εκδίκηση στην ίδια τη μητέρα του, που προκαλεί και το θάνατό του. 
Επιπλέον, καθιστά άσκοπη την άκρως δραματική πράξη της Αλθαίας, από τη στιγμή που 
η Αταλάντη δεν ανταποκρινόταν στα αισθήματα του Μελεάγρου και δεν ήθελε να 
παντρευτεί. Αυτή η δήλωση, κατά συνέπεια, συνέβαλλε στην κορύφωση του τραγικού 
χαρακτήρα που είχαν οι πράξεις των πρωταγωνιστικών μορφών του έργου. 

43 Εφόσον το απόσπασμα 528: 

"μισώ γυναίκα.., έκ πασών δέ σέ, 

ήτις πονηρά τάργ’ έχουσ’ <είτ’> εύ λέγεις” 

αποδοθεί στην Αλθαία που απευθύνεται στην Αταλάντη, τότε η τελευταία συγκέντρωνε 
τα αισθήματα μίσους θεών (της Αφροδίτης σύμφωνα με το απόσπασμα 530) και 
ανθρώπων (της Αλθαίας, των Θεστιάδων, πιθανότατα και των κυνηγών που δε 
συμφωνούσαν με τη συμμετοχή της στο κυνήγι). 

Ανάλογη δήλωση αισθημάτων μίσους για μια ηρωίδα απαντάται και στη “Μήδεια” του 
Ευριπίδη, όταν ο Ιάσωνας, έχοντας πληροφορηθεί τις αποτρόπαιες πράξεις της γυναίκας 
του, απευθύνοντάς της το λόγο 1323 κ.ε., αναφέρει: 
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μεσολαβεί ένα μεγάλο κενό, όπου θα πρέπει να περιγράφονταν η αιματηρή 
συμπλοκή του Μελεάγρου με τους Θεστιάδες, η επαναπόδοση των τροπαίων στην 
Αταλάντη 44 , η ενημέρωση της Αλθαίας, το κάψιμο του δαυλού και η αγγελία της 
αυτοκτονίας της από την τροφό (απόσπ. 533) σε μια στιγμή μεταμέλειας για την 
πρόκληση του θανάτου του γιού της. Η τραγική κατάληξη των μελών 45 αυτού του 
οίκου αποδεικνύει πόσο γρήγορα η ευδαιμονία μπορεί να μετατραπεί σε 
ολοκληρωτική καταστροφή μετά από τη θεϊκή παρέμβαση (απόσπ. 536) 46 . 

Οι πρωιμότερες βεβαιωμένες 47 απεικονίσεις της Αταλάντης στο πλαίσιο του 
συγκεκριμένου συναντώνται στη μελανόμορφη αττική αγγειογραφία 48 των αρχών 


'ω μίσος, ω μέγισχον έχθίσχη γύναι 
θεοΐς τε κάμοί παντι τ’ ανθρώπων γένει”. 

Η απόδοση των τροπαίων στην Αταλάντη από τον Μελέαγρο αναφέρεται στα Σχόλια στη 
Ρητορική Τέχνη του Αριστοτέλη 92.34, από τον I. Μαλάλα, Χρονογραφία 165.13, από τον 
ανώνυμο σχολιαστή των Βατράχων του Αριστοφάνη 1238.13 κ.ε. και από τον 
Απολλόδωρο, Βιβλιοθήκη 1.70.6. Στις τρεις πρώτες αναφορές η πράξη αυτή συνδέεται με 
τον έρωτά του Μελεάγρου για την Αταλάντη, ενώ στις δύο τελευταίες αποτελεί πράξη 
δικαίου από την πλευρά του, καθώς η Αταλάντη πλήγωσε πρώτη το ζώο και σύμφωνα με 
την κρίση του της ανήκε η δορά και το κεφάλι του ζώου. Η φράση του Ακκίου, 470 Μ: 

“ΓθΠΤ3ηθ{ ρίοπθ 3ρυό τηβ: οχυνίβδ άίοπβνί ΑΙθΙηπΙβθ ά3Γβ” 

αποτελεί αναφορά σε αυτό το επεισόδιο που φαίνεται να παριστάνεται και σε έναν 
απουλικό αμφορέα στο Βθπ, Μυκοο ΑτοΐΊθοΙορϊοο 872 [Ρ\/Αρ II 497,44. δβοόθπ (1926), σ 
429, εικ. 122. ΤτθηόβΙΙ-ννθόδίθΓ (1971), σ. 98-99 αρ. III 3,39. ΙΙΜΟ VI (1992), σ. 418 λ 
ΜθΙθ30 ΓΟ5 41 ΟΛ/οοόίοΓά, 3,)] από την 03Π053, ένα έργο του Ζωγράφου του Δαρείου που 
χρονολογείται περίπου στα 330 π.Χ. 

45 Με την αναφορά στην πράξη καννιβαλισμού του Τυδέα, ετεροθαλή αδελφού του 
Μελεάγρου, στον επίλογο του έργου (απόσπ. 537) γίνεται γνωστό άλλο ένα επεισόδιό 
που συνδέεται με τον οίκο του Οινέα. Για την σύνδεση καννιβαλισμού και αθανασίας, βλ 
Η3ΐπι-Τί55θΓ3η1 (1993), σ. 55, 71, 79 αρ. 16. Σε ερμηνεία του καννιβαλισμού σύμφωνα μι 
παραδείγματα γνωστών κυνηγών και ηρώων προβαίνει και ο δοδηθρρ (1997), σ. 32 κ.ε 

46 \Λ/θβ$ΙθΓ (1967), σ. 236. 

4 ' Η σίγουρη ταύτιση και διάκρισή τους μέσα από το σύνολο των πολυπληθών 
παραστάσεων κυνηγιού κάπρου βασίζεται στην απεικόνιση της μοναδικής γυναίκας- 
κυνηγού και/ή στην παρουσία επιγραφών για τις μορφές των κυνηγών (ΒΓοηπΓηβτ, Ρ., 
δηοπιοη 1962, σ. 824). Ο δοόπβρρ (1997), σ. 278 κ.ε., μη αποδεχόμενος την άποψη του 
ΒΓΟΓΠΓΠβΓ, μιλά για επίδραση του κυνηγιού του Καλυδωνίου κάπρου και σε πολλές από 
τις ανώνυμες παραστάσεις κυνηγιού κάπρου σε κορινθιακά αγγεία. Σχετικά με τις 
πρωιμότερες παραστάσεις κυνηγιού κάπρου των αρχών του 7ου αι. σε βοιωτικά και 
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49 * * * * 

περίπου του β' τετάρτου του 6ου αι. π X , ενω αναφερεται οτι παριστανοταν και 
στη λάρνακα του Κύψελου 50 . Στις πρώιμες αυτές παραστάσεις μεγάλη σημασία 
αποδιδόταν όχι τόσο στους κυνηγούς που συμμετείχαν αλλά στο ίδιο το ζώο 51 Μια 
πρώτη σημαντική αλλαγή στον τρόπο απεικόνισης του θέματος εντοπίζεται στις 
παραστάσεις αγγείων από τα μέσα του 5ου αι π.Χ κ ε , καθώς οι επιτιθέμενες 


πρωτοκορινθιακά αγγεία, βλ και ΡίίΙδοΙίθη, Κ , υηίθΓ5υοόυη9θη ζιιγτί Ββρηη όθτ 
δ39βηΡ3Γ5ίθΙ1υη9θη Ρβι άβη Οπθοδβη, ΒβτΙιη 1969, σ 60 κ ε Όμως η απουσία των 
ονομάτων της Αταλάντης ή του Μελεάγρου σε τρία από τα ενεπίγραφα κορινθιακά αγγεία 
που κοσμούνται με το θέμα αυτής της Θήρας (βλ Ι_ογΡθγ, <3., ΙηδοΙπιίΙβη 3υί ΚοππώΐδοΙτβη 
ν35βη, ΒβτΙιη 1979, σ. 114) αποδυναμώνει την υπόθεση του 3οΙπΐ3ρρ 

48 Ανάμεσα στις πρωιμότερες, και μάλιστα ενεπίγραφες, παραστάσεις του θέματος 
περιλαμβάνονται εκείνες σε 

α) ένα θραύσμα μελανόμορφου λέβητα στην Αθήνα, Μουσείο της Αγοράς Ρ 334 [ΑΒΝ/ 23 
Υουηρ, Κ-, Ηθ5ρθπ3 4 (1935), σ 430-441, σχ. 6] που χρονολογείται γύρω στο 580 π.Χ 
και συνδέεται με την Ομάδα της Λεκανίδας της Δρέσδης 

β) έναν μελανόμορφο ελικωτό κρατήρα στη Φλωρεντία, Μυεοο ΑτοόβοΙοριοο Είτυδοο 
4209 [ΑΒ\/ 76, 1 Αάάθπά3 2 21 Βλ παραπάνω σ 91 σημ 28], έργο του Κλειτία, γνωστού 
και ως αγγείου “Ρτ3πς;οΐ5” στη γενικότερη βιβλιογραφία, που χρονολογείται περίπου το 
570 π.Χ , και 

γ) μια μελανόμορφη ταινιωτή κύλικα στο Μόναχο, ΑηΙιΚθΠδ3ΐτΐΓΤΐΙυη96η 2243 [ΑΒν 163, 2 
Αόόθπόθ 2 47. ΟθΙίτορ (1966), πίν 7. δοΐπτθρρ (1997), σ 302-303] από το Ν/υΙοι, έργο των 
Αρχικλή και Γλαυκύτη, που χρονολογείται περίπου το 550-540 π.Χ. 

4ί> Σύμφωνα με τη ννοοάίοτά, ΙΙΜΟ VI (1992), σ. 430 λ. ΜθΙβθρτοδ πηγή έμπνευσης των 
παραστάσεων αυτών μπορεί να αποτελούσε το έργο του Στησιχόρου “Συοθήραι” Με την 
αναζήτηση της επίδρασης κάποιου σύγχρονου έργου, είτε αυτού του Στησιχόρου είτε 
κάποιου άλλου, σε αυτές τις παραστάσεις θα μπορούσε με αυτόν τον τρόπο να 
δικαιολογηθεί και η φαινομενικά ξαφνική εισαγωγή του θέματος στο ρεπερτόριο της 
αττικής μελανόμορφης αγγειογραφίας. 

50 Παυσανίας, V 19.2. Σύμφωνα με τη μαρτυρία του συγκεκριμένου περιηγητή δίπλα στην 
Αταλάντη παριστανοταν ο Μελανίωνας Για τις παραστάσεις της συγκεκριμένης 
λάρνακας, βλ Ιθογοιχ, 1_ , Ρ3υδ3ηΐ35, Ιβ οοίίτβ όβ Κγρδθίοδ βί Ιβ ρΐΌβΙέτηβ άθ Γβχβρέδθ 
ΓηγίΙτοΙθ 9 ϊςυβ, ΡΑ 1988, σ. 243-261. δρίιΐίθτ, Κ , Οιβ ΚγρδβΙΟδΙβόβ, Μβιηζ 2000. 

5 ' Το θηρίο με το συχνά υπερφυσικό μέγεθος καταλαμβάνει το κέντρο της παράστασης ή τη 
δεξιά γωνία της. Το μέγεθος του φαίνεται ότι αποτελούσε νύξη τόσο για την τρομερή του 
δύναμη όσο και για το δύσκολο και επικίνδυνο χαρακτήρα του εγχειρήματος των 
κυνηγών Ο ΚΙβίηθτ (1972), σ 7-8, μελετώντας τις παραστάσεις αυτές και αναλύοντας τα 
σχήματα σύνθεσης των μορφών, κάνει λόγο για τρεις διαφορετικούς τύπους απόδοσης 
τον αττικό, τον πελοποννησιακό και τον έφιππο 
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μορφές δεν τοποθετούνται πλέον σε ένα επίπεδο αλλά σε διαφορετικά ύψη στην 
επιφάνεια του αγγείου Η αλλαγή αυτή φαίνεται ότι συνδέεται με την επίδραση 
κάποιου χαμένου έργου της Μεγάλης Ζωγραφικής 52 Μια δεύτερη αλλαγή 
παρατηρείται από τα τέλη του 5ου αι π X κ ε με την απόδοση ερωτικού 
περιεχομένου στη σχέση Μελεάγρου-Αταλάντης, που πιθανώς συνδέεται με την 
διδασκαλία του “Μελεάγρου” του Ευριπίδη που είχε ανάλογη θεματική 53 

Από την αναλυτικότερη μελέτη των παραστάσεων των αρχών του 4ου αι 
π X προκύπτει ότι μια από τις πιο επιμελημενες αποδόσεις του θέματος διακοσμεί 
την Α όψη ενός καλυκωτού κρατήρα του Ζωγράφου Μ 2 στο ννύΓζόυτθ, Μαάίη-νοη- 
νναρηθΓ Μυδβυηι άθΓ υηίνβΓδίΙόί Η 4643 (ΜΕΙ_ 28 πίν. 1 ΤΑ), στην οποία γύρω από 
τη μορφή της Αταλάντης έχουν συγκεντρωθεί νέοι κυνηγοί, ιδιαίτερα προβάλλονται 
οι δύο που βρίσκονται κοντά της. Ο καλλιτέχνης, εκμεταλλευόμενος τις δυνατότητες 
που του παρέχει η μεγάλη επιφάνεια του καλυκωτού κρατήρα, αποδίδει τις τρεις 
αυτές πρωταγωνιστικές μορφές 54 σε μεγαλύτερη κλίμακα Τις υπόλοιπες 55 πέντε 
συμπληρωματικές μορφές κυνηγών, που έχουν μικρότερο μέγεθος, τις τοποθετεί 
περιμετρικά σε δύο επάλληλα επίπεδα Αποδίδοντας μάλιστα τον νέο κυνηγό 
αριστερά από την Αταλάντη να ακουμπά σταθερά και αποφασιστικά το δεξί του χέρι 
στους ώμους της, τονίζει τον ιδιαίτερο χαρακτήρα της σχέσης τους. Το ερωτικό 
περιεχόμενο που υπολανθάνει στη σκηνή αυτή το καθιστά πιο σαφές τοποθετώντας 


52 Κάποιοι μελετητές κάνουν λόγο για τον Πολύγνωτο η τον κύκλο του και κάποιοι άλλοι 
προτείνουν ως δημιουργό αυτού του χαμένου έργου της μνημειακής ζωγραφικής τον 
Μίκωνα [βλ. σχετικά ΚΙθιπθγ (1972), σ. 9] 

50 Στην τέχνη της αρχαϊκής περιόδου η μορφή του νέου που προβάλλεται ως σύντροφος 
της Αταλάντης είναι εκείνη του Μελανίωνα ή του Ιππομένη Η σύνδεση της Αταλάντης με 
τον Μελέαγρο φαίνεται να γίνεται στην κλασική περίοδο Πιθανολογείται ότι αποτελεί 
εύρημα του Ευριπίδη, αν και οι προτιμότερες πηγές είναι ιδιαίτερα αποσπασματικές για 
να μπορέσει κανείς να εκφραστεί με ασφάλεια (βλ αναλυτικά παραπάνω σ 195) 

54 Οι τρεις αυτές μορφές χαρακτηρίζονται ως πρωταγωνιστικές εξαιτίας των έντονα 
διακοσμημένων ενδυμάτων τους, των μεγαλύτερων διαστάσεων τους και του γεγονότος 
ότι τα βλέμματα των υπόλοιπων είναι στραμμένα πάνω τους. Με το συγκεκριμένο τρόπο 
ο αγγειογράφος προσπαθεί, όπως φαίνεται, να κατευθύνει το βλέμμα του θεατή και να 
τον βοηθήσει στην ερμηνεία της παράστασης 

55 

Η Ρτοπιπ9 [βλ. δίΓΠοη (1975), σ 154], περιγράφοντας την παράσταση και προφανώς από 
παραδρομή, αναφέρει συνολικά επτά παριστανόμενες μορφές κυνηγών και όχι οκτώ 
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κοντά στα πόδια της Αταλάντης έναν Έρωτα να παίζει με ένα λαγό 56 . Στο πρόσωπο 
του νέου αυτού αναγνωρίζουν όλοι οι μελετητές, χωρίς τον παραμικρό ενδοιασμό 
τον Μελέαγρο 57 . 

Σε ό,τι αφορά τον νέο δεξιά της, κάθε πρόταση ερμηνείας θα πρέπει να 
κινηθεί στον χώρο του καθαρά υποθετικού εξαιτίας της απουσίας επιγραφών. Για το 
λόγο αυτό φαίνεται να απέφυγαν και οι περισσότεροι μελετητές το σχολιασμό του, 
εκτός από τους ύθηρίοίζ, Μβίζήθτ και δοίτηθρρ. Με το σχολιασμό της συγκεκριμένης 
ανδρικής μορφής αξίζει όμως να ασχοληθεί κανείς, καθώς η προβολή της και η 
διάκρισή της από όλες τις υπόλοιπες που περιβάλλουν το ζευγάρι Αταλάντης- 
Μελεάγρου φαίνεται ότι αποτελούσε και πρόθεση του καλλιτέχνη 58 . 

Η πρόταση της αναγνώρισης του Οιάγρου από τον ΙβποΙοΙζ 59 φαίνεται 
τελείως αυθαίρετη, αφού ο Οίαγρος δεν περιλαμβάνεται σ' αυτούς που σχετίζονται 


Για τη θεώρηση του λαγού ως ερωτικού δώρου γενικότερα, ττρβλ. την παράσταση της Α 
όψης ενός καλυκωτού κρατήρα στο Κυνο, Μυεοο ϋ 3 ίΐ 3 1498 (ΜΕΙ 25 πίν. ΙΟΓ) του 
Ζωγράφου Μι. Στην παράσταση αυτή, όπου πρωταγωνιστούν η Ιώ και ο Άργος 
εικονίζεται επίσης ένας Σάτυρος να παίζει με ένα λαγό. Για την αντίθετη άποψη 
ορισμένων μελετητών, σύμφωνα με τους οποίους, ο λαγός θα πρέπει να εκλαμβάνεται 
αποκλειστικά ως υπαινιγμός στον ομοφιλοφυλικό Έρωτα, καθώς ήταν ένα από τα δώρα 
που μπορούσε να προσφέρει ένας εραστής στον υποψήφιο ερωμένο, βλ. Οονβτ (1978). 
σ. 92. 0υΓ3Π(1-ϋ553Γ3ςυβ (1980), σ. 100. Ββπίπρβτ (1996), σ. 64. 

Επίσης στις δυο κεντρικές μορφές που διακοσμούν τον ώμο της παράστασης μιας υδρίας 
στο Ρυνο (ΜΕί 77 πίν. 27Α) που θα εξεταστεί αναλυτικότερα στην συνέχεια 
αναγνωρίζονται με την ίδια σιγουριά η Αταλάντη και ο Μελέαγρος. Το περιεχόμενο της 
σχέσης τους γίνεται και εδώ σαφές χάρη στην παρουσία του Έρωτα δεξιά. Ο τρόπος 
παράστασης του Μελεάγρου στον κρατήρα του ννϋΓζόυτο (ΜΕί 28) συμφωνεί με την 
περιγραφή του ήρωα από τον Φιλόστρατο τον Νεότερο, Εικόνες 15.5: 

"...έσθής δέ λευκή υπέρ γόνυ,,.χλαμύδα τε κοκκοβαφή υπέρ αύχένος 
κολπώσας.,Λ 

58 Στην προσπάθειά του να τονίσει το ρόλο αυτής της τρίτης μορφής ο καλλιτέχνης φαίνεται 
να αδιαφορεί για την τήρηση των κανόνων της αυστηρής συμμετρίας, επεκτείνοντας το 
κέντρο βάρους πέρα από τον κατακόρυφο κεντρικό άξονα του αγγείου. Για τον εξέχοντα 
ρόλο μιας μορφής στο χώρο μιας παράστασης σε σχέση με τις υπόλοιπες 
συμπληρωματικές μορφές, βλ. σχετικά και παραπάνω σημ. 54. 

59 ίθηρίοΐζ (1932) σ. 106. 3ίπιοη (1970), σ. 19. 8 αίιπ 3 ρρ (1997), σ. 431. 
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με τη Θήρα του κάπρου της Καλυδώνας 60 Οι ΜβΙζοβΓ και δοάηθρρ 61 με τη σειρά 
τους εκφράστηκαν επίσης με ερωτηματικό για τον Θησέα Μια τέτοια υπόθεση 
φαίνεται πιο πιθανή, αφού σύμφωνα με τη μαρτυρία των αρχαίων συγγραφέων 62 οι 
δύο ήρωες, Θησέας και Μελέαγρος, συνδέονταν μεταξύ τους με τα δεσμά της φιλίας 
Έμμεση αναφορα στη στενή αυτή φιλική σχέση γίνεται και στην παράσταση ενός 
απουλικού αμφορέα στη Νεάπολη 63 , στην οποία ο Θησέας περιλαμβάνεται σε 
εκείνους που θρηνούν για το χαμό του Μελεάγρου Σημαντική πρέπει να ήταν η 
θέση του Αθηναίου ήρωα και στο αέτωμα του ναού της Αθηνάς Αλέας στην Τεγέα 64 , 
ενός έργου του Σκόπα των μέσων του 4ου αι π X Η υπόθεση της αναγνώρισης του 
Θησέα στη συγκεκριμένη μορφή της παράστασης του κρατήρα στο \Λ/υΓζόυΓ9 
φαίνεται να ενισχύεται επιπλέον από το γεγονός οτι ο Οβίδιος περιλαμβάνει το 
κυνήγι του κάπρου της Καλυδώνας στα κατορθώματα του θησέα 65 και όχι του 
Μελεάγρου 1 


Μόνο ο γιος του Οιάγρου ο Ορψέας μνημονεύεται από τον Απολλόδωρο, Βιβλιοθήκη 
1 111, αναμεσα στους Αργοναύτες, που συμμετείχαν και στη Θήρα του Καλυδωνιου 
κάπρου 

61 Βλ ΜθΙζ96Γ(1951), ο 313 δοθηθρρ (1997), σ. 431. 

62 Αναφορές σε αυτήν τη σχέση των δύο ηρώων γίνονται στα Σχόλια στους Βατράχους του 
Αριστοφάνη 1238 και από τον Ζηνόβιο, 5 33. Τόσο στην περίπτωση του σχολιαστή του 
Αριστοφάνη όσο και στην περίπτωση του Ζηνοβίου πηγή αποτέλεσε το έργο του 
Απολλοδώρου [βλ σχετικά νθΠ άβτ Κοίί (1931), σ 457] 

63 Στον αμφορέα αυτό στη Νεάπολη, Μυδβο ΑΐΌδβοΙοςιοο ΝοζιοπβΙθ 80854 (Βλ παραπάνω 
σ 196 σημ 38) όλες οι μορφές συνοδεύονται από επιγραφές και στη μορφή τού νεαρού 
κυνηγού κάτω δεξιά, που είναι τυλιγμένος με το ιμάτιό του, διαβάζουμε ότι πρόκειται για 
τον Θησέα 

64 Συγκεκριμένα ο Παυσανίας 8 45 5-7 [πρβλ. ΙΙΜΟ VI (1992), σ 418 λ ΜθΙθ3ρΓ05 33 
(\Λ/οοάίθΓό, 5)] περιγράφοντας τον αρχιτεκτονικό διάκοσμο του ναού αναφέρει μετά τα 
ονόματα των πρωταγωνιστών Αταλάντης και Μελεάγρου, τρίτο στη σειρά, το όνομα του 
Θησέα Η μοναδική πληροφορία που παρέχει σχετικά με την ακριβή θέση των μορφών 
σχετίζεται με τη θέση του κάπρου που καταλάμβανε το κέντρο της παράστασης Σε ό,τι 
αφορά τη θέση των κυνηγών στο έργο, η μόνη πληροφορία που μας παραδίδει είναι ότι 
ήταν οργανωμένοι σε δύο ομάδες εκατέρωθεν του θηρίου Τα ανασκαφικά δεδομένα 
είναι επίσης εξαιρετικά λιγοστά Για τις σχετικές προσπάθειες αναπαράστασης, βλ 
δΙθννθΓΐ (1977), σ 48-70, εικ 27 

60 Όπως αναφέρει χαρακτηριστικά στις Μεταμορφώσεις 8.270-271, αν και η Καλυδώνα 
διέθετε τον Μελέαγρο, με αγωνία προσέφυγε ικετευτικά για βοήθεια στον Θησέα 
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12255. Εδω παριστάνεται ως νικήτρια μετά τον αγώνα πάλης, αφού σύμφωνα με τη Ι_θγ 
(1990), σ. 54 φέρει στα μ< 

που προτάθηκε από τον ΟοτόβΙΙ, Ουηόθόίη (1962), σ. 356-357 δε μπορεί να ισχύει, 
καθώς η ηρωίδα παριστάνεται με περίζωμα, στροφίον και ταινία με ελεύθερες άκρες στα 
μαλλιά της, στοιχεία που παραπέμπουν σε σκηνές παλαίστρας 


ινιια τρίτη υποοεση είναι εκείνη τ 
Τυδέα, τον οποίο ο καλλιτέχνης £ 
χαρακτηριστικά και ενδύματα ανά* 
διαπιστωμένα συμβαίνει στις πα 

πηγές όσο και στις παραστάσεις της Θήρας του κάπρου της Καλυδώνας ο Τυδέας δε 
φαίνεται να διαδραματίζει κάποιο σημαντικό ρόλο, περισσότερο πιθανή είναι η 
αναγνώριση του Θησέα ή του Πηλέα. 


Μ 
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Η πιο ενδιαφέρουσα μορφή της παράστασης είναι αναμφίβολα αυτή της 
Αταλάντης Εικονίζεται με κοντό χιτώνα και εμβάδες 70 να κάθεται με το σώμα 
στραμμένο προς τα αριστερά και το κεφάλι στραμμένο προς την αντίθετη 
κατεύθυνση κρατώντας με το δεξί χέρι δύο δορατα Με τα ίδια όπλα είναι 
εφοδιασμένες και οι δύο ανδρικές συμπρωταγωνιστικές της μορφές, όπως και μια 
τρίτη κάτω αριστερά Πρόκειται κατά πάσα πιθανότητα για τα περίφημα “προβόλια” 
που χρησιμοποιούσαν για το κυνήγι κάπρων και άλλων αγχέμαχων θηρίων 71 

Η ασυνήθιστη για μια γυναίκα σωματική της διάπλαση (πλατείς ώμοι, 
τονισμένος θώρακας και δειλά δηλωμένο στήθος) γεννά στο θεατή κάποια σχετική 
απορία 72 Πριν όμως αποδοθεί στον αγγειογράφο ο χαρακτηρισμός της έλλειψης 
ικανοτήτων ή της βεβιασμένης εκτέλεσης, αξίζει να εξεταστούν οι αναφορές των 
αρχαίων συγγραφέων στη ρωμαλέα αυτή κυνηγό Την περισσότερο αναλυτική 
περιγραφή των εξωτερικών χαρακτηριστικών της παραδίδει ο Αιλιανός 73 Κάνοντας 


70 Η περιγραφή της Αταλάντης οπτό τον Φιλόστρατο τον Νεότερο, Εικόνες 15 3 ταιριάζει 
απόλυτα με τον τρόπο παράστασής της από τον Ζωγράφο Μ 2 Ο παραπάνω σοφιστής 
αναφερομενος σε ένα χαμένο (ή φανταστικό) έργο της Μεγάλης Ζωγραφικής με θέμα του 
τη Θήρα του Καλυδωνίου κάπρου και σχολιάζοντας τη μορφή της Αταλάντης αναφέρει 

“. Έσταλται δέ έσθήτχ υπέρ γόνυ, κρηπίδα δέ τοΐν ποδοίν ένήπται και αι 
χεΐρες ές ώμον ένήπται διά τό ενεργοί είναι τής έσθήτος εκεί ές περονας 
ξυνεχομένης " 

Εκτός από την Αταλάντη και η Προκρίδα [ί,ΙΜΟ VII (1994), 520-530 λ ΡτοΚπδ (διητθπίοηι- 
Βουπτο, Ε.)] εικονίζεται συχνά με εμβάδες, γεγονός που δηλώνει τη σχέση της με την 
Άρτεμη και το κυνήγι Με εμβάδες εικονίζονται συχνά και μορφές που συνδέονται με το 
χώρο της Θράκης και τον Βορρά γενικότερα Για περισσότερες πληροφορίες σχετικά με 
τον συγκεκριμένο τύπο υποδημάτων, βλ ΚυρρτθοίιΙ Οοίίβ, Η., ΜυΙΙβυ5-ΕτηΡ35-θ3ΐοβυ8 
ΙΚοπορεβρίΊΐδοόβ δΐυάιβη ζυ τόιτιΐδΟΐΊβη δοΐΊυίτνγβΓΚ, ϋάΙ 108 (1988), σ 401-464 

71 Πολυδεύκης, Ονομαστικός 20 Ξενοφώντας, Κυνηγετικός 10 

Για την εξωτερική εμφάνιση και τα διαφορετικά ή και συγκλίνοντα σε άλλες περιπτώσεις 
χαρακτηριστικά των ανδρικών και των γυναικείων μορφών, βλ ΟονθΓ (1978), σ 68 κ ε 
Συγκεκριμένα μέχρι τα μέσα του 5ου αι π.Χ παρατηρείται μια τάση απόδοσης των 
γυναικών με ανδρικά χαρακτηριστικά, ενώ αργότερα οι άνδρες αποκτούν με τη σειρά 
τους θηλυπρεπή χαρακτηριστικά [βλ ϋονβΓ (1978), σ 71 κ ε ] Η Αταλάντη φαίνεται να 
αποτελεί την εξαίρεση του κανόνα, για λόγους που θα αναφερθούν αμέσως παρακάτω 

' 3 Ο 13ος λόγος της Ποικίλης Ιστορίας του Αιλιανού είναι αφιερωμένος στην αρκαδική 
παρθένα Ο σοφιστής αναφερομενος στο “είδος” της Αταλάντης σημειώνει ότι 
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ειδική αναφορά στις διαστάσεις της σημειώνει ότι δεν ήταν λετττή ως νεάνιδα Ήταν 
αντίθετα υπέρογκη και είχε πάνω της κάτι το ανδρικό 74 και αρρενωπό 75 , εξαιτίας της 
έντονης σωματικής άσκησης που συνεπάγεται η ζωή μιας "ορειτρόφου 76 εφόρου της 
κυνηγετικής και της τοξικής'" 7 Αυτή η ασυνήθιστη για τα τότε δεδομένα και 
πρότυπα' 8 σωματική της διάπλαση δεν φαίνεται όμως να επηρέαζε στο ελάχιστο την 
ομορφιά της 79 , αφού σύμφωνα με τον ίδιο σοφιστή κατείχε την πρώτη θέση ανάμεσα 
στις παρθένες της Πελοποννήσου Ο τρόπος απόδοσής της κατά συνέπεια και στον 
κρατήρα του ννύΓζόυτρ (ΜΕΙ 28 πίν 11Α) μπορεί να αποτελεί συνειδητή επιλογή 
του αγγειογράφου, απόλυτα λογική και δικαιολογημένη, σύμφωνα ίσως και με την 
απόδοσή της σε κάποιο έργο της Μεγάλης Ζωγραφικής ή σε κάποιο θεατρικό 
πίνακα 


“...μέγεθος μέν γάρ έτι παΐς ουσα υπέρ τάς τελείας ήν γυναίκας· καλή δε ήν 
ώς ούκ άλλη των έν Πελοππονήσω παρθένων των τότε, αρρενωπόν δε καί γοργόν 
έβλεπε, τοΰτυ μέν καί έκ τής θηρείου τροφής, επειδή δέ θυμοειδής ήν, ήδη δέ κάκ 
των έν τοϊς ορεσι γυμνασίων, κορικόν δέ καί ραδινόν οΰδέν εΐχεν οϋ γαρ έκ 
θαλάμου προήει, ουδέ ήν των υπό μητράσι καί τίτθαις τρεφόμενων, τό δέ 
ΰπέρογκον του σώματος ουδέ τούτον είχε καί μάλα γε εικότως, άτε εν τοΐς 
κυνηγεσίοις καί περί αυτά τά γυμνάσια τό παν σώμα εκπονούσα". 

Επιπλέον ο Οβίδιος, Μεταμορφώσεις 8 322-323 σχολιάζοντας τα χαρακτηριστικά του 
προσώπου της αναφέρει. 

“ ...,ίθοίθδ, ςυ3τη όϊοβτθ νβτθ 
νΐΓ9ΙΠΘ3ΓΤ1 ΙΠ ρϋθΓΟ, ρυΘΠίθΓΠ ΙΠ νίΤμίΠΘ Ρ055Ι5” 

' 4 Σαφή νύξη στην ανδροπρέπεια της Αταλάντης γίνεται και από το Νόννο στα Διονυσιακά, 
35 82 κ.ε Την άποψη αυτή φαίνεται να συμμερίζεται και ο Ευστάθιος, που στα Σχόλια 
του στην Ιλιάδα του Ομήρου 2.88.13 κάνει λόγο για την “ανδρικήν ’Αταλαντην”. 

/5 Ο Φιλόστρατος ο Νεότερος, Εικόνες 15.3 σημειώνει σχετικά με την εμφάνιση της 
Αταλάντης: 

“Τό δέ κάλλος αρρενωπόν έκ φόσεως ον άνίστησιν ό καιρός έπί μάλλον οΰκ 
εφήμεροι· .. " 

/δ Ως “όρειτρόφος" αναφέρεται σε ένα σχόλιο στους Επτά επί Θήβας του Αισχύλου 532 ί. 

Έτσι χαρακτηρίζεται από τον ανώνυμο σχολιαστή της τραγωδίας του Αισχύλου “Επτά 
επί Θήβας", 532 9-10 

78 Βλ Οονοτ (1978), σ 71 κ.ε. 

7 ' Γενική αναφορά στην ομορφιά της Αταλάντης αποτελεί και αυτή από το Φιλόστρατο το 
Νεότερο, βλ παραπάνω σημ 75 
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Ένα δεύτερο προβληματικό σημείο της εμφάνισής της αποτελεί το σταθερό, 
αποφασιστικό και ασυμβίβαστο σύμφωνα με τα ισχύοντα πρότυπα της γυναικείας 
αιδούς και σωφροσύνης βλέμμα της τελευταίας. Αρκεί να αναλογιστεί κανείς τις 
ρήσεις της Εκάβης στην ομώνυμη τραγωδία του Ευριπίδη 80 , για να συνειδητοποιήσει 
το “ανάγωγον” του βλέμματός της. Όμως η Αταλάντη, αναθρεμμένη από μια 
αρκούδα, με καθημερινές ασχολίες που απείχαν παρασάγγας από εκείνες που 
συνηθίζονταν (και επιτρέπονταν) μέσα σε ένα γυναικωνίτη, με σκοπό της ζωής της 
σίγουρα όχι το γάμο, θα περίμενε κανείς να έχει και διαφορετική συμπεριφορά. Το 
διαφορετικό και ασυνήθιστο, σε ό,τι αφορά τη φυσική της διάπλαση, τα ενδύματά της 
και γενικότερα το πρόσωπό της, απαντάται στις περιγραφές της από το γραπτό 
λόγο και τις εικαστικές τέχνες 81 . Μέσα σε ένα τέτοιο πλαίσιο μπορεί σίγουρα να 
δικαιολογηθεί και το ασυνήθιστο για οποιαδήποτε άλλη γυναίκα βλέμμα της στην 
παράσταση του συγκεκριμένου αγγείου. 

Το θέμα της συγκέντρωσης κυνηγών γύρω από τη μορφή της Αταλάντης, 
λίγο διαφοροποιημένο και σχετικά απλουστευμένο 82 , απαντάται και στην παράσταση 
της Β όψης του ελικωτού κρατήρα στη Βιέννη, ΚυηεΙΙτίδίοπδοίτβδ Μυββυηι 158 (ΜΕΙ_ 
13 πίν. 6Α). Το κέντρο της παράστασης καταλαμβάνει και εδώ η μορφή της 


' ϋ Χαρακτηριστικά στους στίχους 968-975 αναφέρεται: 

" αίσχύνομαί σε προσβλεπειν εναντίον, 

Πολυμήστορ, έν τοιοΐσδε κείμενη κακοΐς. 
ότω γάρ ώφθην ευτυχουσ’, αιδώς μ’ έχει 
έν τωδε πότμω τυγχάνουσ’ ΐν’ είμί νΰν 
κοϋκ αν δυναίμην προσβλεπειν όρθαΐς κόραις. 
άλλ' αυτό μή δΰσνοιαν ήγήση σέθεν, 

Πολυμήστορ· άλλως δ’ αίτιόν τι καί νόμος, 
γυναίκας άνδρών μή βλεπειν εναντίον". 

81 Πρβλ. ΒβθάΘΓ (1995), σ. 123 κ.ε., σ. 363-364. 

82 Εδώ ο καλλιτέχνης δεν ενδιαφέρθηκε για την απόδοση των μορφών σε επάλληλα 
επίπεδα, όπως συνέβη στον κρατήρα του \Λ/ϋτζόυΓ 9 (ΜΕΙ 28), παρόλο που του το 
επέτρεπε το μεγάλο ύψος της επιφάνειας του αγγείου, ίσως εξαιτίας του γεγονότος ότι 
ήταν η Β όψη. Ανέπτυξε αντίθετα τις μορφές παρατακτικά στον οριζόντιο άξονα. 
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Αταλάντης 83 , που εικονίζεται να κάθεται σε ένα βράχο στραμμένη προς τα δεξιά. Την 
περιβάλλουν έξι ανδρικές μορφές, από τις οποίες σημαντικότερο ρόλο φαίνεται να 
διαδραματίζουν εκείνες των δύο δορυφόρων νέων δίπλα της 84 . Στις τελευταίες ο 
ϋβϋπβτ αναγνώρισε τους Διόσκουρους 85 , ενώ μαζί του συμφώνησαν αργότερα (με 
κάποιες επιφυλάξεις) και οι ΕιοΗΙθγ και \Λ/οοάίοτά . Αναζητώντας τη μορφή του 
Μελεάγρου ο ϋβίίηβτ στάθηκε στη μορφή του καθιστού νέου δεξιά, άποψη που 
υιοθέτησαν γενικότερα όλοι οι νεότεροι ερευνητές 8 '. 

Δύο ομοιοι μεταξύ τους νέοι με χιτωνίσκο και χλαμύδα (επιπλέον και με 
πέτασο) περιβάλλουν τη μορφή της Αταλάντης και στην παράσταση ενός αμφορέα 
με λαιμό στην Αθήνα, ΕΑΜ 15113 (ΜΕ1_ 2 πίν. ΙΕ). Και στις δύο αυτές περιπτώσεις, 
του κρατήρα της Βιέννης (ΜΕΙ 13 πίν. 6Α) και του αμφορέα της Αθήνας (ΜΕΙ 2 πίν. 
ΙΕ), ο εικονογραφικός τύπος των νέων ταιριάζει με τον αντίστοιχο των Διόσκουρων. 


Βο Ο \Α/βΙοΚβΓ, ΑΙΙθ 0θπΚπγι3Ιθγ, III, σ. 350 κ.ε. αναγνώρισε εσφαλμένα και στις δύο όψεις του 
αγγείου επεισόδια της ζωής του θησέα. Στην παράσταση της όψης που μας απασχολεί 
εδώ αναγνώρισε τους αρραβώνες Θησέα και Αντιόπης. Πρώτος στην κεντρική μορφή της 
παράστασης αυτής αναγνώρισε την Αταλάντη ο ΟθΟτίθγ (1927-1928), σ. 177 κ.ε. 

ΟΑ 9 ψ 9 # 

Όπως και η μορφή της Αταλάντης εξαιρονται χάρη στον έντονο διάκοσμο των 
ενδυμάτων τους, την κεντρική τους θέση στην παράσταση και καθώς συγκεντρώνουν τα 
βλέμματα των υπόλοιπων μορφών. Οι δύο μορφές με τον έντονο διασκελισμό στο χώρο 
κάτω από τις λαβές (πίν. 6Β) φαίνεται ότι δε συνδέονται με τις υπόλοιπες καθιστές 
μορφές της παράστασης, αλλά ότι συμπληρώνουν απλά το χώρο. 

85 Τους Διόσκουρους είχε ήδη αναγνωρίσει ο □θίίηθτ (1924), σ. 116 στην περίπτωση των 
δύο νέων που περιβάλλουν την Αταλάντη στην παράσταση του αμφορέα με λαιμό στην 
Αθήνα (ΜΕΙ 2 πίν. ΙΕ). Δικαιολογεί μάλιστα τη στενή τους με την Αταλάντη με το 
επιχείρημα ότι επρόκειτο για κάποιο ζήτημα φιλοτιμίας, όπου οι Διόσκουροι πήραν το 
μέρος της, καθώς και οι ίδιοι κατάγονταν από την Πελοπόννησο. 

86 Βασικό κριτήριο στην υιοθέτηση της άποψης του Οβίίπβτ [Οβίίηβτ (1927-1928), σ. 180] 
αποτελεί ο εικονογραφικός τύπος των δύο πανομοιότυπων μορφών που παραπέμπει σε 
εκείνον των Διοσκούρων. 

87 Τόσο ο Είοόίβτ, ΟνΑ \Α/ίβη ϋί (1974), σελ 37 όσο και η \Α/οοόίοτό, ϋΜΟ VI (1992), σ. 418 
λ. ΜθΙθθρτοδ 37 αναγνωρίζουν τον Μελέαγρο στην καθιστή μορφή του νέου που 
πρότεινε ο Οθίΐηβτ. Μόνο ο 3οΙιη3ρρ (1997), σ. 431 αναγνωρίζει τους Μελέαγρο και 
Θησέα εκατέρωθεν της Αταλάντης σταθερά σε όλες τις παραστάσεις, υπόθεση που, 
όπως θα φανεί στη συνέχεια, δε μπορεί να ισχύει σε όλες τις περιπτώσεις. 
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Το γεγονος της προβολής των Διόσκουρων 88 δίπλα στην μορφή της Αταλάντης και 
του παραγκωνισμου της μορφής του Μελεαγρου, στην περίπτωση που ισχύουν οι 
προτασσόμενες ταυτίσεις, δημιουργεί βέβαια ορισμένα ερωτηματικά 

Την υπόθεση της αναγνώρισης των Διόσκουρων σε περίοπτες θεσεις στις 
παραστάσεις των δυο αυτών αγγείων ερχεται να ενισχυσει με τη σειρά της και μια 
τρίτη παρασταση μιας υδρίας στο Κυνο, Μυδβο ϋθίΐθ 36853 (ΜΕΙ 77 πιν 27Α) 
Στην παρασταση αυτή διαπιστώνεται οτι οι κατα γενική ομολογία πρωταγωνιστικές 
μορφές του Μελεαγρου και της Αταλάντης σε ο,τι αφόρα τη Θήρα του κάπρου της 
Καλυδωνας, περνούν σε δεύτερη μοίρα και περιορίζονται ως θεατες στο χώρο του 
ωμού του αγγείου Στον κεντρικό χώρο της παράστασης εικονιζονται οι μορφές δυο 
έφιππων νέων που ταυτίζονται απο ολους με τους Διόσκουρους 89 Επιπλέον στη 
συνεχεία με την ολοκλήρωσή της εξέτασης όλων των πιθανών παραστάσεων του 
συγκεκριμένου μυθου που εντοπίζονται αποκλειστικά στο εργαστήριο του Ζωγράφου 
του Μελεαγρου θα φανεί οτι στο σύνολο των εννεα 90 σχετικών παραστάσεων δεν 
επαναλαμβάνεται σταθερα ένας εικονογραφικος τύπος αλλα προβάλλονται 
διαφορετικές κατα περίπτωση μορφές κυνηγών που συνδέονται πιθανότατα με 
διαφορετικά χρονικά επεισόδια του μυθου 


88 Στην παρασταση ενός ετρουσκικου κάτοπτρου στη Φλωρεντία, Μυδβο ΑτοΗβοΙορισο 
Είτυδοο 604 [ϋΜΟ VI (1992), σ 422 λ ΜβΙββρτοδ 70 (ΚτβυδΚορί, I)], οπού όλες οι 
μορφές φέρουν επιγραφές, εικονιζεται ο Μελεαγρος να συνομιλεί με τους Διόσκουρους 
Επιπλέον σε παραστάσεις ρωμαικων σαρκοφάγων οπού εικονιζεται το δείπνο που 
ακολούθησε μετά το κυνήγι [ΙΙΜΟ VI (1992), σ 427 λ ΜβΙβορτοδ 128-130 ΠΛ/οοΡίοτό 3 )] 
οι Διόσκουροι παριστανονται συνήθως μαζί με τους πρωταγωνιστές Μελεαγρο και 
Αταλάντη Κάτι τέτοιο ενισχύει την πιθανότητα της επιλεκτικής τοποθέτησης τους 
εκατέρωθεν της Αταλάντης η του Μελεαγρου και στις παραστάσεις των αττικών αγγείων 
του 4ου αι π X Αν εξεταστεί μαλιστα και η γενεαλογία τους, διαπιστώνεται οτι η μητέρα 
τους η Λήδα (Απολλόδωρος, Βιβλιοθήκη 1 63 και Παυσανίας III 13 5) αναφερεται ως 
κόρη του Θεστιου και αδελφή της μητέρας του Μελεαγρου Αλθαίας 1 Αυτή η εξ αίματος 
σχέση τους με το βασιλικό οικο της Καλυδωνας μπορεί να δικαιολογήσει εν μερει και τη 
διακεκριμένη παρουσία τους σε παραστάσεις γεγονότων που συνδέονται με τον οικο 
αυτό στα έργα της ελληνικής ετρουσκικης και ρωμαϊκής τέχνης που ηδη αναφερθηκαν 

89 

Και ο Οβίδιος στις Μεταμορφώσεις 8 372-375 όταν αναφερεται στο επεισόδιό της Θήρας 
του κάπρου της Καλυδωνας και τη συμμέτοχη των Διόσκουρων σ αυτό, τους περιγράφει 
ως δυο έφιππους νέους που κραδαίνουν με ζωηρές κινήσεις τα δορατα τους 

90 Εννεα σύμφωνα με τις προτάσεις της παρούσας εργασίας 
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Στην αναγνώριση των Διοσκούρων και του Μελεάγρου στις συγκεκριμένες 
μορφές στην παρασταση του κρατήρα της Βιέννης (ΜΕ113 πίν 6Α) συνηγορεί και η 
ερμηνεία της μορφής του γενειοφόρου άνδρα αριστερά, ο εικονογραφικός τύπος του 
οποίου ταιριάζει γενικά εξίσου καλά τόσο με αυτόν ενός θεού-θεατή οσο και με 
εκείνον ενός ήρωα Μια αντίστοιχη μορφή με σαφείς εικονογραφικες ομοιότητες 
απανταται στην παράσταση ενός ερυθρόμορφου αττικού καλυκωτού κρατήρα της 
Συλλογής Κανελλοπούλου 91 στην Αθήνα Πρόκειται για τον καθιστά γενειοφόρο 
γέροντα με τη βακτηρία που εικονίζεται απέναντι από τον Μελέαγρο Σύμφωνα με 
την επιγραφή που συνοδεύει τη μορφή είναι ο Οινέας 92 Η παρουσία του βασιλιά των 
Αιτωλών και πατέρα του Μελεάγρου και στην παράσταση του κρατήρα της Βιέννης 
(ΜΕΙ 13 πίν 6Α) είναι κατά συνέπεια λογική και πολύ πιθανή, αν μάλιστα λάβει 
κανείς υπόψη του το γεγονός ότι ο Οινέας απηύθυνε έκκληση για βοήθεια 93 στους 
“άρίστους κυνηγούς έκ τής Ελλάδος” Εφόσον γίνει δεκτή η αναγνώριση του 
Οινέα 94 και του Μελεάγρου στις συγκεκριμένες δύο μορφές, που είναι τοποθετημένες 
συμμετρικά ως προς την κεντρική τριάδα, τότε ο αγγειογράφος θέλησε στη δεδομένη 
περίπτωση να απεικονίσει επιλεκτικά τρεις από τους πιο σημαντικούς 
φιλοξενούμενους ανάμεσα στον οικοδεσπότη και το γιο του. 

Στην Α όψη ενός δεύτερου αμφορέα με λαιμό στο Τορόντο, ΡογαΙ Οπίαπο 
Μυδβυίτι 919 5 35 (ΜΕ1_ 3 πίν 1Γ), παρατηρείται ότι ο καλλιτέχνης, όπως και στην 
περίπτωση του κρατήρα στο ννυΓζόυτρ (ΜΕΙ 28 πίν 11 Α), προσπαθεί να δώσει 
βάθος στην παράσταση, τοποθετώντας τις μορφές σε διαφορετικά ύψη πάνω στην 
επιφάνεια του αγγείου και εικονίζοντας κάποιες από αυτές τμηματικά κρυμμένες 


91 Πρόκειται για έναν κρατήρα [ΑΡν 2 1152, 7 Ρι$ Αόόθηό3 2 336 ΙΙΜΟ VIII (1997), σ 917 λ 
Οιπθυδ I 38 (δΐ35ΐπορουΙου-Κ3Κ3του99, Ε )] που αποδίδεται στον Ζωγράφο του Δίνου και 
χρονολογείται στη δεκαετία 430/420 π X 

Σε παραστάσεις ετρουσκικών κατόπτρων και ρωμαϊκών σαρκοφάγων (βλ τα σχετικά 
παραδείγματα που αναφέρονται στο λήμμα του Μελεάγρου στον αντίστοιχο τόμο του 
ΙΙΜΟ απο την 8 \Α/οοόίθΓό) παριστάνονται με μεγαλύτερη συχνότητα μορφές 
γενειοφορων, στις οποίες αναγνωρίζεται ξανά ο Οινέας 

93 Απολλόδωρος, Βιβλιοθήκη 1 66 

94 Οι άλλες δύο υποθέσεις που διατυπώθηκαν για την συγκεκριμένη γενειοφόρο μορφή 
είναι των Οθίίηβτ και ΕιοόΙβτ Ο ΟβίίηβΓ (1927-1928), σ 180 αναγνώρισε στο γενειοφόρο 
άνδρα της παράστασης τον Θησέα (όπως αναφέρει χαρακτηριστικά “τιμής ένεκεν”), ενώ 
με τη σειρά του ο ΕιοόΙβτ, ΟΝ/Α \Λ/ιβη ιιι (1974), σ 37 μίλησε για τον Αιγέα 


209 



Αταλάντη-Μελέαγρος 


πίσω απο φυσικά εξάρματα του εδάφους Το στοιχείο όμως που προκαλεί 
εντύπωση στο συγκεκριμένο αγγείο αποτελεί η διαφορετική σε σχέση με τις 
προηγούμενες παραστάσεις στάση της Αταλάντης Η ηρωίδα, που αποδίδεται σε 
κατατομή στραμμένη προς τα δεξιά και κρατώντας δύο δόρατα, πατά σε ένα 
αποδοσμένο με επίθετο λευκό χρώμα αντικείμενο Στον προσδιορισμό της 
ταυτότητας του αντικειμένου αυτού δεν βοηθούν οι γενικοί χαρακτηρισμοί “όΙοσΚ” και 
“ρΐιηΐά” των ΚοΡιπδοπ και ΗθΓουιπ 95 Από τη μελέτη όμως ανάλογων παραστάσεων 
του εργαστηρίου, διαπιστώνεται ότι με τον τρόπο αυτό εικονίζονται οροί η τέρματα 

Οι όροι και τα τέρματα συνδέονται γενικά με το χώρο του αθλητισμού, στον 
οποίο επίσης διακρίθηκε η Αταλάντη Στη συγκεκριμένη όμως παράσταση τόσο η 
περιβολή της όσο και τα δόρατα της ίδιας και των υπόλοιπων παριστανόμενών 
μορφών δηλώνουν ότι πρόκειται για την αφήγηση κάποιου επεισοδίου σχετικού με 
τις κυνηγετικές και όχι με τις αθλητικές της ικανότητες Πώς θα μπορούσε να 
ερμηνευθεί λοιπόν μια παράσταση της, όπου αποδίδεται ως κυνηγός με το ένα πόδι 
να στηρίζεται σε ένα αντικείμενο σχετικό με έναν αθλητικό χώρο, Ως υπαινιγμός στις 
ικανότητές της και ως αθλήτριας 97 , 

Η παράσταση μιας μελανόμορφης “χαλκιδικής” υδρίας στο Μόναχο 98 φαίνεται 
να ενισχύει την πιθανότητα αυτή, της εσκεμμένης δηλαδή αναφοράς σε δύο 
διαφορετικά επεισόδια της ζωής της Αταλάντης Στην παράσταση αυτή, όπως 


Κούιη5οη-Η3Γουπι (1930), σ 192-193 

96 Στη Β όψη του κρατήρα στο νΥυτζόυτρ (ΜΕΙ 28 πίν 11Β) για παράδειγμα εικονίζονται 
τέρματα [ο ΓβηρΙοΙζ (1932), σ 106 αναφέρεται σε “ΖιβΙρίβιΙβέ’] στο χώρο της παλαίστρας 
Αθλητής που στηρίζεται σε τέρμα, όπως η Αταλάντη, παριστάνεται και στη μια εξωτερική 
όψη μιας κύλικας ενός μιμητή του Ζωγράφου της Ιένας στη Βοστωνη, Μυδβυηι οί Ριπθ 
Α άδ 01 8092 (ϋΕΝ 67). Για τη γενικότερη σημασία τους, πρβλ ΜοΡίτββ (1976), σ 387 αρ 
18 

9ί Για την Αταλάντη αθλήτρια, βλ Ατπςοηι (1985), κυρίως σ 58 κ ε , Βθγ3γ 0 (1986), σ 195- 
202 και 1_βγ (1990), σ 31-72 

98 # 

Πρόκειται για την παράσταση μιας “χαλκιδικής" υδρίας από το νυΙοΐ στο Μονάχο, 
5ΐ33ίΙιοΐΊβ ΑηίιΚβηδβτηπιΙυηοβη 596 [Κυιπρί (1927), σ 11 αρ 7, πίν 26 ϋΜΟ II (1984), 
σ 946 λ ΑίβΙθΠίβ 74 (Βθ3Γ0ΓΠ3Π, ϋ)] που χρονολογείται γύρω στο 540 π X και 
αποδίδεται στον Ζωγράφο των Επιγραφών Η ύπαρξη στοιχείων αφήγησης δυο 
διαφορετικών επεισοδίων της ζωής της Αταλάντης δεν αποτελεί βέβαια κάτι παράξενο, 
καθώς όπως αναφέρει χαρακτηριστικά και ο ΒβΓ 3 Γό (1988), σ 280-284 στο πρόσωπο της 
έχουν συγκεραστεί πολλές φορές στοιχεία της αθλήτριας, της κυνηγού και της γυναίκας 
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παρατήρησαν και οι ΒοαΓάιπαπ και δοάηπρρ, αν και το κύριο θέμα αποτελεί η πάλη 
της με τον Πηλέα, με την απόδοση σε δεύτερο επίπεδο ανάμεσα στις δύο αντωπές 
πρωταγωνιστικές μορφές της κεφαλής ενός κάπρου γίνεται ταυτόχρονα μια έμμεση 
δήλωση και στη νικηφόρο συμμετοχή της νέας στη Θήρα του Καλυδωνίου κάπρου 
Σύμφωνα με τη λογική αυτή και στην παράσταση του αμφορέα στο Τορόντο (ΜΕΙ_ 3 
πίν 7Π θα μπορούσε, κατά συνέπεια, να υποτεθεί ότι πρόθεση του καλλιτέχνη 
αποτελούσε η αναφορά σε ένα δεύτερο επεισόδιο της ζωής της πρωταγωνίστριας, 
που συνδύαζε κυνηγετικές και αθλητικές ικανότητες 

Στενή συγγένεια προς τον αμφορέα του Τορόντο (ΜΕ[_ 3 πίν. 1Γ.Δ) φαίνεται 
να έχει ο αμφορέας της Αθήνας (ΜΕΙ 2 πίν ΙΕ) 100 Από τις τέσσερις μορφές 
κυνηγών που συμπληρώνουν το χώρο της παράστασης της Α όψης του , καμία 
δεν αξίζει ιδιαίτερη αναφορά, ενώ και ο τρόπος ανάπτυξης των μορφών στο χώρο 
δε διαφέρει σε γενικές γραμμές από εκείνον στον κρατήρα της Βιέννης (ΜΕί_ 13 πίν. 
6Αγ 02 Αξίζει να σχολιαστεί όμως η παράσταση της Β όψης του αμφορέα (ΜΕΙ_ 2 
πίν ΙΕ), όπου εικονίζονται τρεις μορφές νέων. Ο ΟβίίηβΓ 103 υπέθεσε ότι 
παριστάνεται το ίδιο θέμα και στις δύο όψεις και αναγνώρισε στην Β όψη κάποιους 


95 Η ΡθυΙ-ΖιηδβτΙιηρ (1994), σ 69 διατυπώνει την άποψη ότι το τέρμα αποτελεί επιπλέον 
ένα αντικείμενο που σηματοδοτεί έναν σκοπό που έχει ήδη επιτευχθεί Σύμφωνα με την 
παραπάνω άποψη, και εφόσον στη δεδομένη παράσταση (ΜΕ1_ 3 πίν 1Γ) το αντικείμενο 
που εικονίζεται είναι ένα αγωνιστικό τέρμα και όχι ένας απλός όρος, τότε θα μπορούσε 
να διατυπωθεί η υπόθεση ότι εδώ πρόθεση του αγγειογράφου ήταν να δηλώσει έμμεσα 
ότι ο σκοπός της συγκέντρωσης των κυνηγών στην Καλυδώνα (δηλ. η θανάτωση του 
κάπρου) έχει επιτευχθεί με νικήτρια την Αταλάντη, που για το λόγο αυτό εικονίζεται να 
στηρίζεται σε ένα τέρμα, σύμβολο εδώ του νικηφόρου κυνηγιού. 

100 Για τους δύο αυτούς “δίδυμους" (σύμφωνα με το σχήμα και την παραπληρωμαιική τους 
διακόσμηση) αμφορείς του Ζωγράφου Μ 2 , βλ αναλυτικότερα σ 8 κ.ε 

101 Στις μορφές της Αταλάντης και των Διοσκούρων γίνεται αναφορά παρακάτω. 

102 Ο αριθμός των παριστανόμενων μορφών είναι ο ίδιος, επτά Όμοιος είναι και ο τρόπος 
απόδοσης τους Η μοναδική διαφορά ανάμεσα στα δύο αγγεία εντοπίζεται στον τρόπο 
απόδοσης των μορφών κάτω από τις λαβές Αυτές στον κρατήρα της Βιέννης (ΜΕΙ 13 
πίν 6Β) φαίνεται να κινούνται με γοργό βήμα, όπως δηλώνεται με τον έντονο 
διασκελισμό τους, ενώ οι αντίστοιχες στον αμφορέα της Αθήνας (ΜΕΙ 2 πίν ΙΕ) 
εντάσσονται με τη στάση τους ομαλότερα στο σύνολο των υπόλοιπων κυνηγών. 

1(Υ3 

ΟβίίηβΓ (1924), σ. 113, 116-117. Κάνεις άλλος μελετητής δεν ασχολήθηκε με τις 
παραστάσεις των νέων κυνηγών στη Β όψη των αγγείων και την θεματολογικά πιθανή 
σύνδεσή τους με τις παραστάσεις της Α όψης 
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ακόμη συγκυνηγούς της Αταλάντης Πράγματι, με κριτήριο το μεγέθος και κυρίως τα 
ενδύματα και τις κινήσεις 104 τους διαπιστώνεται ότι οι μορφές της Β όψης δε 
διαφέρουν από τις αντίστοιχες της Α και επομένως μπορούν κάλλιστα να είναι 
μορφές συγκυνηγών της Αταλάντης 

Ανάλογο περιεχόμενο φαίνονται να έχουν οι Β όψεις δύο ακόμη αγγείων, του 
αμφορέα στο Τορόντο (ΜΕΙ_ 3 πίν 1Δ) και μιας πελίκης στο Παρίσι, Μυεβθ άυ 
ΙουνΓΘ Ορ 10853 (ΜΕ1_ 8 πίν 3Β) Στον αμφορέα του Τορόντο (ΜΕΙ_ 3 πίν 1Δ) 
εικονίζονται τρεις νέοι, που είναι κυνηγοί κατά τα φαινόμενα, εφόσον ο μεσαίος 
θεωρηθεί ότι κρατά δύο δόρατα Οι στάσεις και οι χειρονομίες τους 
επαναλαμβάνονται με μικρές παραλλαγές και στις αντίστοιχες μορφές της πελίκης 
στο Παρίσι (ΜΕΙ 8 πίν. 3Β) Στο σημείο αυτό αξίζει να αναφερθεί και η παρεμφερής 
λεπτομερέστερη παράσταση που κοσμεί την Α όψη ενός κιονωτού κρατήρα του 
Ζωγράφου Μ 2 στη Βιέννη, ΚυηδίάΐδΙοτιεοάβε Μυεθυτη 733 (ΜΕΙ_ 16 πίν 9Α), όπου 
εικονίζονται συνολικά πέντε κυνηγοί 105 Θα μπορούσε λοιπόν κανείς, κρίνοντας από 
τις πολλές ομοιότητες στον τρόπο απεικόνισης των μορφών αυτών με τις μορφές 
που σχολιάστηκαν παραπάνω, να προχωρήσει στη διατύπωση της υπόθεσης ότι σε 
όλες τις περιπτώσεις πρόκειται για παραστάσεις κυνηγών του Καλυδωνίου 
κάπρου 106 Κάτι τέτοιο δεν είναι και τόσο απίθανο, από τη στιγμή που οι απεικονίσεις 
του θέματος του συγκεκριμένου κυνηγιού στις αρχές του 4ου αι. π.Χ προέρχονται 
σύμφωνα με τα μέχρι σήμερα γνωστά δεδομένα αποκλειστικά και μόνο από ένα 
κεραμικό εργαστήριο, αυτό του Ζωγράφου του Μελεάγρου 


104 Ειδικότερα ο κεντρικός νέος θυμίζει τις ανάλογες μορφές κυνηγών που καταλαμβάνουν 
το χώρο κάτω από τις λαβές στον ελικωτό κρατήρα της Βιέννης (ΜΕΙ 13 πίν 6Β ), ή το 
νέο που βρίσκεται μπροστά από τους δύο έφιππους κυνηγούς στην υδρία του Ρυνο 
(ΜΕΙ 77 πίν 27Α) 

105 Μεγάλες αναλογίες παρουσιάζει και η παράσταση ενός δεύτερου κιονωτού κρατήρα του 
ίδιου αγγειογράφου στη Ρθιτογο, Μυδθο ΑτοόβοΙοψοο ΝοζιοπθΙθ άι 3ρίπο (ΜΕΙ 20 πίν 
9Β ), όπου για την απόδοση των τεσσάρων παριστανόμενων μορφών χρησιμοποιούνται 
οι ίδιοι εικονογραφικοί τύποι 

106 Αναφορικά με τον προσδιορισμό της ταυτότητας της κεντρικής καθιστής μορφής μπορούν 
να διατυπωθούν δύο υποθέσεις είτε ότι κατ' αντιστοιχία με Γην παράσταση της Α όψης 
πρόκειται για τον Μελέαγρο [την πρόταση αυτή είχε ήδη διατυπώσει ο Οοίίηβτ (1924), σ 
116] είτε ότι παριστάνεται ο Θησέας, καθώς η Αταλάντη αποτελούσε κατά κάποιο τρόπο 
ό,τι αποτελούσε και ο Θησέας ή ο Ηρακλής για τον κόσμο των ανδρών [βλ δθΙΙπτοη 
(1950), σ 297] 
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Για να ενισχυθεί η υπόθεση της θεματολογικης συνάφειας ανάμεσα στις 
παραστάσεις των δυο όψεων ορισμένων αγγείων του συγκεκριμένου εργαστηρίου 
αξίζει στο σημείο αυτό παρενθετικά να σχολιαστούν και οι παραστάσεις στη Β όψη 
του καλυκωτού κρατήρα στο \Λ/υτζόυΓ 9 (ΜΕΙ 28 πίν 11Β) και του ελικωτου κρατήρα 
στη Βιέννη (ΜΕ!_ 13 πίν 6Α) Στον κρατήρα στο ννυτζόστο στο χώρο μιας 
παλαίστρας 108 εικονίζονται τρεις αθλητές και ένας Έρωτας. Πρόκειται για τον Έρωτα 
που τιμούσαν στα γυμνάσια 109 , βωμός του οποίου βρισκόταν και στην Ακαδημία 110 , 
σε μια πραγματικά σπάνια παράσταση 111 Συγκεκριμένα εικονίζεται τη στιγμή που 
πλησιάζει για να στεφανώσει τον νικητή αθλητή που στέκεται απέναντι του, ενώ 
παριστάνονται δύο άλλοι συναθλητές του Ο τρόπος που εικονίζεται παραπέμπει 
βέβαια σε ανάλογες παραστάσεις με Νίκες που πλησιάζουν για να στεφανώσουν 
κάποιον νικητή αθλητή 112 Το κοινό στοιχείο που φαίνεται όμως να συνδέει τις 


107 Εφόσον δεχτεί βέβαια κανείς όιι η επιλογή των θεμάτων στις δύο όψεις ενός αγγείου δεν 
γίνεται σε όλες τις περιπτώσεις τυχαία από τον αγγειογράφο 

10 ° Στο χώρο μιας παλαίστρας παραπέμπει η απεικόνιση των δύο τερμάτων, των δύο 
αρυβάλλων και της στλεγγίδας που κρατά ο ένας νέος Για παραστάσεις νέων σε 
παλαίστρα, βλ γενικά Απβδ-Ηιητηετ (1960), σ 101 ΖβρόβπορουΙου (1970), σ 432-433 
Ειδικά για ανάλογες παραστάσεις των αρχών του 4ου αι από το εργαστήριο του 
Ζωγράφου της Ιένας, βλ ΡθυΙ-Ζιπδθτίιηρ (1994), σ 58-63, 68-70 

109 Πρόκειται για τον Έρωτα που σχετίζεται με τον κόσμο των ανδρών [βλ Οτ6ΐίθηό39βη 
(1957), σ 53-67] και τον οποίο τιμούσαν ιδιαίτερα στα γυμνάσια Μαρτυρίες για απόδοση 
τιμών σε αυτόν υπάρχουν για το παλιό Γυμνάσιο της Ήλιδας και το Γυμνάσιο της Σάμου 
[βλ ΟΙδόθυκβΠ (1979), σ 22 σημ 20 ϋΜΟ III (1986), σ 851 λ Ετοδ (Ηθπτίθτγ, Α , 

0355ΙΓΠ31Ι5, Η , νοΙΙΚΟΓηΤΠΘΓ, Κ )] 

110 Μπροστά από το Γυμνάσιο στην περιοχή της Ακαδημίας, όπως αναφέρει ο Αθήναιος, 
Δειπνοσοφιστές 13 6090, βρισκόταν ένας βωμός με το όνομα του Χάρμου στη σχετική 
αναθηματική επιγραφή Ο Χάρμος σύμφωνα με τον Παυσανία, I 30 1 ήταν ο πρώτος που 
έστησε βωμό προς τιμήν του Έρωτα Βλ σχετικά ϋυόβιοΙτ, \Λ/ , Τοροριπρύΐθ νοη ΑΙΙτβπ, 
ΜυποΜθπ 1931 σ 66 

111 Η μοναδική ανάλογη παράσταση με δύο Έρωτες να στεφανώνουν αθλητή που 
συμμετείχε σε αγώνισμα πιθανότατα των Παναθηναίων απαντάται σε έναν 
κωδωνόσχημο κρατήρα της ίδιας εποχής στο Παρίσι, Μυεβθ άυ Γουντβ Ο 528 [Μθίζρβτ 
(1951), σ 358 αρ 31, πίν 47 3 ϋΜΟ III (1986), σ 912 λ Ετοδ 718 (Ηθπτιβγυ, Α , κ α )] 

112 Για ανάλογες παραστάσεις, βλ ϋΜΟ VI (1992), σ. 876-878, λ ΝιΚβ 315-332 (ΟουΙθΚι- 
νουίιτθ, Α) Μεγάλη ομοιότητα παρουσιάζει ειδικά με την παράσταση της εξωτερικής 
όψης μιας ερυθρόμορφης κύλικας της Ομάδας ΥΖ στη Βιέννη, Κυη$1Ιτΐ5ΐ:οπ5θόΘ$ Μυδθυτπ 
IV 91 [ΑΠν 2 1524, 1 ΟνΑ ΥΥιθπ ι (1951), σ 26, πίν 29 ϋΜΟ VI (1992), σ 877 λ ΝίΚβ 
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παραστάσεις των δύο όψεων του κρατήρα στο ννυΓΖύυτρ πρέπει να είναι η 
απεικόνιση της νίκης, κυνηγετικής και αθλητικής αντίστοιχα 113 Ένας δεύτερος 
συσχετισμός που θα μπορούσε να γίνει είναι της ταυτόχρονης υπόμνησης σε δύο 
μορφές του Έρωτα 114 , τον ετεροφιλοφυλικο και τον ομοφιλοφυλικό 

Επιστρεφοντας στα αγγεία του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου, 
όπου παρουσιάζονται επεισόδια σχετικά με την Αταλάντη και τον Μελέαγρο, στον 
κατάλογο των σχετικών έργων θα μπορούσε πιθανότατα να προστεθεί και η 
παρασταση δύο θραυσμάτων ενός κρατήρα στη Λειψία, ϋηινθτβιίδΙ Τ 686 (ΜΕΙ 72 
πίν 24 Α), που δυστυχώς χάθηκαν κατά τη διάρκεια του Β' Παγκοσμίου Πολέμου 115 


322 (ΘουΙοΚι-νουίΐΓθ, Α )] Στην παράσταση της κύλικας αυτής μια Νίκη πλησιάζει για να 
στεφανώσει τον αθλητή που βρίσκεται απέναντι της, ενώ ανάμεσά τους διακρίνεται ξανά 
ενα τέρμα 

' 13 Χώρους πρόκλησης και διάκρισης των ανδρών αποτελούσαν, ως γνωστόν, οι αθλητικοί 
χώροι, τα πεδία της μάχης και τα δάση [πρβλ ΡώθάΘΓ (1995), σ 27] Για το λόγο αυτό και 
οι νεκροί αποδίδονται συνήθως ως αθλητές, οπλίτες ή κυνηγοί [βλ δίυρρβποά (1977), σ 
116 Τόιππιπθ, ϋ , Οιβ δίβΐβ ΰβτ Ηβρβδο 3ΐ5 Ζβυςηΐδ άοε θΗΐδΟίτοπ <3Γ3όΚυΙίθ5, ΑπίΚ 7 
(1964), σ 17 Ρ3υΙ-Ζιη5θΓΐιπ9, V , Ζυπτι ΜβηδοόβηΡιΙΰ ιγπ Κΐ355ΐ50άβη 3ηΐ5θόβη ΘτΒόΓβΙιβί, 
ΚΙιο 56 (1974), σ 369 κ.ε Της ίδ (1994), σ 60] 

114 Όπως ήδη αναφέρθηκε στην εξέταση του θέματος της Α όψης η παρουσία του Έρωτα 
που παίζει με το λαγό αποτελεί υπαινιγμό για τον ερωτικό χαρακτήρα της σχέσης που 
συνέδεε τις πρωταγωνιστικές μορφές του Μελεάγρου και της Αταλάντης Σε ό,τι αφορά 
τον ομοφυλοφιλικό έρωτα, αν και, σύμφωνα με τις παραστάσεις, δεν προβάλλεται τόσο 
έντονα στην κλασική περίοδο όσο στην αρχαϊκή, εξακολουθεί να υφίσταται Το νέο 
περιεχόμενο του “έρωτος παιδικού” σχολιάζει διεξοδικά ο Πλάτωνας τόσο στον "Φαίδρο” 
όσο και στο “Συμπόσιο”, όπου αναφέρει αποφθεγματικά, 178σ 

“ μεΐζόν έστιν αγαθόν εϋθυς νέω οντι ή εραστής χρηστός και εραστή 
παιδικά . ” 

Ειδικότερα ο χώρος της παλαίστρας ευνοούσε την ανάπτυξη τέτοιων σχέσεων 
Χαρακτηριστικό και άξιο αναφοράς, καθώς κινείται στο κλίμα της κωμικής υπερβολής και 
σάτυρας και επιπλέον γιατί χρονικά δεν απέχει πολύ από την παράσταση του κρατήρα 
στο ννυΓζάυτρ (ΜΕΙ 28 πίν 11Β), είναι ένα σχόλιο του Αριστοφάνη στην Ειρήνη 762 κ ε 
για κάποιον που “παλαίστρας περί νόστων παΐδας έ πείρων” Για περισσότερες 
αναφορές αρχαίων συγγραφέων στο κλίμα που επικρατούσε στα γυμνάσια, βλ Οονθτ 
(1978), σ 54 

115 Στη διάθεση των σημερινών μελετητών βρίσκονται ένα σύντομο κείμενο σε ενα 
προπολεμικό κατάλογο των εκθεμάτων της συλλογής του Πανεπιστημίου (σημαντικό 
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Λαμβάνοντας υπόψη κανείς το έργο και τις αρχές του συγκεκριμένου εργαστηρίου, 
θα τοποθετούσε την καθιστή μορφή με τον έντονα διακοσμημένο χιτωνισκο στο 
κέντρο της παράστασης, πλαισιωμένη από τις μορφές γυμνών νέων. Η τοποθέτηση 
των δυο θραυσμάτων δίπλα-διπλα για τη φωτογράφιση φαίνεται όμως σύμφωνα με 
αυτήν τη λογική να έγινε τυχαία, καθώς ο νέος του δεύτερου θραύσματος, εφόσον 
ανήκει στην ίδια όψη του κρατήρα, για να μπορεί να παρακολουθεί την κεντρική 
καθιστή μορφή θα πρέπει να βρισκόταν αριστερά της Σύμφωνα με τις παραστάσεις 
του θέματος που έχουν δημοσιευτεί μέχρι σήμερα, αυτή η καθιστή κυνηγετική μορφή 
θα μπορούσε κάλλιστα να είναι η μορφή της Αταλάντης 

Μια δεύτερη παράσταση που μπορεί, με απόλυτη αυτήν την φορά 
βεβαιότητα, να προστεθεί στον κατάλογο των παραστάσεων της κυνηγού Αταλάντης 
κοσμεί την Α όψη της πελίκης στο Παρίσι, Μυδββ άυ Ιουντβ Ορ 10853 (ΜΕΙ 8 πίν 
3Α) Η λακωνική περιγραφή των παραστάσεων των δύο όψεων από τον ΒθβζΙβγ 116 
και η ύπαρξη φωτογραφίας της Β μόνο όψης στο αρχείο του στην Οξφόρδη (πίν 3Β) 
δυσχεραίνουν την αποκάλυψη της ταυτότητας των παριστανόμενων μορφών Η 
άμεση οπτική επαφή με την πελίκη 11 ' αποκάλυψε όμως ότι ανάμεσα στους “ώριμους 
άνδρες και τους νέους” που ανέφερε ο ΒβαζΙθγ κρύβεται και μια γυναικεία μορφή! 
Συγκεκριμένα στην κατώτερη ζώνη της παράστασης της Α όψης η μορφή, της 
οποίας διατηρούνται τμήματα των ποδιών, του αριστερού καρπού και του κεφαλιού, 
δεν μπορεί παρά να είναι γυναικεία, όπως προδίδει η χαρακτηριστική της 
κόμμωση 118 Πρόκειται για μια μοναδική εκδοχή του θέματος, όπου η οργάνωση των 


κυρίως γιατί αναφέρει τις διαστάσεις των δύο θραυσμάτων) και μια φωτογραφική τους 
αποτύπωση στο αρχείο του ΒβθζΙβγ στην Οξφόρδη 

1<6 “ Α, (ιτιθπ 3 Πά γουίόδ) Β, (γουΙόδ)” Βλ σχετικά ΑΡΝ/ 2 1411,45 

117 Στο σημείο αυτό θα ήθελα να ευχαριστήσω ιδιαίτερα τη Μ ΟβηογοΙΙβ, καθώς μου 
επέτρεψε γενναιόδωρα να δω και το αδημοσίευτο και αταύτιστο υλικό των αποθηκών του 
Μουσείου του Λούβρου, που χρονικά εν τασσόταν στο πλαίσιο της παρούσας μελέτης Η 
συγκεκριμένη πελίκη εκτός από την αναφορά της στον κατάλογο των ερυθρόμορφων 
αγγείων του ΒββζΙβγ (ΑΡ\/ 2 1411,45) παραμένει αδημοσίευτη 

118 Η κόμμωση αυτή μας θυμίζει και το πολύ μεταγενέστερο σχετικό σχόλιο του Οβιδίου, 
Μεταμορφώσεις δ 319 

“οππίδ 6Γ3ί δΐιτιρίθχ, ηοάυππ οοΐίβοΐυδ ιπ υπάτη" 


215 



Αταλάντη-Μελέαγρος 


μορφών στο χώρο γίνεται με διαφορετικό τρόπο από εκείνον στις υπόλοιπες 
γνωστές παραστάσεις που ήδη εξετάστηκαν. Επίσης, το ενδιαφέρον δε φαίνεται να 
επικεντρώνεται αποκλειστικά στο πρόσωπο της Αταλάντης αλλά επιπλέον και στα 
πρόσωπα του γενειοφόρου άνδρα και του νέου συνομιλητή του στην πάνω ζώνη 
όπως επίσης και σε εκείνο του καθιστού νέου στα δεξιά της ηρωίδας 119 . Στο 
πρόσωπο του γενειοφόρου πρέπει να εικονίζεται ο Οινέας 120 και στο πρόσωπο του 
συνομιλητή του πιθανότατα ο γιος του ο Μελέαγρος, Στην τρίτη επίσης σημαντική, 
όπως προδίδεται από τα έντονα διακοσμημένα ενδύματά της, μορφή της 
παράστασης του καθιστού νέου δίπλα στην Αταλάντη μπορεί να υποθέσει κανείς ότι 
παριστάνεται ένας από τους Διόσκουρους ή ο Θησέας 121 , 

Μια μορφή κυνηγού με εμφανείς ομοιότητες (ιδιαίτερα ως προς την απόδοση 
της κίνησης και την ενδυματολογία) με αυτήν της Αταλάντης, όπως θα πρέπει να 
παριστανόταν στην παράσταση της πελίκης του Λούβρου (ΜΕ1_ 8 πίν. 3Α), μπορεί 
κάλλιστα να αναγνωριστεί στο θραύσμα μιας λεκανίδας στην Αθήνα, Μουσείο 
Αγοράς - Συλλογή Πνύκας 128 (ΜΕΙ_ 83 πίν, 24Β), Στο θραύσμα αυτό εκτός από 
την κύρια μορφή διακρίνεται και τμήμα του ιματίου μιας δεύτερης καθιστής μορφής 
τοποθετημένης σε υψηλότερο επίπεδο. Το γεγονός ότι η κύρια μορφή φέρει 
χλαμύδα στους ώμους παραπέμπει βέβαια περισσότερο σε μορφές ανδρών 
κυνηγών 122 . Όμως στον αμφορέα του Τορόντο (ΜΕΙ 3 πίν. 1Γ) και, όπως προδίδει η 


Το σχόλιο αυτό περιγράφει με τον καλύτερο τρόπο την κόμμωση της ηρωίδας όχι μόνο 
στην παράσταση της πελίκης του Λούβρου αλλά γενικότερα σε όλες τις παραστάσεις της 
Αταλάντης-κυνηγού στα αγγεία του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου. 

119 Σύμφωνα με τα όσα ισχύουν για τις συνθέσεις του εργαστηρίου του Ζωγράφου του 
Μελεάγρου (και την αρχή της συμμετρίας ειδικότερα), στο μη σωζόμενο τμήμα τη*, 
συγκεκριμένης πελίκης θα περίμενε κανείς να εικονίζεται ένα ακόμη ζευγάρι, με έναν 
καθιστά και έναν γερμένο δίπλα του νέο. 

120 Βλ. σχετικά και τα όσα ειπώθηκαν παραπάνω για την ερμηνεία της αντίστοιχης 
γενειοφόρου μορφής στην παράσταση της Β όψης του ελικωτού κρατήρα στη Βιέννη 
(ΜΕ113 πίν. 6Α). 

1ζ1 Για την αναγνώριση ενός από τους δύο Διόσκουρους δίπλα στην Αταλάντη, πρβλ. τα όσα 
ειπώθηκαν παραπάνω για τις παραστάσεις του αμφορέα στην Αθήνα (ΜΕΙ 2 πίν. ΙΕ) και 
του κρατήρα στη Βιέννη (ΜΕ113 πίν. 6Α), ενώ για την αναγνώριση του Θησέα πρβλ. την 
παράσταση του κρατήρα στο ννυτζΟυτρ (ΜΕΙ 28 πίν. 11Α). 

Η μορφή του νέου μπροστά απτό τους έφιππους Διόσκουρους στην υδρία στο Ρυνο (ΜΕΙ 
77 πίν. 27Α ) είναι ανάλογη με αυτήν του νέου στη Β όψη του αμφορέα στην Αθήνα (ΜΕΙ_ 
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διατήρηση του αριστερού της ώμου, πιθανότατα και στην πελίκη του Λούβρου (ΜΕΙ_ 
8 πίν. 3Α ), μπορεί να παριστάνεται με χλαμύδα και η Αταλάντη 123 . Για το λόγο αυτό 
μπορεί να θεωρηθεί ότι στη μορφή του θραύσματος της λεκανίδας στην Αθήνα 
εικονίζεται κάποιος από τον κύκλο των κυνηγών του κάπρου της Καλυδώνας, ενός 
θέματος που επανειλημμένα απασχόλησε το εργαστήριο του Ζωγράφου του 
Μελεάγρου στις αρχές του 4ου αι. π.Χ. 124 

Από την συνολική εξέταση των παραστάσεων αυτών προκύπτει καταρχήν ότι 
σε όλες κυριαρχεί σταθερά η μορφή της Αταλάντης 125 . Η ηρωίδα εικονίζεται με 
δόρατα και όχι με τόξο και με τη συνοδεία των σκυλιών της, όπως την περιέγραφε ο 
Ευριπίδης 126 . Η μορφή του Μελεάγρου διακρίνεται σε πρωταγωνιστική θέση δίπλα 
σε αυτήν της Αταλάντης στις παραστάσεις της υδρίας στο Κυνο (ΜΕΙ_ 77 πίν. 27Α) 
και του κρατήρα στο ννάτζάειτρ (ΜΕΙ 28 πίν. 11Α), πιθανότατα και στις αμιγείς 
παραστάσεις ανδρών κυνηγών στους κιονωτούς κρατήρες της Βιέννης (ΜΕ1_ 16 πίν. 
9Α) και της ΡβΓΓ3Γ3 (ΜΕΙ 20 πίν. 9Β) και στη Β όψη του αμφορέα στο Τορόντο (ΜΕΙ_ 
3 πίν. 11 I). Τέλος, σε πολλές από αυτές τις παραστάσεις σημαντικός φαίνεται να 
είναι ο ρόλος των Διοσκούρων, η αναγνώριση των οποίων γίνεται με σχετική 


2 πίν. ΙΕ) και με εκείνες των νέων στο χώρο κάτω από τις λαβές στον κρατήρα της 
Βιέννης (ΜΕ113 πίν. 6Β). 

' 2 ~ Και ο Οβίδιος, Μεταμορφώσεις 318 σχολιάζοντας τα ενδύματα της Αταλάντης αναφέρει 
ότι φορούσε χλαμύδα που πορπωνόταν στο κέντρο της. 

124 Με την αναγνώριση στην παρούσα εργασία κυνηγών που μετείχαν στη Θήρα του κάπρου 
της Καλυδώνας σε τέσσερις επιπλέον παραστάσεις (εκτός από τις πέντε ήδη γνωστές 
από τη σχετική βιβλιογραφία) οι σχετικές παραστάσεις των αρχών του 4ου αι. ανέρχονται 
συνολικά στις εννιά. 

125 Η χρήση του συμβατικού ονόματος “Ζωγράφος του Μελεάγρου" για τον αγγειογράφο και 
το εργαστήριό του, όπου εντοπίζονται αποκλειστικά και μόνο οι παραπάνω παραστάσεις, 
μπορεί να δικαιολογηθεί από την πλευρά του ΒοοζΙογ μόνο εφόσον ληφθεί υπόψη ότι το 
όνομα της Αταλάντης το είχε ήδη χρησιμοποιήσει στην περίπτωση της Ομάδας της 
Αταλάντης, μιας ομάδας της μελανόμορφης αγγειογραφίας, στην οποία περιλαμβάνονται 
τέσσερις υδρίες και ένας λέβης [ΑΒν 91. Ρβγθ 34. Αόδοπόθ 2 25], 

126 Από τον Ευριπίδη ΤΟΡ απόσπ. 530 αναφέρεται χαρακτηριστικά: 

“...Κόπριδος δέ μίσημ’, Αρκάς Αταλάντη, κύνας και τόξ’ εχουσα..." 

Και στις “Μεταμορφώσεις” του Οβίδιου 8.320-321 και 8.380-381, ο οποίος κατά γενική 
ομολογία επηρεάστηκε βαθύτατα από την αντίστοιχη περιγραφή του Ευριπίδη, η 
Αταλάντη φέρει τόξο και βέλη και συνοδεύεται από τους σκύλους της. 
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βεβαιότητα στην περίπτωση της υδρίας στο Ρυνο (ΜΕΙ 77 πίν. 27Α). Με σχετικά 
μικρότερη ασφάλεια αναγνωρίζονται και στις μορφές των άλλων παραστάσεων, να 
πλαισιώνουν αντίστοιχα την Αταλάντη ή τον Μελέαγρο. 

Οι παραστάσεις αυτές μπορούν να ταξινομηθούν σε δύο ομάδες: σε κάποιες 
με καθαρά στατικό χαρακτήρα 127 και σε κάποιες άλλες, όπου εισάγεται το στοιχείο 
της δράσης και της κίνησης. Στην πρώτη ομάδα, που είναι και η πολυπληθέστερη, 
εικονίζεται κάποια συγκέντρωση. Στη δεύτερη, στην οποία μπορούν να περιληφθούν 
μόνο οι παραστάσεις στις Α όψεις της υδρίας του Κυνο (ΜΕΙ 77 πίν. 27Α) και της 
πελίκης στο Παρίσι (ΜΕΙ 8 πίν. 3Α), πρόκειται προφανώς για απεικόνιση κάποιων 
διαφορετικών επεισοδίων του μύθου. Στο σημείο αυτό διατυπώνεται εύλογα το 
ερώτημα κατά πόσο μπορεί να προσεγγίσει κανείς με σχετική ακρίβεια αυτά τα 
επεισόδια και να τα συνδέσει με συγκεκριμένες χρονικές στιγμές της αφήγησης του 
μύθου. Αν πρόκειται με άλλα λόγια για επεισόδια που διαδραματίστηκαν πριν από 
το κυνήγι ή μετά από την επιτυχή του έκβαση. 

Στη διατύπωση κάποιας υπόθεσης σχετικά με το χρόνο της παράστασης 
μπορεί να προχωρήσει κανείς στην περίπτωση της υδρίας του Ρυνο (ΜΕΙ 77 πίν. 
27Α). Εφόσον οι ταινίες που κρατά ο Μελέαγρος στην ανώτερη ζώνη και ο νέος 
κάτω δεξιά χαρακτηριστούν ως ταινίες που δίνονται σε νικητές 128 , τότε πρόκειται 
κατά πάσα πιθανότητα για τη σκηνή της επιστροφής και της υποδοχής μετά τη 
νικηφόρο έκβαση του κυνηγιού ορισμένων από τους κυνηγούς. Κάτι ανάλογο 
φαίνεται να ισχύει και στην παράσταση του αμφορέα στο Τορόντο (ΜΕΙ. 3 πίν. 1Γ), 
όπου η Αταλάντη πατά σε ένα τέρμα. Ένας από τους νέους της Β όψης του ίδιου 
αμφορέα φαίνεται επίσης να κρατά ταινία νικητή, που ετοιμάζεται μάλλον να δώσει 
στον καθιστό νέο δίπλα του. Αν αυτή η υπόθεση ισχύει, τότε στηρίζεται με τη σειρά 
της και η αναγνώριση του Μελεάγρου στη μορφή του καθιστού νέου, αφού σύμφωνα 


127 Για τη διατύπωση των συγκεκριμένων παρατηρήσεων εξετάζονται αποκλειστικά οι 
μορφές που, σύμφωνα με τη θέση τους στην παράσταση, φαίνεται να διαδραματίζουν 
κάποιο ρόλο, και όχι εκείνες που απλά τοποθετούνται για να συμπληρώσουν τα κενά 
σημεία της παράστασης, όπως για παράδειγμα στο χώρο κάτω από τις λαβές. 

128 Αναφορές στη “δίβρβδίβηίβ" που κρατά ο νέος μπροστά από τους δύο έφιππους κάνουν 
οι δίοΜίθΓΓΤίβηη (1966), σ. 28 και δοδηβρρ (1997), σ. 432. Για τις ταινίες των νικητών 
γενικότερα, βλ. Κεφαλίδου, Ε., Νικητής. Εικονογραφική μελέτη του αρχαίου ελληνικού 
αθλητισμού, Θεσσαλονίκη 1996, σ. 55 κ.ε., 62 κ.ε., 69 κ.ε. 
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με την παράδοση στον Μελέαγρο ανήκε δικαιωματικά ένα μέρος της νίκης, αφού 
εδωσε το καθοριστικό χτύπημα στον κάπρο 129 

Σε ο,τι αφορά την ταυτότητα των υπόλοιπων παριστανομενων μορφών, 
διαπιστώνεται ότι σε δυο περιπτώσεις, στον ελικωτό κρατήρα της Βιέννης (ΜΕΙ 13 
πίν 6Α) και στην πελίκη του Λούβρου (ΜΕΙ 8 πίν 3Α), εικονίζεται και μια 
γενειοφορος ανδρική μορφή που μπορεί να ταυτιστεί με τον Οινέα Ανατρέχοντας 
κανείς στις γραμματειακές πηγές, διαπιστώνει ότι σε μια ανάλογη συγκέντρωση τον 
μνημονεύει ο Απολλόδωρος Σύμφωνα με το συγκεκριμένο μυθογράφο ο Οινέας, 
όταν κάλεσε προς βοήθεια τους "αρεστούς έκ τής Ελλάδος", ορίζοντας ως έπαθλο 
για τον νικητή τη δορά του κάπρου, όπως ταίριαζε στην περίσταση τους δεξιώθηκε 
και τους περιποιήθηκε για δέκα ολόκληρες ημέρες 130 Σκηνή της φιλοξενίας στο 
ανάκτορο της Καλυδώνας παρουσία του οικοδεσπότη και του γιου του, του 
Μελεάγρου, μπορεί κατά συνέπεια να εικονίζεται στον ελικωτό κρατήρα της Βιέννης 
(ΜΕ113) και στην πελίκη στο Παρίσι (ΜΕΙ 8 πίν 3Α) Στην παράσταση της πελίκης 
ειδικότερα το περιεχόμενο των επιμέρους συζητήσεων των διαφόρων μορφών θα 
μπορούσαν να αποτελούν δύο διαφορετικά θέματα το πρώτο σχετίζεται με τη ληψη 
αποφάσεων σχετικά με τη θέση του καθενός στο επικείμενο κυνήγι, ενώ το δεύτερο 
αφορά την εκδήλωση αντιρρήσεων σχετικά με τη συμμετοχή της Αταλάντης Η 
τελευταία με τη στάση της δηλώνει είτε την κυνηγετική της ετοιμότητα είτε τη διάθεση 
της να αποχωρήσει, όντας προσβεβλημένη από τη διαφωνία του Κηφέα και του 
Αγκαίου 131 κατά τη διάρκεια της δέκατης ημέρας της συγκέντρωσής τους στο 
ανάκτορο της Καλυδώνας 


125 Όπως αναφέρει χαρακτηριστικά ο Απολλόδωρος, Βιβλιοθήκη I 70 

“ τον δέ κάπρον πρώτη μέν Άταλαντη είς τα νώτα έτόξευσε, δεύτερος ο* 
Αμφιαραος είς τον οφθαλμόν Μελέαγρος δέ αϋτον είς τον κενεώνα πληςα*, 
άπέκτεινε ” 

Απολλόδωρος, Βιβλιοθήκη 1 66 κ ε Είναι λογικό να έχουν κληθεί οι πιο ικανοί και 
έμπειροι (“άριστοι”) νέοι κυνηγοί, καθώς το κυνήγι κάπρου ήταν ένα απο τα 
δυσκολότερα [βλ Ξενοφώντας, Κυνηγετικός 10 Οβίδιος, Μεταμορφώσεις 8.299-300] 

~ Ο Κηφεας και ο Αγκαιος, που διαφώνησαν, αναφέρονται απο τον Απολλόδωρο ως 
Αρκάδες γιοι του Λυκούργου Ως γιος του Λυκούργου αναφέρεται όμως και ο Ίασος η 
Ιάσιος, ο πατέρας της Αταλάντης [βλ ΚΕ XVII (1914), 783 λ 13505 (\Λ/ειοΚβΓ)] Κατα 
συνέπεια οι Κηφέας και Αγκαίος πρέπει να ήταν σύμφωνα με κάποια τοπική αρκαδική 
παράδοση οι θείοι της Αταλάντης από την πλευρά του πατέρα της 1 
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Βέβαια, οι Οινέας και Μελέαγρος λογικά πρέπει να δεξιώθηκαν όσους 
συμμετείχαν στο κυνήγι και μετά το αίσιο τέλος του. Αν και κάτι τέτοιο δε μαρτυρείται 
από τις πηγές, υπάρχουν παραστάσεις συμποσίου σε ρωμαϊκές σαρκοφάγους 132 , 
στις οποίες αναγνωρίζονται οι μορφές της Αταλάντης, του Μελεάγρου και των 
Διοσκούρων, με το σκοτωμένο ζώο να διακρίνεται στο βάθος. Αυτές οι παραστάσεις 
οδήγησαν τη \Λ/οοάίοτά στην επιφυλακτική διατύπωση της πρότασης ότι και στα 
αγγεία του 4ου αι. π.Χ. σε όλες τις περιπτώσεις εικονίζονται συγκεντρώσεις των 
κυνηγών μετά το κυνήγι 130 . Στην περίπτωση της υδρίας στο Βυνο (ΜΕΙ 77 πίν. 21Α) 
και του αμφορέα στο Τορόντο (ΜΕΙ 3 πίν. 1Γ ) οι λεπτομέρειες στον τρόπο 
αφήγησης φαίνεται πράγματι να ενισχύουν μια τέτοια υπόθεση. Όμως στην 
παράσταση της πελίκης στο Παρίσι (ΜΕΙ 8 πίν. 3Α), σύμφωνα με την αναφορά του 
Απολλοδώρου που αναφέρθηκε παραπάνω και με τον τρόπο απόδοσης του 
θέματος, φαίνεται ότι πρόκειται για την απεικόνιση της διαφωνίας των κυνηγών 
σχετικά με την παρουσία της Αταλάντης πριν την αναχώρηση για το κυνήγι. Για τις 
υπόλοιπες παραστάσεις του θέματος δεν μπορεί να διατυπωθεί καμιά υπόθεση 
σχετικά με το χρόνο αφήγησης, καθώς αυτές δεν προσφέρουν κανένα στοιχείο που 
να ενισχύει τη μια ή την άλλη άποψη. 

Σε ό,τι αφορά τα σχήματα των αγγείων που διακοσμούνται με το 
συγκεκριμένο θέμα, παρατηρείται ότι στη μεγαλύτερη πλειοψηφία τους πρόκειται για 
κρατήρες. Καθώς οι κρατήρες ως αγγεία μίξης του κρασιού συνδέονται κυρίως με τα 
συμπόσια 134 , είναι λογικό και αναμενόμενο και τα θέματα διακόσμησής τους να 
ταιριάζουν με το χαρακτήρα ενός συμποσίου 135 . Το κυνήγι ως θέμα διακόσμησης 
προτιμάται ιδιαίτερα σε αγγεία συμποσίου της αρχαϊκής περιόδου 136 και συνδέεται με 


133 Ι_ΙΜΟ VI (1992), σ. 427 λ. ΜθΙθ39Γ08 128-130 (\Νοοά1οτύ, 3.). 

133 ϋΜΟ VI (1992), σ. 418 λ. ΜθΙθ 39Γ05 37-40 (\Λ/οοάίοτά, 8.). 

104 Αργότερα μπορούν εξίσου καλά να δικαιολογηθούν και ως ταφικά κτερίσματα, καθώς ο 
τάφος συνδέεται ως χώρος με το αιώνιο συμπόσιο [βλ. ΙδΙβΓ-Κβτβηγί, ΟβΚίβγ κ.ά. (1997), 
σ. 524 κ.ε.]. 

130 Για τη σχέση της εικονογραφίας των κρατήρων με τα συμπόσια, βλ. ϋδδθτορυθ, Μυττογ 
(1990), σ. 196 κ.ε. Ειδικά για τον 4ο αι. π.Χ., η πιο χαρακτηριστική περίπτωση είναι αυτή 
των κωδωνόσχημων κρατήρων με παραστάσεις συμποσίων στην Α όψη τους. Πρβλ. 
3ίπϊ, Ρ3ΐ39ί3 (1997), σ. 162. 

130 ΙδΙθΓ-ΚθΓβπγί, ΟθΚΙβγ κ.ά. (1997), σ. 526-527 και ειδικότερα σημ. 37. 5οΙτη3ρρ (1997), σ. 
290. 
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το συμπόσιό με ποικίλους τρόπους Καταρχην το κυνήγι αποτελούσε ενα απο τα 
πεδία διάκρισης και επίδειξης των ικανοτήτων των νέων, τη στιγμή που και ένα 
ιδιωτικό συμπόσιό οργανωνόταν συνήθως με σκοπό την ανδρική ικανοποίηση 
Επιπλέον, όπως το κυνήγι σηματοδοτούσε το πέρασμα ενός νέου στον κοσμο των 
ενηλίκων 138 , με αντίστοιχο τρόπο και η συμμετοχή κάποιου σε ένα συμπόσιο “επί 
κλίνης" συνδεόταν με τη συμπλήρωση του 18ου έτους ηλικίας , μετά την οποία 
σύμφωνα με το νομο απολάμβανε κανείς τα πλήρη δικαιώματα ενός πολίτη 
Ιδιαίτερα σημαντικό είναι, τέλος, το γεγονός οτι στις περισσότερες παραστάσεις του 
4ου αι π X δεν εικονίζονται βίαιες σκηνές κυνηγιού, αλλά σκηνές ήρεμης 
συγκέντρωσης των κυνηγών Ειδικά οι παραστάσεις, όπου εικονίζονται κάποιοι από 
τους καλεσμένους του Οινέα και του Μελεάγρου στο ανάκτορο της Καλυδώνας, 
θεματικά ταιριάζουν στο χαρακτήρα ενός ιδιωτικού συμποσίου που παρέθετε ένας 
οικοδεσπότης για να τιμήσει τους καλεσμένους του Ορισμένα από τα αγγεία του 
ύστερου 5ου και του 4ου αι π X , κυρίως υδρίες, που φέρουν παραστάσεις κυνηγών 
του κάπρου της Καλυδώνας και έχουν εμφανή ερωτικό χαρακτήρα θα μπορούσε 
κανείς να υποθέσει ότι θα μπορούσαν να αποτελούν γαμήλια δώρα 140 Κάποιοι από 


• 4-57 

Πρβλ ΟβπίζβΓ (1982), σ 109, 125 Ειδικότερα για τη σύνδεση συμποσιου-κυνηγιου, βλ 
τις πρόσφατες εργασίες των ΒοΡηορρ, Α , δοΙτηπΙΙ, Ρ., 1 01390 εί δοσιείε εη Ογθοθ 
Β ηοίθπηθ 1_65 Γβρτθδθηΐθΐιοπδ όθ 13 003556 6ί όυ ό3ηρυθΐ, ΚΑ 1982, σ 57-74 Ούθάιηι, 
Ρ , Ο300Ι3 θ 03ηο(Ί6ΐΙο ΙΙπ ΓβρροΓίο όιίίιοιίθ, ΡάΑ 16 (1992), σ 72-88 

' 38 Για τη συγκεκριμένη σημασία του κυνηγιού, βλ 1_οπΐ5, Ρ , Ουβιτθ εΐ τεΙιριοπ εη Θγθοθ 3 Γ 
ερορυε οΐ355ΐςυε, Ρ3Π5 1979, κυρίως σ 202 ΒβτηηρβΓ (1996), σ 56 κ ε Για τη σύνδεση 
του κυνηγιού με το συμπόσιο, βλ ειδικότερα όσα αναφέρει ο Αθήναιος, Δειπνοσοφιστές I 
183 για τη Μακεδονία Σύμφωνα με τον τελευταίο, επιτρεπόταν να συμμετέχουν "επί 
κλίνης" σε δείπνο μόνο όσοι κατάφεραν να τοξεύσουν κάπρο χωρίς τη χρήση διχτυού Ο 
Κάσσανδρος στην ηλικία των τριανταπέντε ετών συμμετείχε καθιστάς, καθώς δεν είχε 
καταφέρει ακόμη να εκπληρώσει αυτήν την προϋπόθεση Η επιτυχής συμμετοχή σε Θήρα 
κάπρου, λοιπόν, αποτελούσε κριτήριο-ένδειξη ενηλικίωσης και συμμετοχής "επί κλίνης" 
σε ένα συμπόσιο Η σύνδεση του κυνηγιού κάπρου με το συμπόσιο επισημαίνεται τόσο 
από τον Βγθγππιθγ, Μυιτβγ (1990), σ 139 σημ 26 όσο και από την ΙδΙθΓ-Κβτθηγι, ΟβΚΙθγ 
κά (1997), σ 536 σημ 37 

' 39 Για την ηλικία των “επί κλίνης” συμποτών και των υπόλοιπων που απλά 
παρακολουθούσαν, βλ κυρίως ΒτβΓηηΊθΓ, Βοοίό, Α , Τύθ Αρβ ίοτ ΡβοΙιηιηρ 3ηό Ιί5 
ΑίίβηόθηΙ ΡβπΙδ, δΐ3ΐ6Γ (1991), σ 105-120 

40 Για την άποψη ότι οι υδρίες που διακοσμούνταν με το θέμα αυτό αποτελούσαν γαμήλια 
δώρα, βλ παραπάνω σ 134 σημ 212, 168-169 σημ 148-151 Βλ επίσης Ββτπηρθτ 
(1996), σ 65 (που χαρακτηρίζει το γάμο για τις γυναίκες ως ένα “πΙθ όβ 9355396 ”, 
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τους κρατήρες και τους αμφορείς με ανάλογες παραστάσεις θα μπορούσαν να 
χρησιμοποιηθούν κατά τη διάρκεια ενός γαμήλιου συμποσίου 

Η επιλογή της Αταλάντης ως θέματος τόσο από την ποίηση όσο και από τις 
εικαστικές τέχνες 141 συνεχίστηκε σταθερά για αιώνες αργότερα Οι ασυνήθιστες για 
το φύλο της αρετές (κάποιοι ιις χαρακτήρισαν “ανδρικές” 142 ) και η μοναδική ομορφιά 
που διεθετε στάθηκαν αφορμή ώστε η μυθική της μορφή να γεννά άλλοτε θαυμασμό 
και επιθυμία και άλλοτε φόβο Οι άνδρες αναλογιζόμενοι το καταστροφικό τέλος, στο 
οποίο οδήγησε το σύντροφό της, ήταν αναπόφευκτο να αισθάνονται για αυτήν ποθο 
και απειλή συνάμα Για το λόγο αυτό και οι αναφορές στο πρόσωπό της τόσο από 
τους δραματουργούς στη θεατρική σκηνή όσο και από τους εικαστικούς καλλιτέχνες 
θα έπρεπε να ήταν εκείνες ενός προσώπου-παραδείγματος "προς αποφυγήν" για τις 
σύγχρονες γυναίκες, που αρέσκονταν να ταυτίζονται με τα μυθικά γυναικεία 
πρόσωπα, τις ερωτικές περιπέτειες των οποίων έβλεπαν στη θεατρική σκηνή και 
επανειλημμένα συζητούσαν πίσω από τις κλειστές πόρτες του γυναικωνίτη Η 
ιδεολογία αυτή της κλασικής περιόδου αντικατοπτρίζεται με χαρακτηριστικό τρόπο 
στο απόσπασμα 522 του “Μελεάγρου” του Ευριπίδη 143 Σύμφωνα με το απόσπασμα 
αυτό έχει καταστροφικές συνέπειες η διατάραξη της τάξης από τις γυναίκες που, 
εγκαταλείποντας το γυναικωνίτη και τον αργαλειό τους, αποφασίζουν να 
ασχοληθούν με τα πολεμικά, όπως τόλμησε η Αταλάντη Στην περίπτωση της θα 
μπορούσε κάλλιστα να χρησιμοποιηθεί, κατά τη γνώμη μου, και ο χαρακτηρισμός 


ανάλογο με εκείνο του κυνηγιού για τους άνδρες) Το θέμα απαντάται επίσης σε τέσσερις 
λέβητες του μελανόμορφου ρυθμού, ενώ και σε άλλες περιπτώσεις λέβητες 
διακοσμούνται με γαμήλιες σκηνές [βλ. 5ίβνγ3Γί, Α , 31βδΐοίιοΐΌ5 οπό ΙΙτθ Ρτοπροΐδ \/35β, 
Μοοπ (1983), σ 53-74, κυρίως 69 (που χαρακτηρίζει τους λέβητες ως “ν/θάάιηο ριίΐδ ρ3Γ 
βχοβΙΙβηοθ”) ΒθτηηρθΓ (1996), σ 63 κ.ε ] 

141 Ανάμεσα στους Ρωμαίους ποιητές, τραγικούς και χρονογράφους, που μνημονεύουν το 
ζευγάρι Αταλάντης-Μελεάγρου είναι και οι Άκκιος, Οβίδιος, Πλινιος, Σουητώνιος και 
Υγίνος Για τις αντίστοιχες πολυπληθείς παραστάσεις του θέματος ειδικά σε ρωμαϊκές 
σαρκοφάγους αλλά και σε ψηφιδωτά και τοιχογραφίες, βλ παραπάνω σημ 132 

142 Οβίδιος, Μεταμορφώσεις 8 384 κ.ε 

143 Για τη διάθεση της εποχής απέναντι στο γυναικείο φύλο, βλ ΡοννθΙΙ, Α. (εκδ), Ευπριάβδ. 
ννοττιβπ 3πά δθχυθίιίγ, Ι_οηάοπ/Νβνν ΥοτΚ 1990 Οτοροτγ, ϋ., Ευπρίάβδ 3πά ώθ ιπδίτυοίιοπ 
ο! ΙΙίθ Α10ΘΠΙ3Π5, ΜιοΙιιςθη 1991 Ηθτάβτ, Ρ Ε, ϋιβ ΡιπυΘίποΙΙΙθη όβί Ευηριάθδ 
υηΐΘΤδυοϊιυηςβη ζυ ΑΙΚθδΙιε, Μβάβιβ, Ηβοοόβ, ΕτβεΜβυδ, ΕΙθΚΙγβ, Ττοθάθδ υπό Ιρίιίρβηβίδ 
ιη ΑυΙΐδ, δίυϋοβιΐ 1993] 
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“ανδρών μίσημα” στη θέση του “Κύττριδος μίσημα” του αττόσπασματος 530 της ίδιας 
τραγωδίας. 
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11.4 ΗΡΑΚΛΗΣ 


Ο Ηρακλής 1 ήταν γιος του Δια και της Αλκμήνης, της συζυγου του βασιλια της Θήβας 
Αμφιτρύωνα, λογος για τον οποίο έμεινε γνωστός στην παράδοση και ως 
Αμφιτρυωνιάδης 2 Τα κατορθώματά του, που ξεκινούν από τη βρεφική ηλικία, 
ξεπερνούν σε αριθμό εκείνα των υπόλοιπων ηρωων του αρχαίου ελληνικού κοσμου, 
ενώ στο τέλος της ζωής του ανταμείβεται με την αθανασία και με μια θέση δίπλα 
στους θεούς του Ολύμπου Πρόκειται για το πρόσωπο εκείνο της ελληνικής 
μυθολογίας 3 που προτιμήθηκε όσο κανένα άλλο 4 στην αρχαία ελληνική τέχνη 5 


Για τον Ηρακλή γενικά, βλ ΜΙ Ι 2 (1886-1890), 2253-2298, 2901-3023, λ ΗεεουΙεδ (ΡθΙθγ, 
Η) ΚΕ νΐΙΙι (1912), 550-609 λ ΗεεουΙεδ (ΒοΙίγώ, Ρ) ΚΕ δυρρί III (1918), 910-1121 λ 
ΗΘΓ 3 ΚΙΘ 5 (Οευρρβ, Ο ) ΚΕ δυρρί XIV (1974), λ ΗεεθΚΙεδ 137-196 (Ρππζ, Ρ ) Ειδικά για 
το ονομα του, βλ ΚΕ VI11 1 (1912), 524-528 λ ΗβΓ 3 ΚΐΘ 5 (Ζν/ιοΚβΓ, ϋ ) Ροίδοίιεε, \Ν , Οθγ 
Ν θπτβ άθ 5 ΗΘΓ 3 ΚΙΘ 3 , ΕπτιθπΙθ 39 (1971), 169-184 ΒυεΚβεί (1977), σ 322 

2 Ο Όμηρος επανειλημμένα τον αναφέρει ως γιο του Δία και της Αλκμήνης και μόνο μια 
φορά (Ιλιάδα, Ε 392) ως γιο του Αμφιτρύωνα ενω Αμφιτρυωνιάδη τον αποκαλει ο 
Ησίοδος, Θεογονία 317 

3 Για την καταγωγή του, βλ Εθνγ, (3 Κ , Τίτβ ΟπεηίθΙ Οποιπ οί ΗεεουΙεδ, ϋΗδ 54 (1934), σ 
40-53 Ρΐ 93 πιοΙ, Α , Ι_Θ 5 ΟΠ 9 ΙΠΘ 5 άΉεεουΙβ, Κεηβεά, Μ , (εκδ.), Ηοεειετίθρβδ 3 ΑΙβεεΙ 
Όγθπιθγ, ΒτυχβΙΙβδ 1962, σ 1261-1264 

4 Αυτό οφείλεται στην αντιμετώπισή του ως μορφής παραδειγματικής, αρχικά λογω 
δύναμης και αργότερα από τα τέλη 5ου αι π.Χ κυρίως λόγω της αρετής του Για το θέμα, 
βλ ενδεικτικά Μυπβγ, Ο , ΗθΓβοΙθδ, “ΤΡθ Βεδί οί Μθπ”, ΘγθθΚ δίυόιβδ, Οχίοεά 1946 σ 
106-126 νοΙΙΚοπηητθΓ, Ρ , ΗεεβΚΙεδ - Οιβ Θεόυεί ειηβδ νοεόιΐάεδ υπό δβιη ΡοεΙόβδίβίιβη 
όΐδ ιη άιε Νευζβιί, Ιάβ3 ϋβίιεόυοίι άεε ΗβιπΡυι^βΓ ΚυηδίίιβΙΙε 6 (1987), σ 7-29 

3 Για παραστάσεις από όλο τον κύκλο ιης ζωής του, επίγειας και “ουράνιας”, βλ ΜΙ Ι 2 
(1886-1890), 2135-2252, λ ΗΘΓ 3 ΚΙΘ 5 (ΡυΓίτνβηςΙβΓ, Α) ΡΙθοθΙιθγθ, Κ , Οβνδηηόβζ, Ρ , 
ΗβτβοΙθδ ΙΓΠ 39 Θ 5 βί Γθοιίδ, Ρβπδ 1966 Ριίίδοόβη, Κ , ϋηίβτδυοίιυηςβη ζυτη Βθθιηη ΰθτ 
δΒοεηόθΓδΙθΙΙυηοεη Ρει άεη Θπεοίιεη, ΒεεΙιη 1969, σ 147-152 Βγοπίπίθγ, Ρ , 
ΟβηΚηΊθΙθίΙΐδΙβη ζυτ ρπεοίτίδοίιεη ΗεΙάεηδβρβ I ΗβεβΚΙβδ, Μβεόυερ 1971 Του ίδ , 
νβδεηΐΐδίεη ζυτ ςπεοίιΐδοίιβη ΗεΙόεηδθρθ, ΜβεΡυερ 1973 3 , σ 1-209 υίιΙεηόεοοΚ, ϋ Ρ 
(εκδ ), ΗετβΚΙθδ Ρ 355398 οί ΙΙτε Ηθγο ίίπου 9 ί) 1000 Υθ3Γ5 οί ΟΙ355Ι03Ι Αεί ΕχοιΡιίιοη 31 
ίίιε Εόιίίι Ο ΒΙυπη Αεί ΙηείιΜε, Ββεά ΟοΙΙβρβ, ΑηείθπάθΙε οη Ηυάδοει, Μθεοό-Μογ 1986, 
Νβνν ΡοοίιεΙΙε, Ν Υ 1986 νοΙΙΚοεηεηβε (1988), ΗβεβΗεδ ιη ίίιε 3εΙ οί ΟΙβδδιοβΙ Θεεεοε, 
Οχίοεό 1988 ίΙΜΟ IV (1988), σ 728-838 λ ΗβεβΚΙεδ 1-1696 (Βοβεάητβη, ϋ , κα) ϋΜΟ 
V (1990), σ 1-192 λ ΗεεεΚΙεε 1697-3520 (Βοοεάεηβη, ϋ , κ ά ) 
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Εξαιρετικά ευρεία διάδοση 6 συγκριτικά με εκείνες των υπόλοιπων ηρωων γνώρισε 
και η λατρεία του 7 

Στην αττική αγγειογραφία γίνεται ιδιαίτερα δημοφιλής ήδη από τα τέλη του 
7ου αι π X 8 Τους αγγειογραφους φαίνεται να απασχολούν μέχρι και τα τέλη του 
5ου αι π X σχεδόν αποκλειστικά οι αθλοι του 9 Ωστόσο, αυτήν την εποχή 
σημειώνεται μια σαφής αλλαγή στις προτιμήσεις τους Το ενδιαφέρον τους πλέον 
επικεντρώνεται στην αφηγηση επεισοδίων σχετικών με την απόκτηση των μήλων 
των Εσπερίδων, την “αποθέωση” - εισαγωγή του στον Όλυμπο, τους γαμους του με 
την Ήβη και την απόδοση τιμών στο πρόσωπό του θέματα που τελικά επικρατούν 
και στις παραστάσεις των αρχών του 4ου αι π X 10 που εξετάζονται στη συνέχεια 


6 Ο Ηρακλής λατρευόταν σε διάφορα μέρη της Ελλαδας και κυρίως στη Βοιωτία, τη δυτική 
και νότια Πελοπόννησο και την Αττική Για τη διάδοση της λατρείας του στον ελληνικό 
χώρο, βλ ενδεικτικά νοΙΙΚοττιτττΘΓ (1988), χάρτες 3-6 Για τη γενικότερη διάδοση της 
λατρείας του, βλ Βοηπβί, Ο , ϋουιάβιπ-Αηηβςυιη, Ο , (εκδ), Ηέτοοίβδ ά'υηβ πνβ 3 I 3υίΓθ 
άβ 13 ΜθάιΙβπθηέθ ΒιΙβη θΐ ρβΓδρβοίινβδ Αοίοε άβ 13 ΙθΡΙβ τοηάθ, 15-16 δθρΙθτηΡτΘ 1989 
3 Γοοοθδίοη άυ ΟιηςυθηίβηβίΓΘ όθ ΓΑο30θγπι 3 ΒβΙριοθ, θπ ΗοΓηττΊθςβ 3 Ργ3ιτζ Ουηηοπί, 
50η ρΓβτηΐθτ ΡτβδίάβηΙ, Βητχβΐίβδ-Βοτηθ 1992 

1 Στο ερώτημα που προκύπτει, αν λατρευόταν ως ήρωας ή ως θεός, είναι αδύνατο να 
δοθεί μια σαφής απάντηση Πρόκειται για ένα ερώτημα που δίχαζε τις απόψεις των 
μελετητών ήδη από την αρχαιότητα Βλ σχετικά Ηρόδοτος, Ιστορίαι II 44 Παυσανίας, 
Περιήγησις II 10,1 Πίνδαρος, Νεμεόνικος 3 22 (ο οποίος παρακάμπτει το πρόβλημα 
χαρακτηρίζοντας τον ως ήρωα-θεό) Για το χαρακτήρα της λατρείας του γενικότερα, βλ 
νοΙΙΚοπΊΠΊΘΓ (1988), σ 83-85 ίθνθηυβ, Ρ , νθΓβ3ΠθΚ-ΡΐθΓ3Γά, Α , ΗθΓ3θΙθ5 Ρθγοβ ου άιου, 
Βοηπθί-ϋουΓάβιη-Αηηθηυιπ (1992), σ 43-65 

8 ΜοΡΙίθθ (1973), σ 233 κ ε 

6 Για τα έργα και πάρεργα του γενικά, βλ ΡοΡεά, Ο , Οιθ ρηβοόΐδοόβ ΗβΙάβπδθρβ II Οιθ 
Ν θΙιοηθΙΡθΓΟθη, Ββιΐιη 1921, σ 421-627 ΒτοηπηηβΓ, Ρ , ΗβιπΚΙβδ, άιβ ζννοΐί ΤβΙβη άβδ 
Ηθΐόθη ιη 3πΙιΚθγ Κυηδί υπό ϋίθΓθίυτ, ΚοΙη-\Λ/ιβη 1979 4 Του ίδ , ΗβτβΚΙβδ II Οιβ 
υηΚθποηΐδοΙτθη ΤβΙβη άβδ ΗβΙάβη, ΟβττηδίΗάΙ 1984 Ββάβτ, Ρ , Ι_βδ Ιτβνθυχ άΉβτ3ΚΙβδ βΐ 
ΓιόθοΙοριβ Ιπρβτΐιβ, ΒοηηβΙ-ϋουτάβιη-Αηηβηυιη (1992), σ 7-43 

10 Οι αθλοι του Ηρακλή εικονίζονται σπάνια στα αττικά αγγεία των αρχών του 4ου αι π X 
Βλ ενδεικτικά τις παραστάσεις 

α) ενός κρατήρα από το εμπόριο έργων τέχνης του Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 64 (ΙΟΝ 1 
πίν 606), όπου εικονίζεται η πάλη του Ηρακλή με τον ταύρο της Κρητης και 

β) μιας κύλικας σε μια ιδιωτική γερμανική συλλογή του Ζωγράφου της Ιένας (ϋΕΝ 30), 
όπου ο Ηρακλής εικονίζεται να παρουσιάζει τον Ερυμάνθιο κάπρο στον Ευρυσθέα 
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11.4.1 “Αποθέωση” - Εισαγωγή του Ηρακλή στον Όλυμπο 

Μετά την άλωση της Οιχαλίας ο Ηρακλής εκτός από τα λάφυρα στέλνει στην Τραχίνα 
και την Ιόλη και ετοιμάζεται να τελέσει μια μεγαλοπρεπή ευχαριστήρια θυσία προς 
τιμήν του Δία στο ακρωτήριο Κηναίο της Εύβοιας. Με τον κήρυκά του τον Λίχα ζητά 
από τη Διηάνειρα να του στείλει μια λαμπρή φορεσιά, ανάλογη της περίστασης. 
Εκείνη, όταν πληροφορείται ποια είναι η Ιόλη, κυριεύεται από τυφλή ζήλεια. Στην 
προσπάθειά της να ξανακερδίσει την αγάπη του Ηρακλή θυμάται το μαγικό φίλτρο 
του Νέσσου, με το οποίο ποτίζει έναν χιτώνα του και του τον στέλνει. Με την μοιραία 
αυτή πράξη της οδηγεί τον ήρωα στο τέλος της επίγειας ζωής του: τα 
δηλητηριασμένα με το αίμα του Νέσσου ενδύματα γίνονται ένα με το σώμα του 
Ηρακλή και του προκαλούν αφόρητους πόνους. Αυτός, για να λυτρωθεί, ζητά να 
πυρπολήσουν το σώμα του 11 . Στο τέλος, μέσα από τις φλόγες της πυράς προβάλλει 
αναγεννημένος 12 και οδηγείται στον Όλυμπο για να πάρει τη θέση που του αρμόζει 
ανάμεσα στους αθανάτους 13 . 


11 Η πρωιμότερη σαφής γραμματειακή αναφορά στην πυρά του Ηρακλή απαντάται στον 5ο 
αι. π.Χ. και συγκεκριμένα στις “Τραχίνιες” 1193-1202 του Αισχύλου. Για το μοτίβο της 
πυράς στις “Τραχίνιες”, βλ. αναλυτικά \Λ/οοάίοτά (1982), σ. 56 κ.ε., 62-69, 72-76. ΗοΙΙ, Ρ., 
ΤΡθ θπΡ οΗΙτθ ΤΓθοίιίπίθί 3πά ώβ Ϊ3ΐβ οί ΗθτβΚΙθδ, ϋΗ5 109 (1989), σ. 69-80. Μια σχετική 
αναφορά γίνεται από τον Αισχύλο και στο μεταγενέστερο έργο του, “Φιλοκτήτης” 1409- 
1440, όπου η αποθέωση του ήρωα είναι δεδομένη, ενώ στις “Τραχίνιες" κατά παράξενο 
τρόπο παραλείπεται οποιαδήποτε αναφορά. Την αναλυτικότερη περιγραφή του 
επεισοδίου που σχετίζεται με την πυρά δίνει ο Απολλοδώρος, Βιβλιοθήκη 2.7.7, ενω 
σύντομες αναφορές γίνονται και από τον Διόδωρο 4, 38 και τον Υγίνο, Ρ 3 ό. 242. 

Για το θέμα του θανάτου του στην πυρά γενικότερα, βλ. ΝίΙδδοη, Μ.Ρ., Οθγ ΡΙβΓηιπβπίοά 
άθδ ΗΘΓ3ΚΙ65 3υί άθτη Οϋθ, Ατοδίν ίϋτ ΡθΙίρίοηδν/ίδδΘηδοόΗίΙ 21 (1922), σ. 310-316. Του 
ίδ., ΡϊΓβ-Ρβ5ίίν3ΐ ίη Αηοίβηί Οτββοβ, ϋΗ3 43 (1923), σ. 144-148. 310551, Ρ., Οβτ Τοά άβί> 
ΗβτβΜβδ, ΖϋπσΙτ 1945 [Διδ. διατριβή], Μθ.ιΐΐ, Β., ΙΉθΓουΙθ ευτ ΙΌθΙβ, ΚΕΙ XXVII (1949) 
σ. 89-210. 

1ζ Πρβλ. το χωρίο του Πλινίου, Φυσική Ιστορία 35.139, όπου περιγράφοντας ένα χαμένο 
έργο του Αρτέμωνος με ανάλογη θεματική στη στοά της Οκταβίας στη Ρώμη αναφέρει 
χαρακτηριστικά: 

“...ΗθΓουΙθίπ 3 ό ΟθΙθ ιποηΐθ Οοπάοδ βχυ5ΐ3 πιοτΐ3ΐίΐ3ΐ8 οοηδθΠδΐι άθοαιτη ίπ οθβΐυτη 
βυηΐΘΠΠ.” 

Το μοτίβο της αναγέννησης μέσα από τη φωτιά ήταν γνωστό από παλαιότερα στην 
Ανατολή. Υποθέσεις σχετικά με το πότε ακριβώς εισάγεται στο μύθο του Ηρακλή όπως 
και σχετικά με τη λατρεία του στην περιοχή της Οίτης διατυπώνονται από τον Βο3Γ0πί3π, 
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Σύμφωνα με τον Όμηρο ο Ηρακλής ήταν ένας θνητός ήρωας ττου νικημένος 
από τη μοίρα τελικά πεθαίνει και οδηγείται στον Άδη, όπου μπορεί κανείς να 
συναντήσει τη σκιά του 14 . Η πρώτη αναφορά στον καθοριστικό ρόλο που έπαιξε στο 
θάνατό του η Διηάνειρα απαντάται στις “Ηοίες” του Ησιόδου 115 . Σε άλλα σημεία του 
ίδιου ποιήματος ο Ησίοδος τον παρουσιάζει στον Όλυμπο 16 , ενώ ο Πίνδαρος του 
αποδίδει αργότερα το χαρακτηρισμό του “ήρωα θεού” 17 . Το μοτίβο της αποθέωσης 
του Ηρακλή με την εισαγωγή του στον Όλυμπο αποτελεί ένα “κοινό τόπο” για το 
σύνολο της γραμματειακής παραγωγής και εξακολουθεί να απαντάται για πολλούς 
αιώνες αργότερα 18 . 

Η πορεία στον Όλυμπο πεζή ή με άρμα και η ακόλουθη “αποθέωση” 
αποτέλεσε ένα από τα πιο συζητημένα θέματα 19 της αττικής αγγειογραφίας, όπου 


^. ι ΗΘΓ3ΚΙΘ5 ίη ΕχίΓθΓΠίδ, Βδίπ-Μθάίηί (1986), 127-132. Του ίδ„ ϋΜΟ V (1990), σ. 132 λ, 
ΗΘΓ3ΚΙΘ5 

13 Χαρακτηριστική είναι η αναφορά του Παυσανία, 3.18.11: 

"...Άθηνά δέ άγουσα Ήρακλέα συνοικήσοντα από τούτου θεοΐς...”. 

14 Ιλιάδα 18, 117-119. Οδύσσεια Λ 601-602. Οι στίχοι στη Νέκυια της Οδύσσειας Λ 602-604, 
όπου μνημονεύεται ως σύζυγος της Ήβης ανάμεσα στους αθάνατους, θεωρήθηκαν 
μεταγενέστερες προσθήκες ήδη από την αρχαιότητα. Βλ, σχετικά Ρορβ, Ο.Ι. Η ομηρική 
Οδύσσεια (μτφρ. Κ. Πανηγύρη), Αθήνα 1970, σ. 33. Βθ3Γότπ3Π (1986), σ. 127-128, 
σύμφωνα με τον οποίο πρόκειται για εύρημα του 6ου αι. π.Χ., αττικής πιθανότατα 
προέλευσης. ϋΜΟ V (1990), σ. 122 λ. ΗθίπΚΙθδ (ΒοθΓάπτδη, ϋ., κ.ά.). 

15 Ηοίες, απόσπ. 25, 20-25, 

13 Ηοίες απόσπ. 25, 26-33. 229, 6-13. Η ίδια αναφορά γίνεται και σε μια μεταησιοδική 
προσθήκη στη Θεογονία, 950-955. 

Πίνδαρος, Νεμεόνικος 3.22. 

19 Ο Οβίδιος (Μεταμορφώσεις 9, 262-273) αναφέρει χαρακτηριστικά ότι το άρμα του Δία 
μετέφερε τον Ηρακλή στα αστέρια και ο Λουκιανός (Ερμότιμος 7) ότι ο Ηρακλής πέταξε 
για τους θεούς.Για μια εκτενή αναφορά και σχολιασμό όλων των γραμματειακών πηγών 
που σχετίζονται με το θάνατο και την αποθέωση του Ηρακλή, βλ. ΜΙ Ι 2 (1886-1890), 
2217-2220, 2235-2236, 2238-2241, 2250 λ. ΗθΓθΚΙβδ (ΡυάννόπρίΘΓ, Α.). ΚΕ δυρρί. III 
(1918), 1082-1090 λ. ΗθΓ3ΚΙθ5 (Οτυρρθ, Ο.). Βθ3Γάιτΐ3η (1986), σ. 127-132. ϋΜΟ V 
(1990), σ. 121-122 λ. Ηθγ 3ΚΙ85 (ΒοθΓάππθπ, ϋ., κ.ά.). 

15 Ανάμεσα στις πολυάριθμες σχετικές μελέτες ξεχωρίζουν αυτές των Μίηρθζζίηί (1925), 
Ρ355ΙΠΊ. δοΡουβηΡυτρ (1963), ρ355ίτη. Βοθώτηβη (1972), ρ355ΪΓΠ. Βγογπιτιθγ (1973), σ. 
159-171. δοάθίοΐά-ϋυηρ (1988), σ. 221-229. νοΙΙΚοππτίθΓ (1988), σ. 32-39. ϋΜΟ V (1990), 
σ. 121-132 λ. ΗβτβΚΙβδ 2847-2938 (Βθ3Γάιτ)3η, ύ., κ.ά.). 
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απανταται για πρώτη φορά στην αρχαϊκή περίοδο 20 Μέχρι και τα μέσα του 5ου αι 
π X οι αγγειογράφοι αρέσκονται στην απόδοση πολυπρόσωπων σκηνών Διάφορες 
θεότητες 21 είτε συνοδεύουν την πομπή του Ηρακλή στον Όλυμπο είτε παρίστανται 
κατά τη διάρκεια της εκεί υποδοχής του, της οποίας συχνά ηγείται ο ίδιος ο Δίας 22 
Σε ό τι αφορά τις παραστάσεις των αρχών του 4ου αι π X διαπιστώνεται ότι η 
αφήγηση γίνεται εξαιρετικά περιληπτική και περιορίζεται στην απεικόνιση των 
βασικών πρωταγωνιστών (κανόνας που ισχύει άλλωστε για το σύνολο των 
παραστάσεων της εποχής αυτής) Το εικονογραφικό σχήμα που χρησιμοποιείται σε 
αυτές είναι του Ηρακλή πάνω σε τέθριππο με ηνίοχο μια Νίκη 23 Η πορεία κίνησης 


20 Για κάποια ειδικότερα σχόλια για τις παραστάσεις του 6ου αι π X , βλ νθΓό3ηοΚ-ΡιβΓ3Γά, 
Α , ΙΓΠ3965 Θί 0Γ0Υ3Π065 ΘΠ ΘΤΘΟΘ 3Π0ΙΘΠΠΘ ΓθρΤΘ5βΠ{3ίΐΟΠ5 06 ΓβρΟίίίΘΟδβ 0Ή©Γ3ΚΙθ3 
3υ VI 6 βιβοΙβ, ΒβΓ3Γό κ ά (1987), σ 187-199 Πρβλ επίσης Μανακίδου (1994), σ 202- 
210 

21 Σύμφωνα με τη μαρτυρία του Παυσανία 3 19 5 και στο βωμό του ιερού του Αμυκλαίου 
Απόλλωνα παριστανόταν ο Ηρακλής να οδηγείται στον ουρανό όχι μόνο από την Αθηνά 
αλλά και από άλλους θεούς 

“ 2 Τη συχνή παρουσία του Δία μέχρι και τα μέσα σχεδόν του 5ου αι π.Χ σε σκηνές 
υποδοχής του Ηρακλή στον Όλυμπο ακολουθεί ένα μεγάλο κενό απουσίας του, που 
διακόπτεται μόνο μια φορά στα τέλη του 5ου αι Πρόκειται για την πραγματικά μοναδική 
και ασυνήθιστη για την εποχή παράσταση ενός κωδωνόσχημου κρατήρα από τη θέση 
ΡβΙθγιι (Οινιί3 035ίβΙΐ3Π3) στη Ρώμη, Μυεβο ΝθζιοπβΙο ύι Χ/ιΙΙθ ΟιιιΙο 2382 [ΑΡ\/ 2 1339, 4 
Ρ3Γ3 481 Αόόθπόβ 2 367. άβΙΙθ 3βί3 (1918), εικ 28,2 ΟνΑ νιΙΐ 3 ΟιυΙΐ3 ιι (1926), III I ά σ 
3-4, πίν 1 ΙΙΜΟ V (1990), σ 124 λ ΗβΤθΚΙθδ 2870 (Βοθτάττοη, 0, κ ά)) που 
τοποθετείται κοντά στον Ζωγράφο του Τάλω Για τη συγκεκριμένη παράσταση γίνεται 
λόγος και στη συνέχεια σ 231 κ ε με αφορμή δύο παραστάσεις με τους γάμους του 
Ηρακλή με την Ήβη παρουσία του Δία και της Ήρας 

23 Σε δύο παραστάσεις, ενός κρατήρα του Ζωγράφου της ί)ρ53ΐ3 (ί)Ρ3 9 πίν 82Δ) και ενός 
που θυμίζει τον Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 64 και τον Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ1 (ΙΟΝ 17 
πίν 64Α), στις οποίες στη θέση του ηνιόχου εικονίζεται μια ανδρική μορφή, μπορεί να 
υποστηριχθεί οτι πρόκειται για τον Ιόλαο Ο Ιόλαος ως ηνίοχος του άρματος του Ηρακλή 
αποτελεί βέβαια έναν εικονογραφικό τύπο γνωστό κυρίως από πρώιμες απεικονίσεις του 
επεισοδίου [βλ ϋΙΥΙΟ V (1990), σ 126 λ ΗθτβΚΙθδ 2878, 2879 (Βοβώτηβη, ϋ , κ ά)] Η 
υπόθεση της αναγνώρισής του στις παραστάσεις των δύο αυτών κρατήρων των αρχών 
του 4ου αι π X (ΙΙΡδ 9, ΙΟΝ 17) ενισχύεται και από τη σχεδόν σύγχρονη παράσταση 
ενός αμφορέα από τον Τάραν τα του Ζωγράφου του Τάλω στον Τάραν τα, Μυδθο 
Ν3ΖΙ0Π3ΙΘ 143544 [ϋΜΟ IV (1988), σ 801 λ ΗθγθΚΙθβ 1368 (Βοθώττιβη, ϋ , κ ά) Ο' 
Ατηιοΐδ, Α , ϋ' Αηηιαδ κ ά (1997), σ 123-138, 347, 349-350 ΟνΑ ΤθγβπΙο ιν (1998), σ 
19-21, πίν 27-32], όπου τη μορφή του ηνιόχου συνοδεύει επιγραφή (ΙΟΛΑΟΣ) Αν και η 
απεικόνιση του Ιολάου ως ηνιόχου του Ηρακλή παραπέμπει νοηματικά σε επεισόδια της 
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του άρματος είναι σταθερά από δεξιά προς τα αριστερά και το κέντρο βάρους της 
παράστασης κατανέμεται ισομερώς ανάμεσα στον ηνίοχο και τον συνεπιβάτη 24 

Σε πρώτο επίπεδο προβάλλεται σταθερά ο ήρωας, διατηρώντας από τα 
διακριτικά της επίγειας ζωής του μονο το ρόπαλο Ένα ιμάτιο τυλίγεται γύρω από 
τους ωμούς του 25 , από τη θέση του οποίου προδίδεται ότι το άρμα βρίσκεται ήδη σε 
ταχεία κίνηση 26 Κατά κανόνα εικονίζεται αγένειος 27 και μόνο σε παραστάσεις που 
αποδίδονται στον Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 64 (ΙΟΝ 4 πίν 60Γ, ΙΟΝ 6 πίν 60Α, 
ΙΟΝ 7 πίν 61 Δ) εικονίζεται γενειοφορος 28 


επίγειας ζωής του ηρώα και δεν θα ταίριαζε στο επεισόδιο της εισαγωγής του στον 
Όλυμπο, όπως παρατηρεί ο Βοοτότηοη, ίΙΜΟ V (1990), σ 131 λ Ηθγ3ΚΙθ 8 “ Ιόθ 
άινιάιηο Ιιηε όβίννθβη ίόβδβ οΐ3δ8β$ [Ιβπβδίπθί 3ηό άινιηβ οδβηοΐ ρτοοθδδίοηδ] ι$ ηοί 
οΐοδβΐγ όβίιηθόΐβ * 

Υπάρχουν επιπλέον δύο παραστάσεις αρμάτων, όπου πάνω στο δίφρο εικονίζεται μόνο 
μια Νίκη ως ηνίοχος Πρόκειται για τις παραστάσεις της Α όψης δύο καλυκωτών 
κρατήρων, ενός του Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 1 (1_Ό 1 πίν 58Β) και ενός που 
τοποθετείται κοντά στον Ζωγράφο των Αθηνών 12255 (ΑΤΗ 7 πίν 45Α) αντίστοιχα Στην 
παρασταση του πρώτου κρατήρα (ΙΟ 1), όπου προπομπός του άρματος είναι ο Ερμής, 
μπορεί να θεωρηθεί ότι εννοείται ως αναβάτης ο Ηρακλής Στην περίπτωση όμως του 
δεύτερου κρατήρα (ΑΤΗ 7) η απεικόνιση ενός Σατύρου στο ρόλο του προπομπού (πίν 
45Γ) και ενός δεύτερου Σατύρου ανάμεσα στους δύο ιματιοφορους νέους της 
παράστασης της Β όψης (πίν 45Β) ανάγουν την παράσταση της Α όψης (πίν 45Α) στη 
μυστηριακή σφαίρα του διονυσιακού στοιχείου 

25 Στην παράσταση ενός κρατήρα που τοποθετείται κοντά στην Ομάδα της Βουδαπέστης 
(ΒϋΟ 3 πίν 49Γ) το ιμάτιο καλύπτει το κατώτερο τμήμα του σώματος του ηρώα 

26 Η εντύπωση της κίνησης υποβάλλεται και από τον τρόπο, με τον οποίο αποδίδονται τα 
πόδια των αλόγων του τεθρίππου, ενώ εντείνεται ακόμη περισσότερο με την αποδοση 
του Ερμή σε έντονο διασκελισμό 

Με την απεικόνιση του ήρωα αγένειου ο Βοοτάτηβπ [βλ ΙΙΜΟ V (1990), σ 131, 184 λ 
ΗβτοΚΙθδ] θεωρεί ότι απεικονίζεται ο αναγεννημένος ήρωας Δεν θα πρέπει όμως κάνεις 
να ξεχνά ότι την εποχή αυτή και πολλοί άλλοι ήρωες ή θεοί (Απόλλωνος, Ερμης κ α ) 
συχνά εικονίζονται αγένειοι Για τη μετάβαση από τον τύπο του γενειοφόρου στον τύπο 
του αγένειου Ηρακλή, βλ κυρίως Ββτθτά, Ο., Ηέτοδ άβ ίουί ροιΙ ά'ΗβΓθΚΙθδ ιτηΡετόβ β 
Τ3ΓΖ3Π ό3τόυθ, ϋδδΒΓβρυε-ΤΐΊθΐΒίτιοη (1983), σ 111-118 

26 Ο συγκεκριμένος, συντηρητικός για την εποχή του, αγγειογράφος ακολουθούσε 
εικονογραφικά σχήματα και τύπους που είχαν εκλείψει από καιρό Σε ό,τι αφορά τις 
"αναχρονιστικές" προτιμήσεις του, πρβλ. τα όσα ειπώθηκαν για αυτόν παραπάνω σ 101- 
102 σημ 75-76 με αφορμή μια ανάλογη παράσταση του (ΙΟΝ 11 πίν 62Γ) 
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Η μορφή της Νίκης 29 , σε μια ηρεμη εκδοχή του επεισοδίου, εικονίζεται να 
κρατα σταθερά και τεντωμένα τα ηνία, έχοντας τα δυο της χέρια στο ίδιο ύψος (ΙΟΝ 
5 πίν 60Ε) 30 Άλλοτε παριστάνεται λιγότερο ευθυτενής να κρατά με το αριστερό της 
χέρι λυγισμένο προς τα πίσω χαλαρά τα ηνία και με το δεξί το “κέντρο” (ΙΟΝ 4 πίν 
60Γ) 31 Μέσα απο αυτές τις μικρές διαφοροποιήσεις επιτυγχάνεται η αποδοση 
ποικιλίας στις σκηνές Ειδικά στις περιπτώσεις, όπου η Νίκη σκύβει μπροστά για να 
χρησιμοποιήσει το “κέντρο” τη στιγμή που το ένα πόδι του Ηρακλή διακρίνεται 
σταθερά στον κενό χώρο κάτω από το δίφρο, ο αγγειογράφος παραπέμπει 
νοηματικά το θεατή στη στιγμή της γρήγορης αναχώρησης του άρματος, πριν 
προλάβει ο ήρωας να ανέβει καλα-καλά σε αυτό 32 

Οι παραστάσεις της Νίκης ως ηνίοχου αρματος συναντώνται με μεγάλη 
συχνότητα από τα τέλη του 5ου αι π X 33 Στην εποχή αυτή της τελικής φάσης του 
Πελοποννησιακού Πολέμου η παρουσία της στην σύγχρονη τέχνη είναι λογικό να 


29 Για τις παραστάσεις και τους διαφόρους εικονογραφικούς τύπους της Νίκης κατά εποχή, 
βλ ΙδΙθΓ-ΚθΓθπγι, Ο , ΝιΚθ Οθγ Τγρυε Οθγ ίθυίβηάεη ΡΙυρβΙίΓευ ιη 3ιό03ι500θγ ΖθιΙ, 
ΕΓίθπόθοό-Ζυποή 1969 ΟυΙβία, Α , Κΐ355ΐ50όθ υπό Κΐ355ΐζΐ5ίΐ5θΙτβ ΝιΚθάβΓδΙβΙΙυηρθη, 
Βοηη 1981 ϋΜΟ VI (1992), σ 850-904 λ ΝιΚβ (Μουεΐ3Κ3, Α , κ ά ) 

Ανάλογες είναι και οι παραστάσεις των κρατήρων Ι_ΟΝ 6 (πίν 60 Α), ΡΕΡ 1/ΡΕΡ 2/ΡΕΡ 3 
(πίν 56Β) και ΒΙΙϋ 3 (πίν 49Γ) 

31 Πρβλ τις παραστάσεις των κρατήρων Ι_ΟΝ 7 (πίν 61 Δ), ϋΡδ 2 (πίν 82Α) και IIΡδ 9 
(πίν 82Δ) 

32 Για την κατανόηση του μοτίβου, πρβλ την πληρέστερη παράσταση ενός απουλικού 
ελικωτού κρατήρα από το Ρυνο στο ΜιΙθπο, Η Α ΟοΙΙβοΙιοπ 260 [ΡνΑρ I, σ 417, 13 ΟνΑ 
ΜιΙθπο, Η Α ι (1971), πίν 7-9 ϋΜΟ V (1990), σ 129 λ ΗβΓβΚΙβδ 2919 (Βοθώιτίθη, ϋ , 
κ ά)] που αποδίδεται στον Ζωγράφο του Λυκούργου και χρονολογείται γύρω στο 360- 
340 π X 

Για τις παραστάσεις της Νίκης ως ηνιόχου άρματος αυτήν την εποχή, βλ ΜοΡόβε (1973), 
σ 201 κε Του ίδ (1987), σ 290 αρ 44 Στο ΙΙΜΟ VI (1996), σ 900 λ ΝιΚβ (ΜουδώΚβ, 
Α, κ ά) διατυπώνεται η υπόθεση ότι στις παραστάσεις αυτές κρύβονται πιθανές 
επιδράσεις του συγχρόνου θεάτρου Ως αποδεικτικό στοιχείο της υπόθεσης αυτής 
παρατίθεται η παράσταση μιας οινοχόης από την Κυρηναϊκή στο Παρίσι, Μυ$ββ όυ 
ίουντβ Ν 3408 [ΑΡν 2 1335, 34 1690 Ρ3Γ3 522 ΑόόβηάΒ 2 365 νοΙΙΚοΓΠΓΠβΓ (1988), σ 73 
αρ 517, σ 75-76, εικ 95 ϋΜΟ VI (1992), σ 874 λ ΝιΚβ 280 (ΜουεΙβΚβ, Α , κ ά)] που 
αποδίδεται στον Ζωγράφο του Νικία και χρονολογείται στην τελευταία δεκαετία του 5ου 
αι π X Στη δημιουργία της παράστασης αυτής, όπου το τέθριππο της Νίκης και του 
συνεπιβάτη της Ηρακλή οδηγούν Κένταυροι, σύμφωνα με τους συγγραφείς του σχετικού 
λήμματος του ϋΜΟ πρέπει να επέδρασε καποια κωμωδία 
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κρύβει μια ιδιαίτερη συμβολική σημασία 34 Αυτό μαρτυρείται και από το γεγονός οτι 
απο το δεύτερο μισό του 5ου αι κ ε η λατρεία της Αθηνάς Νίκης εχει αποκτήσει 
εξαιρετικά μεγάλη δημοτικότητα στην Αθήνα 35 

Στις παραστάσεις της Νίκης ως ηνιόχου του Ηρακλή των αρχών του 4ου αι 
π X, παρατηρειται ότι εικονιζεται σταθερά και ο Ερμής ως προπομπός Σε 
μεμονωμένες περιπτώσεις, όπως ενός καλυκωτου κρατήρα του Ζωγράφου της 
ϋρ53ί3 (IIΡδ 2 πίν 82Α), η παρασταση ενός Έρωτα που πλησιάζει για να 
στεφανώσει τον Ηρακλή φαίνεται να αποτελεί εμμεση νύξη στο θέμα του Ηρακλη- 
νικητή 36 Ως η μεγαλύτερη νίκη του 37 θα μπορούσε αναμφίβολα να χαρακτηρισθεί η 
αποδοχή του ως ισότιμου μέλους στον κύκλο των αθανάτων, που επισφραγίζεται με 
τους γόμους του με την Ήβη 38 Οι γαμοι του Ηρακλή με την κόρη του Δία και της 
Ήρας εικονίζονται στην παράσταση του πώματος μιας πυξίδας στη ΡάιΐΒάθΙράο, 
υηινβτδΐίγ Μυδθυτπ Μ5 5462, που πρόσφατα αποδόθηκε στον Ζωγράφο του 
Μελεάγρου (ΜΕΙ 82 πίν 24Γ) 39 Στην παράσταση αυτή δύο Έρωτες 40 περιβάλλουν 
το ζευγάρι Ηρακλή-Ήβης, καθώς τους υποδέχονται οι γονείς της νεόνυμφης Ένας 


44 ΜοΡΙτθθ (1973), σ 103 κε 

35 Για το θέμα, βλ Μ3γΚ, I 3 , ΝιΚθ 3Πΰ ΙΗθ ΟυΙΙ οί ΑΙίΐθΠδ ΝιΚθ οπ ΙΙτβ ΑΚτοροΙίδ, Νθνν ΥοτΚ 
1979 Πρβλ επίσης 0υ1θΚι (1981), σ 130 Ββδοίτι, I , Οοπίπόυίι άι ίοροςτβίο 3ίβπΐθ5β, 
ΑδΑίβπθ 29/30 (1967/68), σ 511-536, κυρίως 531 κε , εικ 15-17 ΤβρβΙιάου (1993), σ 
55-57 δίιβρίΓΟ (1993), σ 28 

36 Για το θέμα της απεικόνισης Ερώτων δίπλα σε νικητές, βλ παραπάνω σ 213 σημ 109- 
111 

3 ' Ήδη κατά τη διάρκεια της επίγειας ζωής του τα επεισόδια που συνδέονται με τον Άδη 
τον Κερβερο και το Γήρας συμβολίζουν την πάλη του με τον Θάνατο, η οριστική νίκη 
ενάντιον του οποίου επισφραγίζεται με το γάμο του με την κόρη του Δία και της Ήρας, με 
τον οποίο κερδίζει την αθανασία και την αιώνια νεότητα Για το θέμα, βλ ΒοόηβιόθΓ, Ο , 
ΗθτθΚΙθδ άβτ ΤούυόθΓΛίΐηάβΓ, \Λ/ΐ55θΠ50δ3ίΙΙιαΙΤ6 Ζθΐΐδϋόπίΐ Ρθγ Κ3Γΐ-Μ3ΓΧ-ΙΙηινθΓ5ΐί3ί 
Εβιρζιρ, ΘβδβΙΙδΟόθίΙδ- υπό 5ρΓ30ίτ\νΐ55βη5003ίΙΙιοδβ Ρβιόβ 5, 7 (1957-1958), σ 661-666 

38 Για τη θεώρηση αυτή, βλ νοΙΙΚοιπππβΓ (1988), σ 36 ϋΜΟ V (1990), σ 132 (Βθ3ΐάπτ3Π, 
ϋ,κα) 

35 Η απόδοση έγινε από τον ΜοΡόβθ, που χρονολογεί το αγγείο στο διάστημα 400-380 π X 
Παλιότερα ο \/οΙΙΚοπίπίθγ (1988), σ 37 λανθασμένα χρονολογούσε την πυξίδα στο 
διάστημα 370-350 π X 

40 Με τη χρήση λευκού χρώματος για την απόδοσή τους αναπόφευκτα προσελκύουν την 
προσοχή του θεατή και καθίσταται σαφής ο σημαντικός τους ρόλος στα τεκταινόμενα 
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τρίτος Έρωτας ακουμττά με εμπιστοσύνη στον αριστερό ώμο του Δία 41 Η 
συγκεκριμένη παράσταση αξίζει να σχολιαστεί αναλυτικότερα, καθώς η παρουσία 
της Ήβης απλά πιθανολογείται σε ορισμένες παραστάσεις της υποδοχής του 
Ηρακλή στον Όλυμπο 42 και η απεικόνιση επεισοδίων σχετικών με το γάμο της με τον 
Ηρακλή είναι εξαιρετικά σπάνια 43 Η Ήβη με ιμάτιο “υπέρ την κεφαλήν”, που φαίνεται 
να διορθώνει ο Έρωτας που ίπταται ακριβώς από πίσω της, και φορώντας πολύτιμα 
ενδύματα 44 οδηγείται από τον Ηρακλή 45 Στην προσπάθεια της να αποφύγει το 
βλέμμα του τελευταίου φαίνεται μάλιστα ότι χαμηλώνει χαρακτηριστικά το πρόσωπό 
της 46 Πίσω τους διακρίνονται δύο γυναικείες μορφές νυμφοκόμων 47 , ενώ μια τρίτη 
μπροστά τους με αναμμένες δάδες στα δυο της χέρια φαίνεται να τους καλωσορίζει 
στον Όλυμπο 48 Από τους θεούς του Ολύμπου για τη σκηνή της υποδοχής 
επιλέγονται η Αθηνά, η Ήρα και ο Δίας 49 , που είναι και ο πιο επιβλητικός 50 Τέλος, σε 


41 Για ανάλογες παραστάσεις του Έρωτα, βλ παραπάνω σ 151 κ ε σημ 69 

42 Για τις παραστάσεις της Ήβης, βλ. Μθίζρβτ (1951), σ. 212-230, 386-387. Ι_3υΓβΠδ, Α Ρ , 
Ηβόθ, ΙΓΠ89Θ5, ΜγΙίΐθδ βΐ ΟυΙίβδ, ΡθΠδ 1985 Της ίδ„ Ιάβηίϊίιοβίιοη άΉβόβ? Ι_β ηοηη, Γυη 
θί Ιθ τηυΙΙιρΙθ, ΒθγθγΡ κά. (1987), σ 59-72 ΙΙΜΟ IV (1988), σ 458-464 λ. Ηβύθ I 
(Ιβυτοηδ, ΑΡ), σ. 464-467 λ. ϋυνβηίυδ (διπτοπ, Ε) ϋΜΟ V (1990), σ. 160-165 λ 
ΗβΓ3ΚΙβδ 3292-3343 (Βθ3ώπΐ3η, ϋ., κ.ά). 

44 Για μια ενδεικτική παρουσίαση των σχετικών παραστάσεων, βλ. νοΙΙΚοπιπιβτ (1988), σ 
37-39 

Τα στικτά ρομβοειδή σχέδια που κοσμούν τα ενδύματά της φαίνεται ότι προτιμούσε το 
εργαστήριο του Ζωγράφου του Μελεάγρου στην πρώιμη κυρίως περίοδο του Βλ. σχετ 
πίν. Ιίί του παραρτήματος 

Το εικονογραφικο σχήμα που χρησιμοποιείται είναι το γενικότερα γνωστό απο σκηνές 
γάμου μοτίβο του “χείρα επί καρπώ". Βλ. ΟβΚΙβγ-διποδ (1993), σ 32, 45, 137 αρ. 71, 139 
αρ 4, 141 

45 Για τη λεπτομέρεια αυτή που ερμηνεύεται ως ένδειξη γυναικείας αιδούς, πρβλ τα όσα 
αναφέρονται με αφορμή κάποιες “ανάγωγες” παραστάσεις της Αταλάντης σ 206 σημ 80 

47 Τα δώρα που μεταφέρουν αποτελούν νύξεις για την προετοιμασία της νύφης πριν το 
γάμο. Συγκεκριμένα η λουτροφόρος παραπέμπει στη μεταφορά του νερού για το γαμήλιο 
λουτρό και το κιβωτίδιο στο σχετικό καλλωπισμό της 

48 Κατά το δίτορίΓΟ, υΐτΙβηόΓοοΚ κ ά (1986), σ. 106 θα μπορούσε να είναι είτε η Εστία είτε η 
Άρτεμη, που ειδικά στην Αθήνα θεωρούνταν προστάτης του γάμου 

45 Αυτό γίνεται για ευνόητους λόγους Η Αθηνά είναι αυτή που συνόδευε τον ηρώα κατά τη 
διάρκεια της επίγειας ζωής του σε κάθε κρίσιμη φάση. Η Ήρα εικονίζεται και εξαιτίας των 
εχθρικών αρχικά αισθημάτων της απέναντι στον ήρωα, που τον οδήγησαν και σε πολλές 


232 


Ηρακλής 


ό,τι αφορά τη χρήση της πυξίδας με τη συγκεκριμένη παράσταση (ΜΕΙ_ 82 πίν. 24Γ), 
θα μπορούσε κανείς λογικά να υποθέσει ότι αποτελούσε γαμήλιο δώρο 51 , 
περιέχοντας πιθανότατα κάποια καλλυντικά για μια νεόνυμφη. Στην περίπτωση των 
δύο κωδωνόσχημων κρατήρων με το ίδιο θέμα 52 θα μπορούσε με κάθε επιφύλαξη 
να διατυπωθεί η υπόθεση της χρήσης τους κατά τη διάρκεια ενός γαμήλιου 
συμποσίου 53 . 

Στο σημείο αυτό κλείνει η παρένθεση αναφορικά με τα αγγεία, όπου 
παριστάνονται οι γάμοι Ηρακλή και Ήβης. Επιστρέφοντας στις παραστάσεις της 
αποθέωσης, διαπιστώνεται ότι οι περισσότερες από αυτές συνδέονται με τον 


από τις περιπέτειες του, αλλά και ως μητέρα της Ήβης. Ο Δίας, τέλος, ήταν ταυτόχρονα 
πατέρας και των δύο. 

Για τον τύπο του ένθρονου Δία, πρβλ. την παράσταση του κωδωνόσχημου κρατήρα στη 
Ρώμη, Μυδβο ΝβζίοηβΙθ άί νϊΙΙο ΘίυΙίο 2382 (ΑΡν 2 1339, 4. Βλ. παραπάνω σ. 228 σημ. 
22) που αποδίδεται στον Ζωγράφο του Τάλω και εκείνη του περίφημου κωδωνόσχημου 
κρατήρα του Ζωγράφου των Αθηνών 12255 από το ΒοΚδγ (ΑΤΗ 11). Στην περίπτωση 
του δεύτερου αποσπασματικά σωζόμενου κρατήρα (ΑΤΗ 11 πίν. 46Β.Δ.Ε) η 
συμπλήρωση της παράστασης με την τοποθέτηση των μορφών του Ηρακλή και της Ήβης 
πάνω σε άρμα, προφανώς για λόγους ισορροπίας της σκηνής και συμμετρίας απέναντι 
στις μορφές των έφιππων Διοσκούρων [βλ. ϋΜΟ V (1990), σ. 125 λ. ΗθΓ3ΚΙβ5 2871 
(Βο3τάΓη3Π, ϋ., κ.ά.)], δε φαίνεται ιδιαίτερα πειστική. Αντίθετα, περισσότερο λογική 
(σύμφωνα και με τις υπόλοιπες ανάλογες παραστάσεις) φαίνεται να είναι η πρόταση του 
δίιβίίοη (1982), σ. 150, εικ. 3, σύμφωνα με την οποία οι νεόνυμφοι κατευθύνονται πεζοί. 

51 Το ίδιο φαίνεται να ισχύει και στην περίπτωση μιας λουτροφόρου που διακοσμείται με το 
ίδιο θέμα στην Αθήνα, Μουσείο Ακρόπολης ΝΑ-57-Α31154 [ΑΚν 2 1013, 12. νοΙΙΚοητιαιβΓ 
(1988), σ. 37 αρ. 251. ϋΜΟ IV (1988), σ. 461 λ. Ηβόβ I (ίβυτβηδ, Α.Ρ.). ϋΜΟ V (1990), σ. 
163 λ. ΗθΤθΚΙθδ 3333 (Βθ3Γάπΐ3η, ϋ., κ.ά.)] που χρονολογείται στο γ' τέταρτο του 5ου αι. 
π.Χ, και αποδίδεται στον Ζωγράφο της Περσεφόνης. Το γεγονός μάλιστα ότι προέρχεται 
από το ιερό της Νύμφης, που βρισκόταν βόρεια της Ακρόπολης, οδηγεί επιπλέον στη 
σκέψη ότι ανατέθηκε εκεί από την ίδια τη νύφη μετά από τη σύναψη του γάμου της. 

Πρόκειται για τους κρατήρες του Ζωγράφου του Τάλω και του Ζωγράφου των Αθηνών 
12255 (ΑΤΗ 11). Βλ. σχετικά παραπάνω σημ. 50. 

5-3 Για την πιθανή σύνδεση του χώρου ενός ιερού του Ηρακλή με γαμήλια συμπόσια, βλ. 
ΟθΚΙβγ-Βίποε (1993), σ. 22-23. Για τη χρήση κρατήρων κατά τη διάρκεια συμποσίων με 
αφορμή την τέλεση ενός γάμου από τις οικογένειες των νεονύμφων, βλ. τα όσα 
αναφέρθηκαν παραπάνω με αφορμή τις παραστάσεις των γάμων Διονύσου-Αριάδνης και 
της ερωτικής συνομιλίας Ποσειδώνα-Αμυμώνης και Μελεάγρου-Αταλάντης. 
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Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 64 54 . Σύμφωνα με τα στοιχεία για τα αγγεία ττου μέχρι 
στιγμής έχουν αποδοθεί στον συγκεκριμένο αγγειογράφο φαίνεται ότι ο Ηρακλής 
αποτελούσε τον προσφιλέστερο ήρωά του 55 . Για το λόγο αυτό και δεν προκαλεί 
εντύπωση το γεγονός ότι στο έργο του απαντάται και μια από τις πληρέστερες 
παραστάσεις του θέματος της αποθέωσης. 

Πρόκειται συγκεκριμένα για την παράσταση ενός κωδωνόσχημου κρατήρα 
στη 53Π13 Α93Ϊ3 άβ'Οοίί που ανήκει στην ιδιωτική συλλογή του καθηγητή ϋ. ΜυδίίΙΙί 
(1_ΟΝ 7 πίν. 61Δ). Η παράσταση αρθρώνεται σε δύο επίπεδα. Στο κατώτερο 
εικονίζεται η πυρά της Οίτης και μια γυναικεία μορφή, που πλησιάζει για να τη 
σβήσει με το νερό της υδρίας της 56 . Στο ανώτερο επίπεδο παριστάνεται το άρμα που 
μεταφέρει τον Ηρακλή στον Όλυμπο με οδηγό τη Νίκη και προπομπό το γνωστό 
από τις σχετικές παραστάσεις Ερμή, ενώ δίπλα του αναγνωρίζεται και ο 
Απόλλωνος. Η παρουσία του Απόλλωνα στη σκηνή μπορεί να εκληφθεί ως έμμεση 
νύξη στο δελφικό χρησμό που σύμφωνα με την παράδοση ακολούθησε ο Ηρακλής 


54 Τις παραστάσεις ορισμένων αγγείων του Ζωγράφου της υρ53ΐ3 (ΙΙΡ5 2 πίν. 82Α. ΙύΡ3 9 
πίν. 82Δ), της Ομάδας της Ρθπγθγθ Τ 376 Β νΡ (ΡΕΡ 1, ΡΕΡ 2, ΡΕΡ 3} και ενός κοντά 
στην Ομάδα της Βουδαπέστης (ΒΙϋΟ 3 πίν. 49Γ), όπου επίσης εικονίζονται ο Ηρακλής και 
η Νίκη σε άρμα, διαπιστώνεται ότι τις συνδέουν έντονες εικονογραφικές ομοιότητες. Οι 
ομοιότητες αυτές πρέπει να οφείλονται στη χρήση ενός κοινού υποδείγματος. Για την 
ένταξη των αγγειογράφων, στους οποίους αποδίδονται τα παραπάνω αγγεία, στο ίδιο 
εργαστήριο, βλ. τις παρατηρήσεις που διατυπώθηκαν στο κεφάλαιο των σχημάτων. 

55 Στον Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 64 αποδίδεται και η μοναδική για τις αρχές του 4ου αι. 
π.Χ. παράσταση της σύλληψης του ταύρου της Κρήτης από τον Ηρακλή στην Α όψη ενός 
καλυκωτού κρατήρα (ΙΟΝ 1 πίν. 60Β) που ήδη αναφέρθηκε παραπάνω (σ. 225 σημ. 10), 
όπως και εκείνη της συμφιλίωσης του ήρωα με τον Απόλλωνα σε έναν κωδωνόσχημο 
κρατήρα στο Λονδίνο, Βιϊίίδό Μυδθυιπ 1924.7-16.1 (ΙΟΝ 10 πίν. 62Α). 

Σύμφωνα με τον Δουρι (ΡΟγΗ Ιώ 76 Ρ 94) το έργο αυτό ανέλαβε η κόρη του Ηρακλή 
Μακαρία. Καθώς όμως στις σχετικές παραστάσεις παριστάνονται συνήθως περισσότερες 
από μια γυναικείες μορφές, αυτές θεωρούνται γενικά Νύμφες [νοΙΙΚοτητηθτ (1988), σ. 36] 
ή οι Υάδες [ΟοοΚ (1914-1940), σ. 274-276, 506-524. Ι_ΙΜΟ V (1990), σ. 545 λ. ΗγαϋβΒ 4- 
10 (V. Μ30Μ3ΙΓ3)] ή κάποιες Νύμφες της περιοχής [πιο συγκεκριμένα ο ΒοβΓάτηβη (1986), 
σ. 130 κάνει λόγο για τις Μαλιάδες, τις Νύμφες του Ασωπού και τις Νύμφες των 
Θερμοπυλών], 
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πριν ανεβεί στην Οίτη 57 . Εξάλλου, υπάρχει και μια πλούσια εικονογραφική 
παράδοση που θέλει τον Απόλλωνα να εμφανίζεται σε πολλές από τις παραστάσεις 
της πορείας του άρματος του Ηρακλή 58 και της υποδοχής του από τους θεούς του 
Ολυμπου 53 . 

Στην ίδια ακριβώς θέση απαντάται ο Απόλλωνας και στην παράσταση ενός 
λίγο προγενέστερου καλυκωτού κρατήρα που τοποθετείται κοντά στον Ζωγράφο 
του Προνόμου 60 . Στην παράσταση αυτή τέσσερις γυναικείες μορφές που 
ερμηνεύονται ως Νύμφες 61 προσπαθούν να σβήσουν τη φωτιά ακολουθώντας τις 
υποδείξεις της ίδιας της Αθηνάς. Η ανδρική μορφή που διακρίνεται στο ανώτερο 
επίπεδο στο ύψος της λαβής να κρατά γωρυτό και τόξο θα μπορούσε να είναι αυτή 
του Φιλοκτήτη, που σύμφωνα με την παράδοση δέχτηκε να ανάψει την πυρά, λόγος 
για τον οποίο ο Ηρακλής στη συνέχεια του δώρισε τα όπλα του 62 . Στη μορφή του 
δορυφόρου νέου δίπλα του με τον πέτασο και τη χλαμύδα και σε εκείνη του 
πανομοιότυπου εικονογραφικά νέου πίσω από την Αθηνά θα μπορούσε κανείς να 


Βλ. τις ανάλογες προφητείες για την τύχη του Ηρακλή που αναφέρει ο χορός στις 
Τραχίνιες του Αισχύλου 164-170, 1164-1173 και την σχετική αναφορά του Διοδώρου 
4,38. Πρβλ. επίσης νοΙΙΚοιππίθΓ (1988), σ. 36. 

Χαρακτηριστικές είναι: 

α) η παράσταση μιας μελανόμορφης υδρίας στο □υηβόίη, Οίβςιο Μυδβυτπ Ε 50.108 [ΟνΑ 
Νθνν ΖβοΙθπό ί (1979), πίν. 14.4. ϋΜΟ V (1990), σ. 127 λ. ΗθτβΚΙβδ 2896 (ΒοβΓάπιβη, ϋ„ 
κ.ά.)], όπου ο Απόλλωνας συνοδεύει με τη μουσική της κιθάρας του την πορεία του 
άρματος του ήρωα και 

β) εκείνη του καλυκωτού κρατήρα ΙΙΡ5 2 (πίν. 82Α) που αναφέρθηκε ήδη παραπάνω, 
όπου παριστάνεται δίπλα στο άρμα στη θέση του Ερμή. 

59 Πρβλ. την περίπου σύγχρονη παράσταση του κρατήρα από το Β3Κεγ (ΑΤΗ 11 πίν. 46Β), 
όπου θα πρέπει πιθανότατα να αναγνωριστεί ο Απόλλωνας ανάμεσα στους θεούς που 
υποδέχονται τον Ηρακλή και συγκεκριμένα δίπλα στον Ερμή και την Ήρα. 

60 Πρόκειται για έναν καλυκωτό κρατήρα στη Νέα Υόρκη, Μθίτοροΐϋθπ Μυδβυτη οί ΑΛ 
52.11.18 (βλ. παραπάνω σ. 141 σημ. 23) που μπορεί, κατά τη γνώμη μου, να αποδοθεί 
σε κάποιο καλλιτέχνη κοντά στον Ζωγράφο του Προνόμου. 

ο1 Σχετικά με την ταυτότητά τους, πρβλ. τα όσα ειπώθηκαν παραπάνω σημ. 56. 

62 Αισχύλος, Τραχίνιες 1423-1438. 
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αναγνωρίσει τους Διόσκουρους . Σύμφωνα με τη διαδεδομένη (ήδη απο τον 7ο αι 
π.Χ) ττίστη της θνητής φύσης του Κάστορα και της αθάνατης φύσης του 
Πολυδεύκη 64 , ταιριάζει μάλιστα η τοποθέτηση του πρώτου στο κατώτερο επίπεδο, 
όπου με την πυρά της Οίτης παριστάνεται η επίγεια σφαίρα, και του δεύτερου στο 
ανώτερο επίπεδο ακριβώς πίσω από το άρμα που οδηγεί τον ήρωα στους 
αθανάτους του Ολύμπου 

Συγκρίνοντας αυτήν την παράσταση με εκείνη του κρατήρα του Ζωγράφου 
του Λονδίνου Ρ 64 (ΙΟΝ 7 πίν 61Δ) παρατηρείται ότι η οργάνωση του χώρου 
διέπεται από την ίδια λογική και στις δύο περιπτώσεις: οι στάσεις πολλών μορφών 
και η θέση διαφόρων αντικειμένων συχνά επαναλαμβάνονται. Αυτή η διαπίστωση 
οδηγεί στη σκέψη της αναζήτησης ενός κοινού προτύπου, ενός “υποδείγματος” που 
φαίνεται να εντοπίζεται στην παράσταση μιας πελίκης του Ζωγράφου του Κάδμου 65 . 
Καθώς αυτή δεν είναι η μοναδική περίπτωση, στην οποία εντοπίζονται στοιχεία που 
συνδέουν τον Ζωγράφο του Κάδμου με τον Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 64 , 


63 Πρβλ την παράσταση του κρατήρα στην Αγία Πετρούπολη, Ηβππϊώρβ Μυδουιτι (ΑΤΗ 11 
πίν 46Ε ), στην οποία τον Ηρακλή υποδέχονται οι επίσης μυημένοι στα μυστήρια 
Διόσκουροι, όπως και ορισμένες άλλες παραστάσεις λατρείας του Ηρακλή από τους 
Διόσκουρους, για τις οποίες γίνεται λόγος παρακάτω σ 247 σημ 110 

64 Πίνδαρος, Νεμεόνικος 10,55-109. Χαρακτηριστική είναι επίσης και η έκφραση που 
χρησιμοποιείται για τους Διόσκουρους από τον Ευριπίδη στην Ελένη, 138 

“τεθνασι κού τεθνάσι...’' 

63 Πρόκειται για μια πελίκη από το νυΐοί στο Μόναχο, ΒΙθθΙΙιοΙτθ ΑηίίΚθηδθππτιΙυηςθη 2360 
(ΑΡν 2 1186, 30 1685. Βλ παραπάνω σ. 176 σημ. 184) που χρονολογείται στο 420-410 
π.Χ. 

60 Πρβλ τις ομοιότητες στο μοτίβο της χειραψίας Απάλλωνα-Διονύσου ανάμεσα στην 
παράσταση ενός καλυκωτού κρατήρα του Ζωγράφου του Κάδμου στην Αγία Πετρούπολη, 
Η6Γίΐΐιί39Θ Μυδουιτι 31. 1807 [ΑΡν 2 1185, 7. Μθ!ζ 96 Γ (1951), σ 177 αρ. 32, σ 182 κ.ε., 
πίν. 25, 3 ίΙΜΟ II (1984), σ 279 λ Οίοηγδοδ 7689 (ΚοΚΚοτου-ΑΙβνντβδ, Ο.)] του τέλους 
του 5ου αι π.Χ και σε εκείνη του Απόλλωνα με τον Ηρακλή στην παράσταση ενός 
κρατήρα του Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 64 (Ι_ΟΝ 10 πίν. 62Α). 

Σε επιδράσεις του περιβάλλοντος του Ζωγράφου του Κάδμου οφείλονται και οι 
ομοιότητες στην απόδοση του θέματος της πάλης του Ηρακλή με τον ταύρο της Κρήτης, 
όπως απεικονίζεται: 

α) στον καλυκωτό κρατήρα από το εμπόριο έργων τέχνης του Λονδίνου (ΙΟΝ 1 πίν. 60Β) 
του Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 64 
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ενισχύεται η υπόθεση της μαθητείας του δεύτερου στο εργαστήριο του πρώτου, 
όπου συνεργαζόταν με τον Ζωγράφο του Πόθου και τον Ζωγράφο του Δίνου των 
Αθηνών δ '. 

Το στοιχείο που καθιστά ακόμη πιο εμφανή την εικονογραφική σχέση των 
τριών αυτών παραστάσεων είναι ο θώρακας που διακρίνεται και στις τρεις 
περιπτώσεις πάνω στην πυρά. Ο θώρακας αυτός, που σίγουρα δεν ανήκει στον 
παραδοσιακό εξοπλισμό του Ηρακλή 68 , θα μπορούσε, κατά τη γνώμη μου, να 
εξηγηθεί ως στοιχείο επίδρασης ενός επιτυχούς θεατρικού έργου . Μια τέτοια 
ερμηνεία ενισχύεται από το γεγονός ότι σε μια ακόμη παράσταση, εκείνη του 


β) σε έναν καλυκωτό κρατήρα στο ΑάοΙρόδθοΚ 77 [ΑΡ?ν 2 1346, 1. Βλ. παραπάνω σ. 35 
σημ. 1235] του Ζωγράφου του Κέκροπα, ενός ακολούθου σύμφωνα με τον ΒβθζΙβγ του 
Ζωγράφου του Κάδμου, και 

γ) σε έναν καλυκωτό κρατήρα στην Αγία Πετρούπολη, ΗθΓΤΠϋΗρβ Μυδβυιτι Β 2680 [ΑΚ\Α 
1337, 5. ΙΙΜΟ V (1990), σ. 61 λ. ΗθταΚΙθδ 2311 (Βοθώτηθη, ϋ., κ.ά.) που τοποθετείται 
κοντά στον Ζωγράφο του Προνόμου. 

Για τους δεσμούς των δύο αυτών εργαστηρίων, βλ. ενδεικτικά τις ομοιότητες των 
εικονογραφικών τύπων των μορφών της Αθηνάς, του Ηρακλή και των Διοσκούρων, 
όπως εμφανίζονται σε έργα του Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 64, του Ζωγράφου του 
Λούβρου Ο 508 (ΙΟυ 3 πίν. 67Ε) και της συγγενούς προς αυτόν Ομάδας της Βιέννης 
1025 (Ν/ΙΕΝΝ 1 πίν. 89Α), με τους αντίστοιχους τύπους των μορφών του κωδωνόσχημου 
κρατήρα του Ζωγράφου του Νικία στο Λονδίνο, Βπίίδό Μυδβυπι Ε 498 [ΑΡ?ν 2 1334, 16. 
Αάάβπάθ 2 365. νοΙΙΚοηππβΓ (1988), σ. 55 αρ. 407, εικ. 72. ΙΙΜΟ V (1990), σ. 170-171 λ. 
ΗθΓβΚΙβδ 3403 (Βο3Γάπΐ3η, 0., κ.ά.)] που χρονολογείται στη δεκαετία 410-400 π.Χ. 

68 Σύμφωνα με μια γενική μαρτυρία του Διοδώρου, 4.38.3, ο χρησμός του μαντείου των 
Δελφών όριζε να πάει ο Ηρακλής στην Οίτη 

"...μετά τής πολεμικής διασκευής”. 

Όπως προκύπτει από τις γραμματειακές πηγές και τις σχετικές παραστάσεις, στον 
εξοπλισμό του περιλαμβάνονταν το ρόπαλο και η λεοντή, ίσως και ο γωρυτός και το 
τόξο. Για τα όπλα του Ηρακλή, βλ. ϋΜΟ IV (1988), σ. 729-730 λ. ΗβΓθΚΙβδ (Βθ3Γάιπ3Π, ϋ., 
κ.ά.). ϋΜΟ V (1990), σ. 184-185 λ. ΗβωΚΙβδ (ΒοθΓάπτθπ, ϋ., κ.ά.). 

65 Για επίδραση ενός θεατρικού έργου στις παραστάσεις αυτές, με αφορμή το ερώτημα του 
πότε εισήχθηκε το μοτίβο της πυράς στο μύθο της αποθέωσης, κάνει λόγο και ο 
Β 03 Γ 0 ΠΠ 3 Π, ΙΙΜΟ V (1990), σ. 132 λ. ΗθΓβΚΙβδ. 
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επώνυμου κρατήρα του Ζωγράφου του Προνόμου στη Νεάπολη 70 , ο ηθοποιός που 
υποδύεται τον Ηρακλή εικονίζεται με θώρακα. Η τοποθέτηση του θώρακα πάνω 
στην πυρά και στις τρεις παραστάσεις δεν θα πρέπει να θεωρηθεί τυχαία αλλά να 
συνδεθεί με μια αντίστοιχη λεπτομέρεια του σχετικού θεατρικού έργου: στο θεατρικό 
έργο ο ήρωας μετά την καύση του στην πυρά έπρεπε αναγεννημένος να εμφανιστεί 
ξανά στη σκηνή. Η αναγνώριση του θώρακα ανάμεσα στα υπολείμματα πυράς θα 
μπορούσε, κατά τη γνώμη μου, να αποτελεί επινόηση του δραματουργού ώστε να 
σηματοδοτείται με παραστατικό τρόπο στο μυαλό των θεατών του έργου η θνητή 
φύση του ήρωα, την οποία αφήνει πίσω του πριν αναχωρήσει για τον Όλυμπο. 
Αυτός ο ιδιαίτερος συμβολισμός θα μπορούσε να κρύβεται και στις εμπνευσμένες 
από το συγκεκριμένο θεατρικό έργο εικαστικές απεικονίσεις του σχετικού επεισοδίου 
σε αγγεία 71 . Με αφορμή την παράσταση Σατύρων δίπλα στην πυρά στην πελίκη του 
Ζωγράφου του Κάδμου θα μπορούσε κανείς να υποθέσει ότι πηγή έμπνευσης των 
αγγειογραφικών αυτών παραστάσεων αποτέλεσε κάποιο σατυρικό δράμα 12 , τον 


70 Πρόκειται για τον περίφημο ελικωτό κρατήρα από το Ηυνο στη Νεάπολη, Μυδθο 
ΑτοόβοΙοςμοο ΝθζίοπθΙθ Η 3240 (ΑΚ\/ 2 1336, 1, 1690, 1704. Βλ. παρακάτω σ. 300 σημ. 
74). 

71 Ως τμήμα του θεατρικού εξοπλισμού θα μπορούσε να ερμηνευθεί και η τετρακιόνια 
κατασκευή που διακρίνεται πίσω από το άρμα του ήρωα στην παράσταση του 
κωδωνόσχημου κρατήρα του Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 64 σε μια ιδιωτική συλλογή στη 
53Π13 Ας3ΐ3 άβ'Θοίί (ΙΟΝ 7 πίν. 611 1), αν και στον συγκεκριμένο αγγειογράφο αποτελεί 
στοιχείο που επαναλαμβάνεται με χαρακτηριστική συχνότητα στις περισσότερες από τις 
παραστάσεις του. Ο Βοθώπτοη [ΙΙΜΟ V (1990), σ. 129 λ. Ηθγ3ΚΙθ 5 2918, σ. 132] 
διατυπώνει την υπόθεση ότι με τη συγκεκριμένη κατασκευή εικονίζεται ο Όλυμπος ή το 
ιερό του ήρωα στη γη, που αφήνει πίσω του. Η παρουσία του Απόλλωνα στην 
συγκεκριμένη παράσταση θα μπορούσε επίσης να δικαιολογηθεί ως αποτέλεσμα της 
επίδρασης ενός θεατρικού έργου και πιο συγκεκριμένα να συνδεθεί με την εμφάνισή του 
σε κάποια χρονική στιγμή του έργου αυτού στη θεατρική σκηνή. 

72 Αν και ο Βθ3Γάηη3η (1986), σ. 132 σημ. 21 κάνει λόγο απλά για ένα επεισόδιο κλοπής 
των όπλων του Ηρακλή από τους Σατύρους και δεν το συνδέει με ένα συγκεκριμένο 
σατυρικό δράμα, η πράξη αυτή των Σατύρων ταιριάζει άριστα σε εκείνες που θα 
περίμενε κανείς από τα μέλη ενός σατυρικού χορού. Για τα σατυρικά δράματα γενικά και 
κάποιες ανάλογες σκέψεις για αναγνώριση μελών ενός πρώτου σατυρικού χορού (και τις 
πράξεις τους) και ενός δεύτερου, διαμετρικά αντίθετου, πρβλ. τα όσα ειπώθηκαν 
παραπάνω για την παρουσία των Σατύρων και των Δαναΐδων στις παραστάσεις της 
Αμυμώνης. 
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δεύτερο χορό του οποίου αποτελούσαν οι Νύμφες που πλησιάζουν για να σβήσουν 
τη φωτιά 


11.4.2 Απόδοση τιμών στον Ηρακλή 

Το συγκεκριμένο θέμα γίνεται δημοφιλές στην αττική αγγειογραφία και την 
πλαστική 73 στα τέλη του 5ου αι π.Χ, εξακολουθώντας να απασχολεί τους 
καλλιτέχνες και στον 4ο αι Σε ό,τι αφορά τις παραστάσεις των αγγείων που εδώ 
εξετάζονται, και με σκοπό την καλύτερη κατανόηση και ερμηνεία τους κρίνεται λογική 
και χρήσιμη η παρουσίασή τους κατά ομάδες με κριτήριο την ταυτότητα των 
συμπρωταγωνιστών του Ηρακλή οι παραστάσεις διακρίνονται καταρχήν σε αυτές με 
καθαρά μυθικό περιεχόμενο και σε εκείνες, όπου είναι δυνατόν να αναγνωριστούν 
ορισμένα στοιχεία της πραγματικής λατρείας του 

Μια ολιγοπρόσωπη αλλά εξαιρετικά επιμελημένη σύνθεση, με αίσθηση της 
ισορροπίας και της συμμετρίας, αποτελεί αυτή μιας αρυβαλλοειδούς ληκύθου κοντά 
στον Ζωγράφο της Βιέννης 1089 στη Νέα Υόρκη, ΜθΐτοροΙιΐ3Π Μυδθυπι οί Αά 
24 97 36 (VIΕΝ 8 πίν 88Γ) Ο Ηρακλής εικονίζεται στο κέντρο της παράστασης να 
κάθεται ήρεμα και χαλαρά πάνω σε ένα ιμάτιο 74 κρατώντας σταθερά το ρόπαλό 
του 7:5 Η προσοχή του είναι στραμμένη στη Νίκη που στέκεται απέναντι του και 
ετοιμάζεται να εκτελέσει μια σπονδή προς τιμήν του κρατώντας οινοχόη και φιάλη Η 


Ίό Για τις παραστάσεις λατρείας του Ηρακλή σε αναθηματικά ανάγλυφα, αττικά και μη, βλ 
Τ393ϋάου (1993), σ 7-85, 104-177. 

74 Στην αττική αγγειογραφία των αρχών του 4ου αι π X ο Ηρακλής εικονίζεται συνήθως να 
κάθεται πάνω στο ιμάτιό του Εξαίρεση αυτού του κανόνα αποτελεί μόνο η παράσταση 
ενός καλυκωτού κρατήρα στην Αθήνα, ΕΑΜ 14902 [\Α/ 3 ΐίβτ (1937), πίν 25, 27 Ι_ΙΜΟ IV 
(1988), σ 802 λ ΗβτθΚΙθδ 1372 (Βθ3Γ0πΐ3Π, ύ , κ ά ) 03 Γ 303 ίθ 3 (1997), σ 134 εικ 53-0] 
του α' τετάρτου του 4ου αι π X , όπου ο ήρωας εικονίζεται ανακεκλιμένος πάνω σε 
δορά Ο τύπος αυτός απεικόνισης του ήταν ευρύτερα διαδεδομένος και απαντάται και σε 
ανάγλυφα Βλ σχετικά Ηδπίδοη, Ε Β , Ηβδρθπβ 33 (1964), σ 76 κ ε , πίν 143 ο 
ΤθρθΙιάου (1993), σ 41 

75 Ορισμένες φορές σε παραστάσεις, όπως του κρατήρα στη Μαδρίτη, Μυδβο ΑτςυθοΙόρίοο 
Ν30Ι0Π3Ι 11031 (ΜΕΙ_ 53 πίν 16Α ), ο Ηρακλής στηρίζει το ρόπαλο στον ώμο του με 
τέτοιο τρόπο σαν να ήταν θύρσος ή σκήπτρο, αλλά περισσότερο συχνά το κρατά με την 
κεφαλή προς τα κάτω Για το δεύτερο αυτόν τρόπο στήριξής, που απαντάται για πρώτη 
φορά στα τέλη του 5ου αι π.Χ , βλ. ΜοΡΙτεβ (1973), σ 234 
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παράσταση συμπληρώνεται από μια δεύτερη γυναικεία μορφή πίσω του, έτοιμη να 
τον στεφανώσει 76 , και δύο αντιδιαμετρικά τοποθετημένες νεαρές ανδρικές μορφές 77 . 
Το ζευγάρι Ηρακλή-Νίκης πρωταγωνιστεί και στην παράσταση της Α όψης ενός 
κωδωνόσχημου κρατήρα που συνδέεται με τον ίδιο ζωγράφο και βρισκόταν κάποτε 
στο Λονδίνο (VI ΕΝ 7 πίν. 88Β). Πρόκειται για μια μοναδική περίπτωση ανάμεσα στις 
παραστάσεις των αρχών του 4ου αι. π.Χ,, στην οποία ο Ηρακλής εικονίζεται όρθιος 78 
να δέχεται τις τιμές των υπόλοιπων παριστανόμενών μορφών. Ανάλογης θεματικής 
είναι και η πολυπρόσωπη παράσταση της Α όψης του επώνυμου καλυκωτού 
κρατήρα της Ομάδας της Βιέννης 1025 (νΐΕΝΝ 1 πίν. 89Α), στην οποία για την 
εκτέλεση της σπονδής ο Ηρακλής προτάσσει έναν κάνθαρο του λεγάμενου 
"σωτάδειου τύπου” 79 . Αυτός ο τύπος αγγείου εμφανίζεται με αξιοσημείωτη 
συχνότητα στις σχετικές παραστάσεις 80 και φαίνεται να συνδέεται στενά με τη 
λατρεία του 81 . 


76 Στεφανωμένος εικονίζεται ο ήρωας σε διάφορες παραστάσεις με εορταστικό χαρακτήρα, 
σε σκηνές θυσίας και μετά από κάποια νίκη του. Βλ. σχετικά ΒΙθΟίι (1982), σ. 431-432. 
ί_ΙΜΟ V (1990), σ. 184 λ. Ηθγ 3ΚΙ65 (Βθ3ΓάΓΠ3Π, ϋ., κ.ά.) 

" Σχόλια και μια προσπάθεια ταύτισης των τριών αυτών μορφών γίνονται στη συνέχεια. 

Όρθιος να δεχεται προσφορές παριστανεται ο Ηρακλής ιδιαίτερα συχνά σε παραστάσεις 
αναγλύφων, ενώ η παράσταση του συγκεκριμένου κρατήρα (Ν/ΙΕΝ 7 πίν. 88Β) αποτελεί 
τη μοναδική παράσταση όρθιου Ηρακλή που στάθηκε δυνατόν να εντοπισθεί στην αττική 
αγγειογραφία. 

79 Ο συγκεκριμένος τύπος αγγείου (με το μεγάλο άνοιγμα και τη χαμηλή βάση) εικονίζεται 
στα χέρια του Ηρακλή ήδη σε παραστάσεις του μελανόμορφου ρυθμού [βλ. ΒβθζΙθγ 
(1947), σ. 72-73. ΜοΡόββ (1973), σ. 235] και φαίνεται να συνδέεται αποκλειστικά με 
αυτόν. Σύμφωνα μάλιστα με τον Βθ3Γ0ΓΠ3Π [ΒοβΓάΓΠθη, ϋ., Τόβ ΚβΓοόθδίοπ οί ΗβτβΗβδ, 
ϋΗ5 99 (1979), σ. 149-151. Του ίδ„ ϋΜΟ V (1990), σ. 186] θα μπορούσε να ταυτιστεί με 
το γνωστό από τις γραπτές πηγές αγγείο με το όνομα “καρχήσιον”. 

Γενικότερα για τον κάνθαρο και την ιδιαίτερη, μυθική ή λατρευτική κατά περίπτωση, 
σημασία του, βλ. 03 Γρβηίβτ (1986), σ. 117-122. Ηοίίπτιβηη, Η., Κόγΐ3 3ηά ΚβηΙόΒτοί ίη 
ΟγθθΚ ΚϊίυθΙ, ΘτββΚ \/35β5 ίη ίόβ ϋ. ΡβυΙ Οθίΐγ Μυδουπι 4 (ΟοεβδίοηβΙ ΡβρβΓδ οη 
Αηΐίηυίΐίθδ 5, ΜθΙίόυ 1989), σ. 131-166. ΙβυτθΠδ (1992), σ. 98-100. 

ου Εξαιρείται η παράσταση του καλυκωτού κρατήρα του Ζωγράφου του Ετό3θό στην Αθήνα, 
ΕΑΜ 12682 (ΕΡΒ 3 πίν. 51Γ), όπου ο Ηρακλής κρατά έναν τυπικής μορφής κάνθαρο. 

81 

Οι απεικονίσεις του κανθάρου σε παραστάσεις του Ηρακλή δεν αποτελούν ένα δάνειο 
από τη διονυσιακή εικονογραφία και δεν σχετίζονται με το συμπόσιο Ηρακλή-Διονύσου, 
όπως υποστηρίζει ο ΟθρεβηΙθΓ (1986), σ. 117-118, αλλά πρέπει να συνδέονται με 
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Στην παράσταση της Α όψης ενός κρατήρα από τη Μιποΐ3 8ζ δεν εκτελεί την 
σπονδή η Νίκη αλλά η Αθήνα 83 , αντίθετα με τον κανόνα της εποχής, σύμφωνα με 
τον οποίο η Αθήνα δε συμμετέχει ενεργά σε σκηνές απόδοσης τιμών στον 
προστατευόμενο της αλλα περιορίζεται στο ρόλο του παρατηρητή 84 Το βλέμμα της 


κάποιον ιδιαίτερο ρόλο του αγγείου στη λατρεία του Με κάνθαρο στο δεξί χέρι εικονίζεται 
ο ήρωας και στην παράσταση ενός αναγλύφου από τον Ραμνούντα [ΙΙΜΟ IV (1988), σ 
779 λ ΗβΓ3ΚΙθ5 1062 (Βθ3τόΓΠ3η, ό , κά) δοΡβίοΙό (1988), σ 182], που χρονολογείται 
γύρω στα 430 π X Αφιερώσεις κανθάρων μαρτυρουνται εξάλλου στην περίπτωση ενός 
ιερού του Ηρακλή κοντά στις Ελεύθερες [βλ 3ΕΌ 35 (1985), αρ 36 Οόβτ, ϋ , ΡοίίθΓγ 3ηά 
ΜίδοβΙώπθουε Αάιίβοίδ ίτοπι Ροάιίιβά 3ιΐβδ, Ηβδρβπθ 56 (1987), σ 217-220] όπως επίσης 
και στην Ταναγρα [βλ 3ΕΟ 34 (1984), αρ 367 3ΕΌ 35 (1985), αρ 411 Ριε] 

Για ένα άλλο σχήμα αγγείου, που επίσης φαίνεται να συνδέεται αποκλειστικά με τη 
λατρεία του Ηρακλή, βλ νβη δίτβίβπ, Ρ , ΤΙτθ ίθόβδ οί ΗβτβΚΙβδ, ΒΑΒβδοΡ 54 (1979), σ 
189-191 

Πρόκειται συγκεκριμένα για ενα κωδωνοσχημο κρατήρα στη Μυτειβ, Μυδβο ΑτρυθοΙοριοο 
2594 [νοΙΙΚοτπΓΠβτ (1988), σ 46 αρ 298, σ 47 πίν 60 ΙΙΜΟ V (1990), σ 149, 163 λ 
ΗθίπΚΙθδ 3164, 3328 (Βθ3Γόπΐ3η, ϋ , κ α)] απο τη θέση νβτάοΐβγ (κοντά στη Μυτοΐ 3 ), που 
σύμφωνα με το σχήμα και το στιλ της διακοσμησης φαίνεται χρονολογείται στο τέλος του 
α τέταρτου του 4ου αι π X 

Β3 Για παραστάσεις της Αθηνάς να σπένδει, ενώ παρίσταται ο Ηρακλής, και την ερμηνεία 
τους, βλ νοΙΙΚοΓΠΓΠβτ (1988), σ 47-48 Για τις παραστάσεις Ηρακλή-Αθηνάς γενικότερα 
βλ ΑτηΡυερβη Ε, ΑΙΡβηθ υπό ΗβιπΚΙβδ ιη άβτ ΚυηδΙ, ΒθγΙιπ 1949 ΒβοΚ,βΙ, Ο , 
Οοίΐ0ΓΡβΐ5ΐ3ηό ιη όθτ ΒιΙόυΡβΓίιθίθΓυηρ ΟΓΐβοΡίδοόβΓ ΗβΙάβηδβρβη, \Λ/3ΐό5335βη 1961, σ 
41-63 ΚυηΐδοΡ, Ν, ΑίΡβηθ υηά ΗβτβΚΙβδ, οάβτ ΟβΓδίβΙΙυηρδρΓΟ&Ιβτηβ άίθΙορίδοΡβε 
νβιΐΐθΐίηΐδδβ ιη όβτ ρΓΐβοΐΊΐδοΡβη νοδβηηηβΙβΓθΐ, ΜοάβτπιΙβί υπό ΤτβάιΙιοη ΡβδίδοΡηίΙ ίυτ 
Μ3Χ ΙπιόθΡΙ, ΜυηοΙτοη 1985, σ 170-194 Του ίδ , ΑΙΡβηο υηά ΗβΓθΚΙβδ ΕηΙννιοΚΙυηρ 
ΡιΙΡΙιοόβΓ ΜγΙΡβη ιτη 5 ϋβΡΓήυηάβΓΐ ν ΟΡτ, ΒιηόβΙ, Ο (εκδ), ΜγΙΡοδ Ετζ3ΡΙβηΰβ 
νΥθΜθυΙυηο ιτη δροηηυηοδίθΐά νοη ΚήυβΙ, ΟβδοΡιοΡίβ υηά Κ3ίιοη3ΐιΐ3ί, ΤπβΓ 1990, σ 75- 
89 

84 Όρθια πίσω από τον Ηρακλή διακρίνεται για παράδειγμα στις παραστάσεις 

α) μιας πελίκης στο νοτοηβζΡ, ΚτβσίδΚογ Μυδβυπι (ΜΕ1_ 4 πίν 2Α) 

β) ενός κωδωνόσχημου κρατήρα στο Παρίσι, Μυδέβ άυ ίουντβ Ο 508 (Ι_θυ 3 πίν 67Ε) 

γ) ενός κωδωνόσχημου κρατήρα στο Παρίσι, Μυδέβ Ποάιη Οο 217 (ΙΟΚ 4 πίν 67Δ) 

δ) ενός καλυκωτού κρατήρα στη Βιέννη, ΚυηδΙΡιδίοπδοΡβδ Μυδβυτη 1025 (Λ/ΙΕΝΝ 1 πίν 
89Α) και 

ε) ενός κωδωνόσχημου κρατήρα στη Μαδρίτη, Μυδβο ΑτηυβοΙόςιοο ΝθοιοθπθΙ 11017 
(ΟΙΝ 3 πίν 77Α) 
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στην παράσταση του συγκεκριμένου κρατήρα δεν είναι στραμμένο στη μορφή του 
καθιστού Ηρακλή αλλά στη γυναικεία μορφή πίσω του Η τελευταία φορά κατάσαρκα 
ένα λεπτό και διαφανή χιτώνα και πάνω από αυτόν ένα ιμάτιο που καλύπτει τον 
κορμό και τα κάτω άκρα της Ο τύπος των ενδυμάτων της, η προβολή της με τη 
χρήση επίθετου λευκού χρώματος στα γυμνά της μέλη και η δεδομένη θέση της στην 
παράσταση (σε συνδυασμό με ανάλογες απεικονίσεις μορφών 85 ) οδηγούν αβίαστα 
στη σκέψη ότι πρόκειται για τη σύζυγό του, την Ήβη 

Η Ήβη εικονίζεται δίπλα στον Ηρακλή (στην άλλη πλευρά του οποίου 
στέκεται και πάλι η Αθηνά) και σπς παραστάσεις δύο κωδωνόσχημων κρατήρων 
(Ι_θυ 3 π/)/ 67Ε, ΙΟϋ 4 πίν 67Δ) του Ζωγράφου του Λούβρου 6 508 86 , στην 
πρώτη παράσταση μάλιστα με τη χαρακτηριστική για νεόνυμφες χειρονομία των 
ανακαλυπτηρίων Με ορισμένες επιφυλάξεις 87 θα μπορούσε επίσης να αναγνωριστεί 
ως Ήβη και η γυναικεία μορφή που ετοιμάζεται να προσφέρει ένα στεφάνι 88 στον 
Ηρακλή στην παράσταση της ληκύθου στη Νέα Υόρκη (VIΕΝ 8 πίν 28Γ) 65 που 
αναφέρθηκε παραπάνω 


85 Πρβλ την ενδυμασία άλλων θεϊκών συζύγων, όπως της Αριάδνης ή της Αμυμώνης που 
σχολιάστηκαν παραπανω 

θ& Στις παραστάσεις αυτές του Ζωγράφου του Λούβρου (3 508 παρατηρείται ότι ο τύπος του 
Ηρακλή που κάθεται στο βαθμιδωτό κρηπίδωμα ταιριάζει με εκείνον του ήρωα σε ένα 
αττικό ανάγλυφο στη Νεάπολη, Μυδθο ΑτοόθοΙοριοο Ν 3 ζιοπ 31 θ 6734 από την Άνδρο [άβ 
νΐ55θΙΐ8Γ (1962), σ 44, πιν 12.23 Ρυοόδ (1983), σ. 525, εικ 616 ϋΜΟ IV (1988), σ 802 
λ ΗθΓθΚΙθδ 1376 (Β 03 Γ 0 Π 73 Π, ϋ , κ.ά )] που χρονολογείται γύρω στα 400 π X 

8 ' Οι επιφυλάξεις αυτές οφείλονται στο γεγονός ότι κρατά σκήπτρο, τύπος εικονογραφικός 
ασυνήθιστος για αυτήν Για μια προσπάθεια αιτιολόγησης του σκήπτρου σύμφωνα με 
άλλες παραστάσεις της Ήβης, βλ Ι_3υτβη8 (1987), σ 68 

88 Θα μπορούσε να υποθέσει κανείς ότι πρόκειται για το στεφάνι της αθανασίας Το στεφάνι 
αυτό σύμφωνα με τον Παυσανία 8 48.2 ήταν καμωμένο από κλαδια ελιάς από τα δέντρα 
που βρίσκονταν πίσω από το ναό του Διός στην Ολυμπία 

ΟΛ 

Ο ΜβίζρβΓ (1951), σ 212 αναφερόμενος στην παράσταση της συγκεκριμένης ληκύθου 
θεωρεί ότι εικονίζεται ένα επεισόδιο σχετικό με την άφιξη του Ηρακλή στον Όλυμπο 
Εφόσον όμως δεν παριστάνονται ο Δίας και η Ήρα, κάτι τέτοιο δεν μπορεί με ασφάλεια 
να υποστηριχθεί Για παραστάσεις αττικών αγγείων της ύστερης αρχαϊκής και της 
πρώιμης κλασικής περιόδου με σπονδές που συνδέονται με την εισαγωγή του Ηρακλή 
στον Όλυμπο, βλ Κυηίδοό, Ν , ΗβτθΚΙβδβιπζυς υπό Όοίΐβτδρβπόθ, ΑπΙΚ 36 (1993), σ 11- 
23 
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Στοιχεία για μια ακριβέστερη ερμηνεία προσφέρει η παρασταση ενός 
κωδωνοσχημου κρατήρα του Ζωγράφου του Βατικανού 9103 στη Βιέννη 
ΚυπδΙΙηΐδίΟΓίδοίΊθδ Μυδβυτη 1142 (\/ΑΤ 2 πιν 86Β) οπού την κεντρική τριαδα 
Ηρακλή Αθήνας και Ηβης σπενδουσας πλαισιώνουν οι μορφές του Ερμη του 
Ιολαου 90 και ενός σκυλου Η απεικόνιση του συγκεκριμένου τετράποδου που δίνει 
μαλιστα την εντύπωση με τον τροπο που εικονιζεται οτι παρακολουθεί την εκτελεση 
της σπονδής προκαλει εύλογα απορία, καθώς δεν αναφερεται πουθενά οτι ένας 
σκύλος συντρόφευε τον ηρώα Καθώς όμως σύμφωνα με την παράδοση ένας 
σκύλος εμπλέκεται στην ίδρυση του ιερού του στο Κυνοσαργες 91 , καθίσταται 
ιδιαίτερα δελεαστική η υπόθεση της αναγνώρισης του συγκεκριμένου ιερού ως 
χώρου δράσης της παράστασης Η υπόθεση αυτή φαίνεται να ενισχυεται απο το 
γεγονος οτι συμπρωταγωνιστές του Ηρακλή στη σκηνη είναι καποια απο τα 
πρόσωπα που λατρεύονταν μαζί του στο Κυνοσαργες 92 απο τους νοθους- 
εφηβους 93 για τους οποίους η Ηβη φαίνεται να λειτουργεί ως διαμεσολαβητής 94 


90 Πρόκειται για πρόταση του ΒθβζΙθγ που υιοθετεί και ο συγγραφέας του αντίστοιχου 
λήμματος του 0\/Α ννιβη ιιι (1974) σ 32 

91 

Σύμφωνα με μια διαδεδομένη παράδοση (βλ Παυσανίας 119 3 Σχόλια στον Αξιοχο του 
Πλατωνα σ 364 Φώτιος λ Κυνοσαργες Ησύχιος λ Κυνοσαργες Στέφανος Βυζάντιος 
λ Κυνοσαργες Σουιδας λ Κυνοσαργες) όταν θελησε ο τοπικος ηρωας Διομος να 
θυσιάσει στο θεο Ηρακλή, ένας σκύλος του εκλεψε το κρέας Γεμάτος απορία προσετρεξε 
στο μαντείο απο το οποίο πήρε χρησμό, σύμφωνα με τον οποίο οφείλε να χτίσει ιερό 
του Ηρακλή στο σημείο οπού ο σκύλος θα απεθετε ξανα το κρέας 

□9 

- Σύμφωνα με την παράδοση (Πλούταρχος Θεμιστοκλής 1 3) ο Ηρακλής λατρευόταν εκεί 
μαζί με την Ηβη (που την αναφέρει και ο Παυσανίας 119 3) τον Ιολαο και την Αλκμηνη 

Όπως αναφέρει ο Αθηναίος, VI 234 β 

. Έλ· Κυνοσαργει μεν οΰν έν τώ Ήρακλειω στηλη τις έστιν, εν η ψήφισμα μεν 
Άλκιβιαδου, γραμματευς δε Στέφανος Θουκυδιδου λεγεται δ’ έν αυτώ περί της 
προσηγοριας ούτως 'τα δε έπιμηνια θυετω ό ιερευς μετά των παρασιτίαν οι δε 
παράσιτοι έστων εκ των νόθων και τών τούτων παιδιον κατα τα πάτριά ος δ αυ 
μη θελη παρασιτεΐν, είσαγετω και περί τούτων εις το δικαστηριον ’. 

Νοθοι ονομάζονταν οι πολίτες που είχαν Αθηναίο πολίτη ως πατέρα και μητέρα που δεν 
ήταν κόρη Αθηναίου πολίτη και εκείνοι των οποίων οι γονείς αν και ήταν Αθηναίοι και οι 
δυο δεν είχαν όμως παντρευτεί Για τους νοθους γενικά και για το θέμα του κατα ποσο 
θεωρούνταν Αθηναίοι πολίτες η οχι, βλ Ηβτπδοη Α Ρ \Λ/, ΤΙίθ 1.3νν οί ΑΙΡοηδ Τίιβ 
ΡδπτιιΙγ Θηϋ ΡτορβΓίγ Οχίοτδ 1968, σ 61 κ ε ΗυτηρΙπθγδ 3 Ο , ϋΗ5 94 (1974), σ 88-95 
Μ3θϋοννβΙΙ, Ο Μ ΟΙΘυ 70 (1976) ο 88-91 
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Μια δεύτερη κατηγορία παραστάσεων με μυθικά πρόσωπα να αποδίδουν 
τιμές στον Ηρακλή απαρτίζουν εκείνες, όπου Σάτυροι και Μαινάδες μεταφέρουν 
πάνω σε πλατείς δίσκους ταινίες και διάφορες άλλες προσφορές γνωστές και ως 
“ποπανα” η “μεσομφαλα” 55 Στην περίπτωση ενός κωδωνόσχημου κρατήρα του 
εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου στη Μαδρίτη, Μυδθο ΑεςυβοΙόςβοο 
ΝθοιοπθΙ 11031 (ΜΕΙ 53 πίν 16Α) το εικονογραφικό σχήμα που χρησιμοποιείται 
είναι γνωστό και από παραστάσεις απόδοσης τιμών στον Διόνυσο του ίδιου 
εργαστηρίου 96 , με μόνη διάφορά οτι το τιμώμενο πρόσωπο είναι αυτήν τη φορά ο 
Ηρακλής Στην παράσταση μιας πελίκης στο νοΓοηθζό, ΚΓθΓΠδΚογ Μυβθυππ από το 
ίδιο εργαστήριο (ΜΕΙ 4 πίν. 2/4), οπού ο χώρος επιτρέπει μια λεπτομερέστερη 
αφηγηση 9/ , ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζουν οι σωροί από πέτρες δίπλα στα 
πόδια των δύο Σατύρων που πλησιάζουν για να εναποθέσουν τις προσφορές τους 
στο συμπαγή βωμό που διακρίνεται κάτω από τα πόδια του ήρωα-θεού Οι σωροί 
αυτοί πρέπει μάλλον να ερμηνευθούν ως αυτοσχέδιοι βωμοί 98 . Αυτοσχέδιοι βωμοί 
αναφέρονται από ορισμένες γραμματειακές πηγές σχετικές με τη λατρεία του 99 και 
εικονίζονται και σε άλλες μορφές τέχνης 100 


94 Ανάλογες σκέψεις για το ρόλο της Ήβης διατυπώνει και η ΤθρθΙιάου (1993), σ 41-42 με 
αφορμή μια ανάλογη παράσταση αναγλύφου με τον Ηρακλή και την Ήβη να σπένδει 

95 Βλ ΡουδΘ, \Λ/ Η ϋ , ΟγθθΚ Ν/οΙίνβ Οίίβηης$ (1902), σ 32 ΚΕ ΧΧΙΙι (1953), 49 λ Ρορβηοπ 
(Ηβτζος-Ηθυδθτ) νΥοοάίοτά (1982), σ 220 Κθ3ΓΠ8, Ε, ΟβΚβδ ιη ΟτββΚ δθοπίιοβ 
ΓθρυΙθίιοηδ, Η399 (1994), σ. 65-70 

96 Για το συγκεκριμένο σχήμα των πέντε μορφών, με το καθιστά τιμώμενο πρόσωπο στο 
κέντρο να περιβάλλεται από δύο όρθιες Μαινάδες και δύο Σατύρους στα όρια τωχ. 
λαβών, βλ αναλυτικότερα σ 114 κ ε., 284 κ ε 

97 Στην παράσταση αυτής της πελίκης εκτός από τους Σάτυρους και τις Μαινάδες 
διακρίνονται επιπλέον η Αθηνά και μια Νίκη Με ανάλογο τρόπο αναπτύσσει το 
συγκεκριμένο θέμα ο Ζωγράφος Μι και στην παράσταση μιας υδρίας στον Ταραντα 
Μυδθο ΝβζιοπθΙθ 4599 (ΜΕΙ 76 πίν 26Β) 

98 Ανάλογη ερμηνεία μπορεί να δοθεί και στο σωρό από πέτρες που εικονίζεται στην 
παράσταση ενός αμφορέα στη Νεάπολη, Μυδθο ΑτοόβοΙοοιοο ΝβζιοηβΙβ 126033 (ΜΕΙ 1 
πίν ΙΑ) του Ζωγράφου Μι, όπως επίσης και στην παράσταση ενός κρατήρα στην Αγια 
Πετρούπολη, Ηβττηιίβρβ Μυδβυηη 1867/68 964 (ΟΝΥ 1 πίν 50Β) του Ζωγράφου της 
Κενταυρομαχίας της Νέας Υόρκης που είχε κοινές καταβολές με τον προηγούμενο 

αα , , # „ , 

Στην κατασκευή ενός τέτοιου βωμού απο τον Τελαμωνα για τη λατρεία του Ηρακλή, 
αναφέρονται ο Ελλάνικος σε ένα σχόλιό του (Ρ(3ιΉ I 4 Ρ 109) και ο Απολλόδωρος 2 6 4 
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Στην ίδια κατηγορία εντάσσονται και ορισμένες παραστάσεις του Ζωγράφου 
του Εγ03οΗ (ΕΡΒ 3 πίν 51Γ, ΕΒΒ 8 πίν 53Β, ΕΡΒ 11 πίν 54Δ) 101 Ιδιαίτερο 
ενδιαφέρον παρουσιάζει αυτή του κωδωνόσχημου κρατήρα από το εμπόριό έργων 
τέχνης (ΕΒΒ 8 πίν 53Β), στην οποία ο Ηρακλής παριστάνεται να δέχεται τις ποικίλες 
προσφορές των Σατύρων που τον περιβάλλουν κρατώντας όχι τον αναμενόμενο 
κάνθαρο αλλά ένα κέρας της Αφθονίας 102 Η σύνδεση του Ηρακλή με το 
συγκεκριμένο αντικείμενο μαρτυρειται τόσο από το μύθο 103 οσο και από την 


Ο Ευριπίδης, Ηρακλής 1332-1333 σχολιάζοντας μια ανάλογη πρόχειρη κατασκευή του 
Θησέα για την εκτέλεση θυσιών προς τιμήν του Ηρακλή αναφέρει χαρακτηριστικά 

'θυσίαισι λαινοισί τ’ έξογκωμασιν τίμιον άνάξει πάσ’ ’Αθηνα'κχν πόλις*. 

100 Πρβλ τη μορφή της εσχάρας σε ένα ανάγλυφο στη Δρέσδη, ΘΚυΙρίυΓβηδθΓΠΓηΙυπρ 
ΑΗόΘίΙιηυπί, Ζν 1190 [ϋΜΟ IV (1988), σ 756 λ ΗβτβΚΙθδ 547 (Βθ3ΓάΓΠ3Π, ϋ„ κά) 
Τ393ΐιάου (1993), σ 233-234 αρ 33, πίν 14] Μια αντίστοιχη πρόχειρη κατασκευή 
εικονιζεται στα κατώτερα όρια της παράστασης και ενός δυστυχώς αποσπασματικά 
σωζόμενου καλυκωτου κρατήρα από τη θέση Καναπίτσα (κοντά στη Θήβα) στη Θήβα, 
Αρχαιολογικό Μουσείο 190 [Τουλούπα, Ε , ΑΔ 19 (1964), Χρονικά σ 200, πίν 235γ 
ϋΜΟ IV (1988), σ 802 λ ΗθΤθΚΙθδ 1370 (Βθ3Γάπΐ3Π, ϋ., κ ά.)] που χρονολογείται στο 
πρώτο τέταρτο του 4ου αι π X 

’ 01 Σε εκείνες μάλιστα της Αθήνας και του ΚιθΙ (ΕΡΒ 3 πίν 51 Γ, ΕΡΒ 11 πίν 54Δ), όπου ο 
Σάτυρος δίπλα στον Ηρακλή φορά έναν "μαλλωτό" χιτώνα (βλ σχετικά παραπάνω σ 
112 σημ 109) προδίδεται η επίδραση ενός σατυρικού δράματος Για τις επιδράσεις του 
σύγχρονου θεάτρου (κυρίως σατυρικών δραμάτων και κωμωδιών) σε αντίστοιχες 
παραστάσεις με πρωταγωνιστή τον Ηρακλή, βλ ϋ3ΐιη, Ο , ΡθΓ5θυ5, Ηθγ3ΚΙθ5, δθίγπτ 3υί 
νθδθπόιΙάΘπι υπό 03δ 53ΐγΓάΓ3Γη3, ΡΟιΙοΙορυδ 27 (1868), σ 1-27 Θγθπιθγ, Α , ΗβτουΙβ βΐ 
Ιθ5 1063ΪΓΘ5 9Γβοο-ΓθΓΠ3ΐηδ, ΜθΙβηςβδ Ρ30βί (1940), σ 642-643 Κθτουζου, 3 , ΗβτβΚΙβδ 
33ίγπΚθ5, ΒΟΗ 79 (1955), σ 177-204 ΟοΙΙιςηθ, Ν Ε., Θοτηβ Ρβίίθοίιαηδ οη 83ίγΓ-Ρΐ3γδ, 
ΡΓθοθ3πηόΡΙτιί3οο Ν 3 5 (1958/9), σ 28-35 

ΐρο 

“ Ο καλλιτέχνης με το μέγεθος και τη διακόσμηση του κέρατος αυτού φροντίζει να 
καταστήσει απόλυτα σαφές ότι δεν πρόκειται για ένα απλό κέρας, όμοιο με εκείνο που 
διακρίνεται κάτω από τα πόδια του, και το οποίο θα χρησίμευε ως αγγείο πόσης και 
σπονδών Για το κέρας γενικά, βλ ϋΜΟ IV (1988), σ 391 λ Ηθάβδ (ϋπάποτ, Ρ ) 
Βθπτηηοηη, Κ (1994), ρ355ΐηη και για το γενικότερο συμβολισμό του, βλ ΡθΟγ (1971), σ 
30-31 Οθπίζβτ (1982), σ 143-144 ΝοβΙ, Ο., 1_3υΓβΠ3 (1989), σ 147 

Σύμφωνα με την παράδοση, ο Ηρακλής πήρε το κεράς της Αφθονίας στα χέρια του μετά 
τη διαμάχη του με τον Αχελώο για τη Διηάνειρα ή κατά τη διάρκεια του ταξιδιού του στον 
Άδη Βλ σχετικά δοΟθυθηόυπ) (1953), σ 56 Του ίδ (1963), σ 128 σημ 105-106 ϋΜΟ 
IV (1988), σ 729 λ ΗβτθΚΙθδ (Βθ3Γάηπ3Π, ύ., κά) ϋΜΟ V (1990), σ 186 λ ΗβΤ3ΚΙβδ 
(Βθ3ΓάΓΤ13η, ϋ , κ ά ) 
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εικονιστική τέχνη 104 Ο αγγειογράφος στη δεδομένη περίπτωση πρέπει να ήθελε να 
παραπεμψει νοηματικά στη λατρεία του Ηρακλή ως θεού της γονιμότητας 105 Στην 
παρασταση ενός κωδωνόσχημου κρατήρα του Ζωγράφου του Οινομαου στη 
Μαδρίτη, Μυ$θθ ΑτςυοοΙόριοο ΝααοηαΙ 11017 (ΟΙΝ 3 πίν 77Α) αναμεσα στις 
μορφές που παρακολουθούν την απόδοση τιμών στον Ηρακλή περιλαμβάνεται και ο 
Πλουτωνας 106 Η παρουσία του Πλούτωνα δεν μπορεί να δικαιολογηθεί απλά 
σύμφωνα με τη λογική της θεώρησης του Ηρακλή ως ενός ακόμη θεού της 
γονιμότητας 107 Αντίθετα, θα πρεπει μάλλον να θεωρηθεί οτι πα ρι στα νέτα ι μια από 
ιις θεότητες που λατρεύονταν στην Ελευσίνα, στα μυστήρια της οποίας μυήθηκαν ο 
Ηρακλής 108 και οι Διόσκουροι Μάλιστα, ένας από τους Διόσκουρους θα μπορούσε 


104 Η πρωιμότερη απεικόνιση του Ηρακλή με κέρας στην αττική τέχνη εντοπίζεται στην 
παρασταση ενός μελανόμορφου σκύφου του Ζωγράφου του Θησέα από το εμπόριό 
έργων τέχνης της Βασιλείας (πρώην συλλογή ΕιτιιτιθποΙί 1964) [Ρ3Γ3 257 1_ΙΜΟ IV 
(1988), σ 818 λ ΗθτοΚΙθδ 1498 (Βθ3ΓάΓη3Π, ϋ , κ α) 1_3υτβπ5 (1992), σ 100 Τ393ΐιάου 
(1993), σ 137, πιν 24] Γενικότερα για τις παραστάσεις του Ηρακλή με κέρας, βλ 
Η3Γίννΐ9, Ρ , ΗΘΓ3ΚΙ65 γπιΙ όθΓΠ ΡυΙΙΐΊΟΓΠ, Ιθΐρζιο 1883 5οΜ3υθπύυΓ9 (1963), σ 127 αρ 
104-106 Βθοβίΐι, Ο , υπ3 5ί3ΐυ3 άι Εγ3οΙθ οοπ οοτηυοορίθ, ΒάΑ 53 (1968), σ 1-11 ϋΜΟ 
IV (1988), σ 766-767 λ. ΗθΓθΚΙβδ 756, 776, 779, 780 (Βθ3Γάπΐ3Π, ϋ , κά) ΤβςθΙιάου 
(1993) σ 129-139 

105 Για τη σύνδεσή του με το υδάτινο στοιχείο, πρβλ τις αναφορές του Παυσανία 8 14 1 και 
του Διοδώρου, 4 22.2-3 Για τη συλλατρεία του με τον Παλαίμονα-Μελικερτη, μια άλλη 
θεότητα της γονιμότητας, βλ επίσης νοΙΙΚοπιιπετ (1998), σ 43-45, 86 

106 Κρατώντας κέρας εικονίζεται ο Ηρακλής δίπλα στον Πλούτωνα και την Περσεφονη και 
στην παράσταση ενός αναθηματικού αναγλύφου από τη Θήβα [ϋΜΟ IV (1988), σ 380 λ 
Η3065 74 (ΙιηάηθΓ, Ε) νοΙΙΚοηηηηθΓ (1988), αρ 284, εικ 56 ϋΜΟ V (1990), σ 179 λ 
ΗθγθΚΙθε 3495 (Βοβτάιπβη, 3 , θΐ 31) Ρ3υΙ-Ζιη56ΐ1ιη9 (1994), σ 26, πίν 2 1] 

10 ' Για τη σύνδεση του Ηρακλή με τον Πλούτωνα-Άδη, βλ αναλυτικότερα ΡβυΙ-ΖιπδθτΙιηο 
(1994), σ 24 κ ε , όπου απορρίπτει με σειρά επιχειρημάτων την ερμηνεία ως Παλαίμονα- 
Μελικέρτη [βλ νοΙΙΚοηηηηθΓ (1988), σ 43 αρ 285-290] της μορφής εκείνης σε ορισμένες 
παραστάσεις εφεδρισμου (για παράδειγμα στην ϋΕΝ 6), οπού η ίδια αναγνωρίζει τον 
Πλούτωνα 

108 Για τη μύησή του στα μυστήρια της Ελευσίνας και τις δύο διαφορετικές σχετικές 
παραλλαγές που αναφέρουν οι πηγές, βλ ΝιΙΙδδοη (1955), σ 665, σ 674 σημ 1 διπτοη, 
Ε , ΑπΙΚ 9 (1966), σ 85 ΗθΓΠδοη, Ε Β , ΑϋΑ 71 (1967), σ 44 σημ 143 ΡβγΚθγ (1983), σ 
284 κ ε ΖιπδθΓίιηο (1994), σ 27 Αναφέρεται μάλιστα ότι στα μυστήρια αυτά κατείχε θέση 
πρωτομύστη [βλ σχετικά ϋογά-ϋοπΘδ, Η , Μ3Ι3 Ν δ 3 XIX 1967, σ 206-229 ΘγθΙ, Ρ , 
ΕΙθυδίδ υπό άιβ οφίιΐδοόβ ΟιοΙτίυηο ΑΙόβηδ ιη νοΓίιβΙΙθηΐδΙίδοίΐθΓ Ζθΐί (1974), σ 143] 
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κάλλιστα να είναι ο δορυφόρος νέος που κάθεται απέναντι από τον Ηρακλή στην 
παράσταση αυτή 109 . 

Μελετώντας τις παραστάσεις απόδοσης τιμών από μέλη του διονυσιακού 
θιάσου στον Ηρακλή θα πρέπει κανείς να σταθεί και σε εκείνη ενός κωδωνόσχημου 
κρατήρα του Ζωγράφου του Ετόθοέι στο ΚϊβΙ, ΑηίίΚθΠ53πΐΓπΙυη9 Β 795 (ΕΡΒ 11 πίν. 
54Δ). Στην παράσταση αυτή, αν κρίνει κανείς από τον οβελό που μεταφέρει ο 
Σάτυρος στο ύψος της δεξιάς λαβής, αποκαλύπτεται ότι εκτός από την τυπική 
προσκόμιση αναίμακτων προσφορών προηγήθηκε και μια θυσία 110 . Ανάλογο 
περιεχόμενο έχουν και δύο παραστάσεις του Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 64 (ΙΟΝ 9 
πίν. 61 Β, ΙΟΝ 20 πίν. 64Β) 111 , συνεργάτη του Ζωγράφου του ΕγΙοθοΙί. Η υπόθεση 
της αναγνώρισης στις παραστάσεις αυτές 112 θεοξενίων του Ηρακλή 113 , ενώ 


109 Ανάλογη είναι η παράσταση στην Α όψη του κρατήρα από το ΒθΚδγ του Ζωγράφου των 
Αθηνών 12255 (ΑΤΗ 11 πίν. 46Ε), στην οποία τον πρωτομύστη των Ελευσινίων 
μυστηρίων Ηρακλή υποδέχονται οι Διόσκουροι, που ήταν επίσης μυημένοι στα μυστήρια. 

11Π , ν * * β * 

Πρόκειται για εναν εικονογραφικο τύπο που γνώριζαν οι αγγειογραφοι του εργαστηρίου 
του Ετόθοό από αντίστοιχες παραστάσεις συνεργατών του Ζωγράφου του Κάδμου, που 
με τη σειρά τους τον γνώρισαν πιθανότατα στο εργαστήριο του Πολυγνώτου. Για το θέμα 
της απεικόνισης αιματηρών θυσιών, βλ. ενδεικτικά τις παραστάσεις: 

α) ενός κωδωνόσχημου κρατήρα του Πολυγνώτου στο Λονδίνο, ΒπΙίδΙτ Μυδβυτπ Ε 455 
[ΑΚν 2 1028, 9. Νοτάρυίδί, Η399 (1992), σ. 161, εικ. 11] 

β) τριών θραυσμάτων κωδωνόσχημων κρατήρων του Ζωγράφου του Δίνου των Αθηνών 
στη Βόννη, ΑΚθάβτηίδΟόθδ Κυηδίτηυδβυτη αρ. 1216, 43-45 [ΑΠν 2 1181, 12-14. 0\/Α Βαπη 
ί, πίν. 29,8-9. ΟθΚΙβγ (1992), σ. 201-202, εικ. 2] 

γ) ενός κωδωνόσχημου κρατήρα του Ζωγράφου του Πόθου στο Λονδίνο, Βπίίδίτ Μυδβυπ 
Ε 504 [ΑΠν 2 1190, 25. Νοτόρυίδί, Η 399 (1992), εικ. 12] και 

δ) ενός κωδωνόσχημου κρατήρα του Ζωγράφου του Νικία στο Ι_βοοβ, Μυδβο ΡτονιπαβΙβ 
630 [ΑΚν 2 1334, 13. ΝοτάςυϊδΙ, Η399 (1992), σ. 160, εικ. 10]. 

111 Στο σημείο αυτό αξίζει να σχολιαστεί ειδικότερα ότι στην παράσταση του κωδωνόσχημου 
κρατήρα στην Οίνίίθ ΟβδίβΙώηβ, Μυδβο ΑτοόβοΙορίοο όβΙΓΑρτο Ρδϋδοο 3619 (ΙΟΝ 9 πίν 
61Β) ο Ηρακλής έχει αφύσικα μεγάλα μάτια, όπως περιγράφονται από διαφόρους 
συγγραφείς και εικονίζονται σε παραστάσεις κυρίως του α' μισού του 5ου αι. π.Χ. Για τις 
σχετικές γραμματειακές πηγές, βλ. ϋΜΟ IV (1988), σ. 730 λ. ΗβτβΚΙβδ (Βοβτάητοη, ϋ., 
κ.ά.). Για τις σχετικές παραστάσεις, βλ. ΙΙΜΟ V (1990), σ. 184 λ. ΗβτβΚΙθδ (ΒοθΓάΓΠΒη, ϋ.. 
κ.ά.). 

112 Εκτός από αυτές τις παραστάσεις του Ζωγράφου του ΕτύβοΐΊ και του Ζωγράφου του 
Λονδίνου Ρ 64 νοούνται εδώ και οι παραστάσεις των κρατήρων της Ομάδας της Βιέννης 
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παριστανται μυθικά πρόσωπα ή θνητοί λατρευτές του είναι λογική 114 Στην 
παρασταση του καλυκωτου κρατήρα του Ζωγράφου του Ετάβοά στην Αθήνα, ΕΑΜ 
12682 (ΕΡΒ 3 πίν 51Γ), στην οποία εικονίζεται ένας μόνο νέος απέναντι από τον 
Ηρακλή, θα μπορούσε να υποτεθεί ειδικότερα οτι πρόκειται για τον Ιολαο ή εναν 
από τους Διόσκουρους 115 Στις παραστάσεις αντίθετα του Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 
64, όπου ο χώρος κατακλύζεται απο πολλούς, πανομοιότυπους μεταξύ τους νέους, 


1025 (Ν/ΙΕΝΝ 1 πίν 89Α, νΐΕΝΝ 2 πίν 89Δ) που, όπως ήδη αναφερθηκε παραπάνω, 
αποτελούν επίσης έργα του εργαστηρίου του "απλούστερου στιλ" 

113 Γενικά για τα θεοξενια, βλ ΡΕ V (1934), 2256-2257 λ Θεοδαισια 3πά ΤΙτβοχβηΐθ (ΡίιεΙθΓ, 
Ρ), ΚΙΡ3υΙγ 5 (1975), 732-733 λ ΤΡβοχθπΐθ 0Λ/3θΐΊ5Γπυ1Η, Ο) ΟβπΙζθτ (1982), σ 515- 
516 Βτυιί, ί , δθοπίιοβδ 3 ΟβΙρΙΤΘδ, ΡΗΡ 201 (1984), σ 339-367 ΡΙυοΚΐ 9 θΓ-Ου 996 ΠΐΤΘΐιτι 
ϋ , ΟοΜΙιοόβ 035ΐθ, Ββτπ-ΝΘνν ΥογΚ 1984 Βαιιί, ί , ίβδ ύιβυχ 3υχ ίβδίιηδ άβδ ΠΊΟΓίθΙδ 
ΤΙίθοχέπιβδ θί Χ6ΠΙ3Ι, ΐ3υτθΠ5 (1989), σ 13-25 Της ίδ , Τόθ τηβ3ΐ 3ί ίΐτθ ΗγθΚιπΙΙτίθ 
ΡιίυβΙ ΟοπδυΓηρΙιοπ 3ηΰ Οίίβππο, Μυιτβγ (1990), σ 162-174 ϋθττίθδοη, Μ , Τόβοχβηΐθ, 
Η399 (1994), σ 35-57 

Σε ό,τι αφορά ειδικότερα τα θεοξένια του Ηρακλή, βλ ΡΙιιοΚΐ9θΐ·-<3υ996ηβ6ΐΓη ϋ 
ΟοΚΙιοΙτβ θ33ίθ, Βθπτ-Νθ\λι ΥογΚ 1984, σ 70-78 Βτυιί, ί., ΙβυτβΠδ (1989), σ 17-19, σ 24 
αρ 54 νβτΡθποΚ-ΡίΘΓθΓό, ίθυτθπδ (1989), σ 50 αρ 54-55 1_3υΓβπ5 (1992), σ 96 
Χαρακτηριστική είναι επίσης η έκφραση που χρησιμοποιείται από τον Αριστοφάνη στη 
Λυσιστράτη, 928 Ηρακλής ξενίζεται” 

’ 14 Στην οργάνωση λατρευτικών συμποσίων προς τιμήν του στα ιερά του Μαραθώνα και του 
Κυνοσαργους και στους "παράσιτους" αναφέρεται επικαλούμενος τον Φιλόχωρο [(Ρ<3 γΗ 
Ι11ό δυρρΙ I 328 Ρ 73)] ο Αθηναίος, Δειπνοσοφιστές VI 234 ο - 235 ί, 239 ά - ί Για τους 
"παράσιτους", βλ επίσης ΡΕ XVIII (1949), 1377-1381 λ Ρ3Γ35ΐίοι (ΖιθΡθπ, Ι_ ) 
ννηιΐθόθθό, Ο , ΤΙίθ Οθγπ05 οί ΑΙΙιοη, 508/7-250 Β Ο , Ρπηοθίοη 1986, σ 13 δόθρίΓΟ 
(1989), σ 161 νβΓ03ηοΚ-Ρΐ6Γ3Γ0, Α., 16 όουόΐθ ουΙΙβ ό ΗβτβΚΙθδ, ΙβυΓθΠδ (1989), σ 53 
ΙθυΓβπδ (1992), σ 96 Την εκτέλεση τέτοιων συμποσίων είχε κατά νου και ο 
Αριστοφάνης, όταν έγραφε στα 427 π.Χ την κωμωδία Δαιταλείς ή Δαιταλής [ΡΟΟ III 2, 
122-148, απόσπ 205-225 \Λ/οοάίοτά (1971), σ 214 Γουτβηδ 1992, σ 93 σημ 43], στην 
οποία ο χορός πραγματοποιεί δείπνο σε ένα ιερό του Ηρακλή Για την οργάνωση 
λατρευτικών συμποσίων σε ιερά του Ηρακλή, βλ επίσης δοόθίοΐά (1978), σ 49 αρ 117 
νθΐΦ3ηοΚ-ΡΐΘΓ3Γ(1 (1987), σ 192-195 δόβρίΓΟ (1989), σ 160-161 

Εκτός βέβαια από αυτά τα λατρευτικά συμπόσια με δημόσιο χαρακτήρα, αφορμές για την 
εκτέλεση συμποσίων στο χώρο ενός ιερού του Ηρακλή θα μπορούσαν να αποτελούν μια 
αθλητική νίκη ή ακόμη και η σύναψη ενός γάμου Βλ ΟθΚΙθγ-διηοδ (1993), σ 22-23 

115 Με βάση τις λογοτεχνικές και εικονογραφικές μαρτυρίες οι Διόσκουροι ξενίζονται συχνά 
Βλ σχετικά ί,ΙΜΟ III (1986), σ 567-593 λ ΟιοδΚουτοι, κυρίως σ. 576-577, 591 (Ηθπτιθγυ, 
Α) δΙίθρίΓο (1989), σ 149-154 


248 



Για το θεσμό της εφηβείας στην Αθήνα, βλ γενικά κβιηππυΐή, Ο νν , Τηε Θβηβδίδ οτ Ιηβ 
Αίίίθηοη Ερίιββιθ, ΤΑΡΙτΑ 83 (1952), σ 34-50 Οονν, 8 , ΤΡε ΑΙΡβειοει ΕρΡθβοι ΟΙΟβΓ 


ΚΙ355Ι5 οΗθπ ΑΙίβεΙυεη (1977) , σ 204 κε ΡυδεΡβηΡυδοΡ, Ε , Οιβ δοζίθΐβ ΗθεΚυειίΙ Ρβε 
ΕρΙτβΡβη υπτ 330, ΖΡΕ 35 (1979), σ 173-176 Για τις φρατρίες της Αθήνας, βλ Ρβερυδοπ, 
\Ν 3 , ΟΙΟΡ 5 (1910), σ 257-284 Βυδοΐί, Ο , ΟειβεΡίδοΡθ 8ΐ33ίδΚυεκ!6 (1926) 3 , σ 958 κ ε 
ΟυθΓΰυσα, Μ , ΕΊδίιίυζιοειβ άβΙΙβ ίεβίειβ ηβΙΐ3 <3εεεΐ3 3Πίΐ03 6 πβΙΙβ εοΐοηιβ ρεβείτε εΠίθΙο, 
ΜθεειΑεεΙιειε δβε 6 (1937), σ 1 κ ε , κυρίως 11 κ ε ΡοιίδδβΙ, Ο , ΤειΡυ βί εΛβ ΕίυεΙβδ δυε 
Ιβε αεουρβδ δοείδυχ Ρ3Π5 Ιβδ ειίθδ αεβεαυθδ 3υχ βροαυθδ βεεΟβιαυβ βί είβδδίαυβ, Οθηίεβ 
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έκοβαν τα μαλλιά τους. Ο ρόλος του Ηρακλή στη ζωή των Αθηναίων νέων τονίζεται 
επιπλέον από το γεγονός ότι πολλά από τα ιερά του διέθεταν και γυμνάσιο 120 , όπου 
περνούσαν πολλές από τις ώρες τους. Στο γυμνάσιο μάλιστα του ιερού του στο 
Μαραθώνα 121 , από το οποίο σύμφωνα με μια παράδοση ξεκίνησε η λατρεία του ως 
θεού 122 , πραγματοποιούνταν κάθε τέσσερα χρόνια αγώνες 123 . Εξίσου γνωστό 
φαίνεται ότι ήταν και το γυμνάσιο 124 του ιερού του στο Κυνόσαργες 125 που μετά το 


άθ ΚβοόθΐΌόβδ άΉίείοϊΓβ Αηαβηιιβ 23 (1976), σ, 93 κ.ε., κυρίως 139 κ.ε. ΤθρβΙίάου 
(1993), σ. 34], 

120 Δεν θα πρέπει κανείς να ξεχνά ότι ο Ηρακλής θεωρούνταν θεσμοθέτης των Ολυμπιακών 
Αγώνων (βλ. Πίνδαρος, Ολυμπιόνικος 3.11 κ.ε., 10.42 κ.ε. Διόδωρος, 4.14) ή σύμφωνα 
με άλλους (βλ. Στράβωνος 8.3.30) ο πρώτος νικητής των αγώνων. 

121 Για τις διάφορες θέσεις που προτάθηκαν για το ιερό κατά καιρούς από διάφορους 
μελετητές, βλ. συνοπτικά Τ393(ίάου (1993), σ. 71-72. 

127 * , 

* Όπως αναφέρει ο Παυσανίας, 1.15.3: 

"...Μαραθώνίοις γάρ, ώς αύτοΐ λέγουσιν, Ηρακλής ένομίσθη θεός πρώτοις.” 
ενώ από τον ίδιο αναφέρεται, 1.32.4. 

"...σέβονται δε οί Μαραθώνιοι τούτους τε...και 'Ηρακλέα, «ραμένοι πρώτοις 
Ελλήνων σφίσιν 'Ηρακλέα θεόν νομισθήναιΛ 

Καθώς όμως ο Ηρόδοτος (Ιστορίαι VI 108), όταν σχολιάζει τη λατρεία του Ηρακλή ως 
θεού, δεν αναφέρεται στη σύνδεση του Ηρακλή με το ιερό του Μαραθώνα, αναρωτιέται 
κανείς μήπως τελικά στην περίπτωση αυτή επρόκειτο για μια μεταγενέστερη προσθήκη 
των Αθηναίων στο πλαίσιο της πολιτικής τους προπαγάνδας σχετικά με τους Περσικούς 
Πολέμους [βλ. ΚοΙό, Ρ., Οίθ Ββυ-, ΡθΙροηδ- υπό ΚυΙίυφοΠΙίΚ όβτ Ρθίδίδώβίίάθη, ϋάΙ 92 
(1977), σ. 99-138, κυρίως 113 σημ. 83 (όπου υποστηρίζει ότι η λατρεία του Ηρακλή ως 
θεού στο Μαραθώνα καθιερώθηκε από το Πεισίστρατο). Τ393ϋάου (1993), σ. 75], 

~ Αγώνες προς τιμή του Ηρακλή εκτός από το ιερό του Μαραθώνα πραγματοποιούνταν και 
στο ιερό του στη Θάσο [βλ. ΤβμθΙίόου (1993), σ. 143-148] όπως και στο “τετράκωμον” 
ιερό του στον Πειραιά [βλ. Τ393ΐΐάου (1993), σ. 75-77], όπου μαρτυρείται μάλιστα και 
λατρεία του από θίασο. 

124 Σύμφωνα με τον Πλούταρχο (Θεμιστοκλής 1.2) μετά από προτροπή του Θεμιστοκλή εκεί 
αθλούνταν οι νόθοι. 

125 Για τη θέση του ιερού στη νότια όχθη του ίλισσού, κοντά στην πηγή Καλλιρρόη, βλ. 
ενδεικτικά Τ303ΐίάου (1993), σ. 57-58. Για τη στενή σχέση του ιερού στο Κυνόσαργες με 
εκείνο της Μελίτης και την παράδοση (Πλούταρχος, Περί φυγής 6), σύμφωνα με την 
οποία μέτοικοι από το δήμο της Μελίτης ίδρυσαν τη λατρεία του Κυνοσάργους, βλ. 
Τ393ΐίάου (1993), σ. 63-64. 
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τέλος του Πελοποννησιακού Πολέμου ήταν επιπλέον και το κέντρο φιλοσοφικών 
συζητήσεων . 

Στη σύνδεση του ιερού χώρου, όπου δέχεται τιμές ο Ηρακλής, με εκείνον 
ενός γυμνασίου αναφέρεται υπαινικτικά ο Ζωγράφος του ΕΓόσοά στην παράσταση 
του κρατήρα στην Αθήνα, ΕΑΜ 12682 (ΕΗΒ 3 πίν. 51Γ ), απεικονίζοντας ένα 
αγωνιστικό τέρμα κάτω από τα πόδια του 1ζ7 . Περισσότερο σαφής επιχειρεί να γίνει ο 
καλλιτέχνης ενός κρατήρα στο ίδιο μουσείο 12251 που αποδίδεται στην Ομάδα της 
Βιέννης 1025 128 (\/1ΕΝΝ 2 πίν. 90Α) αποδίδοντας στο ύψος της κατώτερης 
διακοσμητικής ζώνης της παράστασης περισσότερα απο ενα αγωνιστικά τέρματα . 
Λογική και αναμενόμενη στις παραστάσεις αυτές είναι και η σταθερή απεικόνιση του 
Ερμή. Ο Ερμής, όπως και ο Ηρακλής, προστάτευε τους νέους και τον τιμούσαν σε 
αθλητικούς χώρους 130 . 


126 Εκεί συζητούσε συχνά με τους νέους ο Σωκράτης [βλ. ΟθΙοιτηβ, ϋ., Όγτηηθδίοη, Ρθτίδ 
1960, σ. 58], ενώ το όνομα της σχολής των Κυνικών που ιδρύθηκε από τον Αντισθένη 
στις αρχές του 4ου αι. π.Χ. προέρχεται επίσης από το Κυνόσαργες [βλ. Διογένης 
Ααέρτιος, 6.13], 

12 ' Για ορισμένες σκέψεις σχετικά με το συμβολισμό μορφών που πατάνε σε τέρματα, βλ. 
παραπάνω σ. 210 κ.ε. 

' 2α Όπως ήδη αναφέρθηκε παραπάνω σ. 42 σημ. 146-147, και οι κρατήρες της Ομάδας της 
Βιέννης 1025 αποτελούν έργα του εργαστηρίου του "απλούστερου" στιλ. 

'*“ 9 Την ίδια πρόθεση πρέπει να είχε και ο Ζωγράφος του Μελεάγρου που τοποθετεί στην 
παράσταση της υδρίας του Τάραντα, Μυδβο ΝοζίοτοΙθ 4599 (ΜΕ1_ 76 πίν. 26Β.Γ) μια 
στήλη [για τη στήλη σε σχέση με τη λατρεία του Ηρακλή, βλ. δοόθυβηόυτρ (1963), σ. 
124]. Το χώρο της παλαίστρας υποδηλώνει με σαφήνεια ο συγκεκριμένος καλλιτέχνης 
χρησιμοποιώντας τις στήλες και σε άλλες παραστάσεις (βλ. για παράδειγμα εκείνη του 
αγγείου ΜΕΙ 40 πίν. 15Α). Αντιπροσωπευτικές για την κατανόηση της στήλης ως 
σήματος μιας παλαίστρας είναι και οι παραστάσεις των αγγείων που παρουσιάζονται 
από το Ρ. ΟΐΊθΓΤίουχ στο άρθρο του ΙΆΙΙτβηθ τηβίβηοοίίςυβ, ΒΟΗ 81 (1957), σ. 140-159, 
κυρίως 147 κ.ε., με αφορμή τη γνωστή παράσταση της σκεπτόμενης Αθηνάς στο 
ανάγλυφο του Μουσείου της Ακροπόλεως 695. 

1ο ° Σχετικά με τη λατρεία Έρωτα, Ερμή και Ηρακλή στο χώρο των γυμνασίων 
χαρακτηριστική είναι η αναφορά του Αθήναιου, Δειπνοσοφιστές 13,561 ά: 

"...κατά το. γυμνάσια αΰτον [ενν. τον Έρωτα] συνιδρΰσθαι Έρμη καί Ήρακλεΐ, 
τφ μεν λόγον τφ δ’ αλκής προεστώτι...” 
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Με βάση τις παραπάνω παρατηρήσεις για τις στενές σχέσεις των νέων με τον 
Ηρακλή μπορεί να υποστηριχθεί ότι και η επιλογή από τους αγγειογράφους σκηνών 
απόδοσης τιμών στον Ηρακλή για την Α όψη σε ορισμένα αγγεία και νέων σε κάποιο 
αθλητικό χώρο 131 για τη Β όψη δε γινόταν μάλλον τυχαία. Στη Β όψη ενός κρατήρα 
στην Αθήνα 132 παριστάνεται μια λαμπαδηφόρος Νίκη ανάμεσα σε δύο νέους, από 
τους οποίους ο ένας κάθεται δίπλα σε υδρία. Η παράσταση αυτή πιθανότατα 
αψηγείται ότι μετά από μια νίκη σε αγώνες λαμπαδηδρομίας 133 πραγματοποιήθηκε 
μια επίσκεψη σε ένα ιερό του Ηρακλή (εκείνο ίσως που βρισκόταν δίπλα στο 
γυμνάσιο, όπου έγιναν οι αγώνες 134 ) με σκοπό την ανάθεση της υδρίας-επάθλου ή 
και την πραγματοποίηση ενός λατρευτικού συμποσίου προς τιμήν του προστάτη 
ήρωα-θεού. 

Στο ερώτημα κατά πόσο με αυτές τις παραστάσεις των αττικών αγγείων 
γινόταν αναφορά σε κάποιο συγκεκριμένο ιερό του Ηρακλή στην Αττική 136 , είναι 


Στη θεώρηση του Ερμή ως προστάτη των εφήβων βασίζεται και η ερμηνεία του Ερμή 
δίπλα στον Ηρακλή σε σχετικές παραστάσεις αναθηματικών αναγλύφων [βλ. ΤοροΙίάου 
(1993), σ. 36-37], 

131 Όταν δεν εικονίζονται γυμνοί αθλητές αλλά ιματιοφόροι νέοι, αυτό δηλώνεται και από τα 
αντικείμενα που κρατούν (στλεγγίδες και αρυβάλλους) ή που διακρίνονται στο βάθος της 
παράστασης (δίσκοι, στλεγγίδες, αγωνιστικά τέρματα). 

134 Πρόκειται για τον κρατήρα στην Αθήνα, ΕΑΜ 14902 [βλ. παραπάνω σ. 239 σημ. 74], 

133 Πρόκειται για μια σκέψη της 03Γ303ΐβ3 (1997), σ. 139. Για την υδρία ως έπαθλο σε 
αγώνες λαμπαδηδρομίας, βλ. Ρτοηίηρ (1971), σ. 78-81. Θίιποπ, ΡβδΙίνθΙδ οί ΑΜίοθ (1983), 
σ. 64. 

134 Γνωστοί αγώνες προς τιμήν του Ηρακλή ήταν εκείνοι που διεξάγονταν στο γυμνάσιο του 
ιερού του στον Μαραθώνα [βλ. νβηάβτροοΙ, Ε., Ηθδρθπβ 11 (1942), σ. 334-337. Του ίδ., 
ΑϋΑ 70 (1966), σ. 319-323], αλλά θα μπορούσαν επίσης να πραγματοποιούνται σε 
οποιοδήποτε ιερό του [πρβλ. νΥοοάίοτύ (1971), σ. 214], 

130 Για τα συμπόσια που γίνονταν σε ιερά του Ηρακλή, βλ. τα όσα ειπώθηκαν παραπάνω σ. 
233 σημ. 53, 248 σημ. 113. 

136 Για μια συνολική τους παρουσίαση, βλ. \Λ/οοάίοώ, 3., (1971), σ. 221-5. Τ393ΐίόου (1993), 
σ. 7-85. Η ακριβής τους θέση αποτελεί σημείο τριβής των μελετητών μέχρι σήμερα, 
καθώς οι περισσότεροι από τους όρους των ιερών του Ηρακλή και τα σχετικά ανάγλυφα 
δεν εντοπίστηκαν ίη δίίυ. Για το θέμα, βλ. Μβπΐί, Β.ϋ., Ηβδρβτίθ 7 (1938), σ. 92 αρ. 12. 
ΤΙτοΓηρδοη, Η.Α., Ηβδρβιϊβ 17 (1948), σ. 174-175, 180, 183-184, πίν. ΧϋΧ, I, 1X2, ΙΧίν. 
Ηβιτίδοη, Ε., Α 90 Γ 3 XI (1965), σ. 37-40 αρ. 97Α, πίν. 18. Η3ίζίτηίοίΐ3ΐί, Β.Ν., ΑΔ 20 (1965) 
Χρονικά, σ. 52-54. νβτδπβΐ, Η.5., (εκδ.), ΡβίΙέι, Ηορβ βηά \Λ/θΓ5!ιίρ (1981), σ. 103-104, 
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δύσκολο να δοθεί μια απάντηση Στις περιπτώσεις 137 , όπου επιλεκτικά εικονίζονται 
ορισμένα αρχιτεκτονικά μέρη (όπως κίονες, επιστύλιο ή κάποιο κρηπίδωμα) στην Α 
όψη και σκηνές παλαίστρας στη Β όψη, θα μπορούσε να θεωρηθεί ότι πρόκειται για 
σκηνές που εκτυλίσσονται σε κάποιο ιερό του που διέθετε γυμνάσιο Τέτοια ήταν τα 
ιερά στο Μαραθώνα, το Κυνόσαργες κ α 138 Σε έναν κρατήρα στην Αθήνα, ΕΑΜ 
14902, το στιλ του οποίου παραπέμπει σε έργα του περιβάλλοντος του Ζωγράφου 
του Προνόμου, ο τύπος της προοπτικά αποδοσμένης τετρακιόνιας κατασκευής στην 
παράσταση της Α όψης θα πρέπει να δημιουργήθηκε σύμφωνα με το υπόδειγμα 
που χρησιμοποιήθηκε σε δύο ακόμη περιπτώσεις σε έργα του συνεργάτη του 
Ζωγράφου του Προνόμου, του Ζωγράφο του Τάλω 139 

Το κτίριο αυτό που προβάλλεται σε ένα δεύτερο επίπεδο πίσω από τη μορφή 
του Ηρακλή, αν και δεν μαρτυρείται από γραμματειακές και επιγραφικές πηγές, 
εικονίζεται σε μια σειρά αναθηματικών αναγλύφων που σχετίζονται με τη λατρεία του 


106 Ι_3ΐοπόε, Ον, Α 90 Γ 3 XIX (1991), σ 23 αρ Η6, σ 51 αρ Η131, σ 105-116 αρ 
Ρ265 σ 175-177 αρ 143, σ 177-178 αρ 145, σ 179 αρ 56, σ 195-196, αρ 114 

13 ' Πρόκειται για τις παραστάσεις τριών κρατήρων του Ζωγράφου του Εγ53ο5 (ΕΡΒ 3 πίν 
51Γ, ΕΚΒ 8 πίν 53Β, ΕΚΒ 11 πίν 54Δ), δύο κρατήρων του Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 
64 (ΙΟΝ 9 πίν 61Β, ίΟΝ 20 πίν 64Β) και δύο κρατήρων του Ζωγράφου του Λούβρου Ο 
508 (ίου 3 πίν 67Α, ίΟϋ 4 πίν 67Δ) 

13 “ Εκτός βέβαια από τα διάσημα γυμνάσια των ιερών του Ηρακλή στον Μαραθώνα και στο 
Κυνόσαργες και πολλά ιερά του εκτός Αττικής διέθεταν γυμνάσια, όπου θα μπορούσαν 
κάλλιστα να εξαχθούν και να χρησιμοποιηθούν αττικά αγγεία με τις συγκεκριμένες 
παραστάσεις Για τα ιερά αυτά και τη σύνδεσή τους με εφήβους, βλ ΤδςθΙιάου (1993), σ 
122-123 

139 Πρόκειται για την παράσταση του ερυθρόμορφου αμφορέα του Ζωγράφου του Τάλω στον 
Τάραντα, Μυδθο ΝθζιοπθΙθ 143544 [βλ παραπάνω σ 228 σημ 23] και μια δεύτερη 
αποσπασματικά σωζόμενη του Ζωγράφου του Τάλω στο ίδιο Μουσείο 52383 [Ο' Ατηιοΐδ, 
Ο' Αιπιοΐδ κ ά (1997), σ 129 εικ 93, σ 132 σημ 48] 

Σε ο,τι αφορά την παράσταση του κωδωνόσχημου κρατήρα κοντά στον Ζωγράφο του 
Προνόμου στη Ρθπβιπ, Μυεβο ΑτοΜοοΙοριοο Ν3ζιοπ3Ιθ άι δριτΐ3 [ΑΚν 3 1337, 3 ΜοΡόββ 
(1973), σ 234 ΤθρθΙιάου (1993), σ 20 σημ 80, σ 44 σημ 184], την οποία ο ΜοΡΜθθ 
χαρακτήρισε ως την πρωιμότερη και πληρέστερη παράσταση ιερού του Ηρακλή, είναι 
αδύνατο να ειπωθεί ο,τιδήποτε σχετικά με τον ναό που εικονίζεται σε αυτήν, καθώς 
παραμένει αδημοσίευτη 
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Ηρακλή 140 Το σημαντικότερο από τα ανάγλυφα αυτά, αυτό της Βοστώνης 141 , 
συνδέθηκε ειδικότερα με τη λατρεία του Ηρακλή Αλεξικακου και θεωρήθηκε ανάθημα 
στο ιερό του στη Μελίτη 142 που κατείχε τη σημαντικότερη θέση ανάμεσα στα ιερά του 
στην Αττική 143 Όπως όμως πολύ σωστά παρατήρησε ο Βθ3Γάΐϊΐ3Π 144 αναφορικά με 


140 Για μια αναλυτική παρουσίαση του συνόλου των δέκα αναθηματικών αυτών αναγλύφων, 
όπου παριστάνεται η τετρακιόνια κατασκευή, βλ ΤβςβΙιάου (1993), σ 19-32 

141 Πρόκειται για ένα αναθηματικό ανάγλυφο στη Βοστώνη, Μυ$βυηπ οί Ριπ© Αάδ 96 696 
[ΙΙΜΟ IV (1988), σ 802 λ ΗβΓθΚΙβδ 1378 (Βθ3Γ0ΓΠ3Π, ϋ , κ ά ) 03Γ3Ρ3183 (1997), σ 135- 
136, εικ 7] που φέρει την επιγραφή ΗΡΑΚΛΕΟΣ ΑΛΕΞΙΚΑΚΟ Για τη σημασία του 
επίθετου αυτού που αποδίδεται στο Δια, στην Αθηνά και κυρίως στον Ηρακλή και τον 
Απόλλωνα, βλ ΡΕ Ι 2 (1894), 1464-1465 λ ΑΙθχΐΚβΚοδ ΟΛ/θγιΙζθΙ) 

142 Σύμφωνα με τους ΟΙτβδθ και νβππβυΐβ [ΘΙτβδβ, Ο Η , νβιτηβυΐβ, Ο Ο , ΘγθθΚ, ΕΙτυβοβη 
3ηό Κογπ3π Ατί, (1963), σ 139] το ανάγλυφο της Βοστώνης ανατέθηκε στο συγκεκριμένο 
ιερό απο ένα νέο του δήμου της Μελίτης, που συμμετείχε στον εορτασμό των 
Απατουρίων Ανάμεσα στα μέλη του συγκεκριμένου δήμου της Κεκροπίδας φυλής 
περιλαμβάνονταν και ορισμένα γνωστά δημόσια πρόσωπα, όπως ήταν ο Θεμιστοκλής, ο 
Καλλιας, ο Αντιφώντας και ο Επικούριος Για το δήμο της Μελίτης, βλ διβννβά, Ρ , Θιβ 
ΤπΙΙγβη ΑΙίιΚθδ υπό άιβ ΗθβΓβδΓβίοπτι άβδ ΚΙθίδΙίτβηβδ (1982), σ 39, 98 κ ε Ειδικά για την 
οικία και το “εικόνιον” του Θεμιστοκλή στη Μελίτη, βλ ΜθΙζΙθγ, Ο , υπίβΓδυεΙτυηρθη ζυ 
όβη οπθοόΐδοίιβη ΡοιίΓΒίδ άβδ 5 ϋόδ ν Οίπ (1966), σ 8 κ ε ΊΎθνΙοδ, (1971), σ 121, εικ 
164-167] 

143 Ο ανώνυμος σχολιαστής των Βατράχων του Αριστοφάνη 501 το χαρακτηρίζει ως το 
“επιφανέστατον ιερόν” Από τον ίδιο (στ 501-504) αναφέρεται όιι χιίστηκε μετά το 
μεγάλο λοιμό του 430 π X προς τιμήν του Ηρακλή Αλεξικακου, όπου αργότερα 
λατρευόταν και με την ιδιότητα του Μήλονα. Για αναφορές στη λατρεία του Ηρακλή 
Μήλονα, βλ Απολλόδωρος ο Αθηναίος ΡΘτΗ ΙΙΡ 244 Ρ 115 Ζηνόβιος 5 22 Σουιδας λ 
Μήλειος Ηρακλής Ησύχιος, λ Μήλων Ηρακλής Για τη βοιωτική καταγωγή της 
συγκεκριμένης λατρείας, την υιοθέτησή της αργότερα από την Αθήνα και την άσκηση της 
στο ιερό της Μελίτης, βλ Πολυδεύκης, Ονομαστικόν I 30-31 Πρβλ επίσης ΤβρθΙιάου 
(1993), σ 117-122 

Σε ό,τι αφορά τη θέση του ιερού, πρόκειται πιθανόν για εκείνο που ανασκάφηκε στη ΝΔ 
κλιτύ του Αρείου πάγου Είναι το ιερό που ο ανασκαφέας Οόφίβίά [ΟοφίβΙά, \Λ/, ΑΜ 20 
(1895), σ 161 κ ε ] ταύτισε αρχικά με το ιερό του Διονύσου εν Λίμναις, ενώ αργότερα ο 
ΡποΚβηίτβυδ (1911), σ 113-144 με το ιερό του Ηρακλή Αλεξικακου στη Μελίτη, άποψη 
που υιοθετήθηκε ευρύτερα στη νεότερη έρευνα [βλ ΤΓθνΙοδ, ϋ , Α ΡιοΙοιίθΙ ΟιοίιοπθΓγ οί 
Αποιβπί ΑΙόβηδ, Ιοηάοη 1971, σ. 274-277 \Λ/θ 9 βηβΓ, δ,, ΡυηΚΙιοη υηά Βθάβυΐυπθ 
ΙβηάδοΟθίΙΙιοίτβΓ ΕΙβτττθηΙβ ιη Ρθγ ςηβοίιΐδοίτβη ΒβΙιβίΚυηδί 3Γθί)3ΐδθΙτθΓ όΐδ ίτβΙΙβηΐδίΐδοΙίθΓ 
Ζβιί, ΡΓβηΚίυά 1985, σ 131. Τ393ΐιάου (1993), σ. 22-27 (όπου παρατίθενται αναλυτικά τα 
επιχειρήματα των ερευνητών για τη θέση και την ονομασία του ιερού)] 
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τη σύνδεση του συγκεκριμένου αναγλύφου με το ιερό της Μελίτης 145 , θα πρέπει να 
είναι κανείς ιδιαίτερα επιφυλακτικός, εξαιτίας του γεγονότος ότι η παριστανόμενη 
κατασκευή 146 δε μοιάζει με ιερό. Άλλωστε το ιερό της Μελίτης δεν είναι το μοναδικό, 
όπου ο Ηρακλής λατρευόταν με την ιδιότητα του Αλεξίκακου 147 , τη στιγμή μάλιστα 
κατά την οποία και τα σχετικά με τη συγκεκριμένη λατρεία ανάγλυφα δεν 
προέρχονται μόνο από την Αττική αλλά και από την Ανδρο, την Ερέτρια, την Ιθώμη 
και τη Θήβα 148 . Κατά συνέπεια και στις σχετικές παραστάσεις αγγείων θα πρέπει να 
περιοριστεί κανείς στη διατύπωση της υπόθεσης ότι πρόκειται για παραστάσεις 
λατρείας του Ηρακλή σε κάποιο ιερό του, στο οποίο λατρευόταν με την ιδιότητα του 
Αλεξίκακου. 

Μια δεύτερη πρόταση αναφορικά με την ερμηνεία του τόπου δράσης στις 
παραστάσεις αυτές των αναθηματικών αναγλύφων και των αγγείων διατύπωσε ο 
να η δίΓαίβη. Ο συγκεκριμένος μελετητής κάνει λόγο ειδικότερα για πιθανή σύνδεση 
των παραστάσεων αυτών με τη λατρεία του Ηρακλή εν Ακρίδι 149 . Στη διατύπωση 


144 ΒοθώπίθΠ, ϋΜΟ IV (1988), σ. 805 λ. ΗβτβΚΙβδ (Βοβώπτβη, ϋ., κ.ά). 

145 Βλ. ενδεικτικά ΜοΡΠβθ (1973), σ. 234. 

146 Πρώτος ο ΡποΚβπΙτθυδ (1911), ρ355ίπτ σύγκρινε την τετρακιόνια αυτή κατασκευή σε 
παραστάσεις αττικών αγγείων και αναθηματικών αναγλύφων με μια αντίστοιχη σε 
παραστάσεις απουλικών αγγείων και πρότεινε ότι πρόκειται για ηρώο, άποψη που 
υιοθέτησε και ο ΡθγπθΙΙ [βλ. ΡβγπθΙΙ, Ι_.Κ., ΘγθθΚ Ηθγο ΟυΙίδ 3πό Ιύθ35 οί ΙππτιοιΙθΙίίγ, 
Οχίοώ 1921, σ. 96], Στην άποψη αυτή άσκησε αργότερα έντονη κριτική ο ΪΛ/θΙΙθγ [βλ. 
\Λ/3Ι1 θγ, Ο., Οθγ δθυΙβηΡθυ άθδ ΗθΤβΧΙβδ, ΑΜ 62 (1937), σ. 41-51], ενώ σύμφωνα με την 
ευρύτερα αποδεκτή άποψη της νεότερης έρευνας [βλ. ΜΘίζρετ (1951), σ. 224 κ.ε., 227. 
νίδδΟίιβτ (1962), σ. 42-44. ΤβρβΙίάου (1993), σ. 30-32. Ο'Απιίσίδ (1997), σ. 130 κ.ε.] στις 
παραστάσεις αυτές πρόκειται για σκηνές εκτέλεσης υπαίθριων λατρευτικών συμποσίων 
(θεοξένια). Την άποψη αυτή απορρίπτει μόνο ο νοΙΙΚοπτιπβΓ (1988), σ. 70, που 
χαρακτηρίζει την τετρακιόνια αυτή κατασκευή ως μια απλή θεατρική κατασκευή. 

Ιερό της αρχαϊκής περιόδου του Ηρακλή Αλεξίκακου ως προστάτη της αττικής γης υπήρχε 
βόρεια της Αγοράς. Με τη συγκεκριμένη ιδιότητα λατρευόταν επίσης στην Επίδαυρο, τη 
Θήβα, την Κύζικο και τη Ρώμη. Βλ. σχετικά ΤθρΒίίάου (1993), σ. 7-9. 

’ 48 Για τα ανάγλυφα αυτά αναλυτικότερα, βλ. ΤβρβΙίόου (1993), σ. 41 κ.ε. 

149 νβη 31Γ31ΘΠ, Ρ.Τ., ΒθΒβδοΗ 54 (1979), σ. 189-191, κυρίως 190. 03Γ303ίβ3 (1997), σ. 138- 
139. 
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αυτής της πρότασης προχώρησε στηριζόμένος σε δύο στοιχεία: α) στο βάκχο' 50 που 
αναγνώρισε στο φόντο της παράστασης του κρατήρα στην Αθήνα, ΕΑΜ 14902 151 και 
β) στο αγγείο που εικονίζεται πάνω στο επιστύλιο της τετρακιονιας κατασκευής 
τόσο στο ανάγλυφο της Βοστώνης όσο και στα αγγεία του Ζωγράφου του Τάλω. Το 
αγγείο αυτό, που ο ν8η δίτθίβη θεώρησε λέβητα 153 , είναι όμοιο με το αγγείο που 
παριστάνεται στον κενό χώρο ενός ψηφισματικού αναγλύφου που εντοπίστηκε το 
1970 στην Ελευσίνα και συνδέεται με το αντίστοιχο ιερό του Ηρακλή εν Ακρίδι στην 


Βακχους κρατούσαν οι μύστες των Ελευσινιων μυστήριων. Οι βακχοι αυτοί 
αποτελούνταν από μια δέσμη κλαδιών μυρτιάς δεμένων μεταξύ τους. Γενικά για το βάκχο 
και τις παραστάσεις του, βλ, ΒΙθοΙί (1982), σ. 282 κ,ε. Ιβίιηδίθόΐ (1970), σ. 108 κ,ε. 

Πρόκειται για τη λεπτομέρεια στο ύψος της αριστερής λαβής πάνω απο το Σατυρο που 
πλησιάζει τον ανακεκλιμένο ηρώα κρατώντας μια οινοχόη και ένα κάνθαρο “σωτάδειου 
τύπου". Ο υποτιθέμενος αυτός βάκχος αποτελεί για τον νοη 8ίΓ3ίθπ νύξη για τη μύηση 
του Ηρακλή στα Ελευσίνια Μυστήρια και για την 03Γ3ό3ΐβ3 (1997), σ. 139 (που υιοθέτησε 
την άποψή του) νύξη είτε για τα Ελευσίνια μυστήρια είτε για τα Μικρά Μυστήρια, που 
γίνονταν σύμφωνα με μια παράδοση στο ιερό του στη Μελίτη. Για το θέμα του Ηρακλή 
και των Μυστηρίων, βλ. γενικά ίΙΜΟ IV (1988), σ. 806-807 λ. Ηθγ3ΚΙθ5 1401-1410 
(Βθ3Γόπΐ3Π, ϋ., κ.ά.). Για την απόρριψη του ιερού της Μελίτης ως χώρου εκτέλεσης των 
Μικρών Μυστηρίων σύμφωνα με την παράδοση του Στέφανου του Βυζάντιου, βλ. 
Τ393ϋάου (1993), σ. 37 

152 

' Οι διάφορες ερμηνείες του συγκεκριμένου αγγείου ως αμφορέα, κανθάρου, κρατήρα και 
λέβητα τοποθετημένου σε υπόστατο, που προτάθηκαν κατά καιρούς από διάφορους 
μελετητές, παρουσιάζονται αναλυτικά από την Τ393ϋόου (1993), σ. 32-33. 

153 

“Αν και από τον Παυσανία 5.10.4 μαρτυρείται η ύπαρξη δύο λεβήτων στο χώρο των 
ακρωτηρίων του ναού του Διός στην Ολυμπία, η παρουσία τους στο χώρο του 
επιστυλίου της τετρακιονιας κατασκευής που παριστάνεται στα συγκεκριμένα αγγεία και 
αναθηματικά ανάγλυφα σίγουρα δεν είχε διακοσμητικό χαρακτήρα. Από την 
προσεκτικότερη σύγκριση των αγγείων στις παραστάσεις αυτές με το αγγείο που 
εικονίζεται πάνω από το χώρο της μιας λαβής [βλ. 03Γ3ό3ίβ3 (1997), σ. 134, εικ. 5ό] του 
κρατήρα της Αθήνας, ΕΑΜ 14902 προκύπτει ότι τα συγκεκριμένα αγγεία άλλοτε 
παριστάνονται όρθια τοποθετημένα (για παράδειγμα στο ανάγλυφο της Βοστώνης) και 
άλλοτε ανεστραμμένα (για παράδειγμα στους δύο αμφορείς του Ζωγράφου του Τάλω). 
Κατά τη γνώμη μου, η τοποθέτηση των αγγείων αυτών ανεστραμμένων θα πρέπει 
μάλλον να έγινε μετά από μια πιθανή χρήση τους κατά τη διάρκεια εκτέλεσης ορισμένων 
λατρευτικών πρακτικών, ανάλογων με αυτήν που εικονίζεται στον κρατήρα της Αθήνας, 
ΕΑΜ 14902. 
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περιοχή της Ελευσίνας 154 Η υπόθεση του όμως κλονίζεται, αφού το ένα από τα δύο 
στοιχεία, στα οποία τη στήριξε, δεν ισχύει Πιο συγκεκριμένα, η επιτόπια μελέτη του 
κρατήρα στην Αθήνα, ΕΑΜ 14902 αποκάλυψε ότι ο υποτιθέμενος “βάκχος” δεν είναι 
παρά ένα ρόπαλο 155 Η προσπάθεια ενίσχυσης της υπόθεσής του πρόσφατα από 
την Καραμπατέα 156 , που αναγνώρισε έναν ανάλογο “βάκχο” και στο φόντο της 
παράστασης ενός κρατήρα της Ομάδας της Βιέννης στο ίδιο μουσείο 12251 (Ν/ΙΕΝΝ 
2 πίν 90Α), θα πρέπει επίσης να απορριφθεί 157 η προσεκτική εξέταση της 
παράστασης αυτής οδηγεί στο συμπέρασμα ότι πρόκειται για ένα απλό κλαδί 
δάφνης, γνωστό από το διάκοσμο του φόντου και άλλων σχετικών παραστάσεων 158 


Αλεξανδρή, Ο , ΑΔ 29 (1973/4) Χρονικά, πίν 121 δΕΟ XXVIII, σ 103 03Γ3Ρ3163 (1997), 
σ 135. 

~ Με την άποψη μου αυτή συμφωνεί και η κ Στασινοπουλου-Κακαρουγα Η τελευταία είχε 
μάλιστα την καλή διάθεση να με συνοδεύσει στον εκθεσιακό χώρο ώστε να εξαλειφθουν 
τα περιθώρια παρερμηνείας, που είναι αναπόφευκτη στις περιπτώσεις, όπου στηρίζεται 
κανείς αποκλειστικά και μόνο στις δημοσιευμένες σχετικές φωτογραφίες Στο σημείο αυτό 
την ευχαριστώ θερμά 

17,6 03Γ3ό3ίβ3 (1997), σ 139 

157 , , , , , , 

Δεν φαίνεται επίσης να ισχύει η αναγνώριση απο την Καραμπατέα μιας Νίκης στην 
αποσπασματικά σωζόμενη γυναικεία μορφή της παράστασης της Β όψης του 
συγκεκριμένου κρατήρα (νΐΕΝΝ 2 πίν 89Δ) Η ερευνήτρια που θέλησε να παραλληλίσει 
τη γυναικεία αυτή μορφή με εκείνη του κρατήρα της Αθήνας, ΕΑΜ 14902 δεν έλαβε 
υπόψη τον επώνυμο κρατήρα της ίδιας Ομάδας στη Βιέννη (νΐΕΝΝ 1 πίν 89Β) Στην 
παράσταση του κρατήρα αυτού, ρέπλικα του οποίου αποτελεί ο κρατήρας της Αθήνα^ 
(νΐΕΝΝ 2 πίν. 89Δ), η πανομοιότυπη γυναικεία μορφή που εικονίζεται είναι η μορφή μιας 
μαινάδας 1 Για το εικονογραφικό σχήμα της Μαινάδας σε έντονο διασκελισμό αναμεσα 
στις μορφές δύο Σατύρων, που απαντάται στις παραστάσεις της Β όψης όχι μόνο των 
συγκεκριμένων δύο κρατήρων αλλά και πολλών άλλων κρατήρων του ίδιου εργαστηρίου 
πρβλ. τα όσα ειπώθηκαν παραπάνω σ. 44 σημ. 155 

1&ο 

^ Ανάλογης μορφής απλα κλαδιά δάφνης συναντιόνται· 

α) στις παραστάσεις και των δύο όψεων του δεύτερου κρατήρα της ίδιας Ομάδας (Χ/ΙΕΝΝ 
1 πίν 89Α.Β), β) στην παράσταση αρματοδρομίας της Α όψης ενός κρατήρα του 
Ζωγράφου του ΝοβΙθΙΙ (ΝΟ 2 πίν. 76Α), γ) στην παράσταση αρματοδρομίας της Α όψης 
ενός κρατήρα στο ίοε ΑηρθΙθδ (\ΝΌ 5 πίν. 91Β), δ) στην παράσταση της Α όψης ενός 
κρατήρα που τοποθετείται κοντά στον Ζωγράφο των Αθηνών 12255 (ΑΤΗ 7 πίν. 45Α) και 
ε) στην παράσταση της Α όψης ενός κρατήρα του Ζωγράφου του ΕτόβοΙτ (ΕΡΒ 11 πίν 
54Δ), στο εργαστήριο του οποίου, όπως είδαμε, εντάσσονται τόσο ο Ζωγράφος των 
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Στο σημείο αυτό κλείνοντας θα πρέπει να αναφερθεί ότι οι παραστάσεις 
απόδοσης τιμών στον Ηρακλή είναι κατά κανόνα 159 παραστάσεις, όπου δεν μπορεί 
να προσδιοριστεί η ιδιότητα, με την οποία λατρεύεται. Στις παραστάσεις αυτές 
εικονίζονται, πιθανότατα κάτω από την επίδραση ορισμένων αντίστοιχων σατυρικών 
δραμάτων, γενικές σκηνές λατρείας του Ηρακλή. Συμπρωταγωνιστές του θεού-ήρωα 
είναι πρόσωπα μυθικά (Ήβη, Αθηνά, Ερμής, Ιόλαος, Διόσκουροι και Απόλλωνος) ή 
πραγματικοί λατρευτές του, κυρίως οι νέοι που αθλούνταν στα γυμνάσια που 
διέθεταν πολλά από τα ιερά του και τον θεωρούσαν προστάτη τους. 


11.4,3 Γενικές παρατηρήσεις 

Από τη συνολική μελέτη των παραστάσεων των αρχών του 4ου αι. με 
πρωταγωνιστή τον Ηρακλή παρατηρείται καταρχήν ότι πρόκειται για μια πολυάριθμη 
ομάδα σκηνών που αποδίδονται σε διάφορα σχήματα αγγείων (αμφορείς με λαιμό, 
πελίκες, υδρίες, πυξίδες, λεκανίδες και κρατήρες) του εργαστηρίου του Ζωγράφου 
του Μελεάγρου, στο μετάλλιο κυλικών τύπου Β του εργαστηρίου του Ζωγράφου της 
Ιένας και σε καλυκωτούς και κωδωνόσχημους κρατήρες του εργαστηρίου της 
Ομάδας του "απλούστερου στιλ". Τα θέματα που απασχολούν τους αγγειογράφους 
την εποχή αυτή είναι, αντίθετα, εξαιρετικά περιορισμένα και συνδέονται κυρίως με 
την αποθέωση και την απόδοση τιμών στο πρόσωπό του. Η αγορά ενός από αυτά 
τα αγγεία θα μπορούσε μάλιστα σε ορισμένες περιπτώσεις να συνδέεται με τη 
σύναψη ενός γάμου, με μια θεατρική ή αθλητική νίκη ή με την επίσκεψη σε ένα από 
τα πολλά ιερά του. 


Αθηνών 12255 όσο και ο ανώνυμος καλλιτέχνης των δύο κρατήρων της Ομάδας της 
Βιέννης 1025. 

1 „ , , # 

Υπαρχουν βέβαια και ορισμένες εξαιρέσεις. Πρόκειται συγκεκριμένα: α) για την 

παράσταση του κρατήρα νΑΤ 2 {πίν. 86Β) που συνδέεται πιθανόν με τη λατρεία του 

Ηρακλή στο Κυνόσαργες, β) την παράσταση του κρατήρα ΕΡΒ 8 (πίν. 538) που 

συνδέεται αντίστοιχα με τη λατρεία του ως θεού της γονιμότητας και γ) τις παραστάσεις 

των αμφορέων του Ζωγράφου του Τάλω και του κρατήρα στην Αθήνα, ΕΑΜ 14902 που 

φαίνονται να συνδέονται με τη λατρεία του Ηρακλή Αλεξίκακου. 
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Απο τη μελέτη των εικονογραφικών τύπων των παραστάσεων διαπιστώνεται 
για άλλη μια φορά η εξάρτηση των αγγειογράφων των αρχών του 4ου αι απο 
εκείνους της προηγούμενης γενιάς Σκηνές αποθέωσης απέδωσαν ο Ζωγράφος του 
Τάλω και καλλιτέχνες κοντά στον Ζωγράφο του Προνομου, ο Ζωγράφος του Νικία 
(που συνδέεται τόσο με τον Ζωγράφο του Τάλω όσο και με τον Ζωγράφο του 
Προνόμου) αλλά και ο Ζωγράφος του Κάδμου και ο ακόλουθός του ο Ζωγράφος του 
Κέκροπα Σκηνές απόδοσης τιμών στον Ηρακλή απέδωσαν επανειλημμένα ο 
Ζωγράφος του Κάδμου και οι συνεργάτες του, ο Ζωγράφος του Δίνου των Αθηνών 
και ο Ζωγράφος του Πόθου, όπως επίσης και ο Ζωγράφος του Τάλω και ο 
Ζωγράφος του Νικία 

Η μορφή του Ηρακλή διακοσμεί και πολλά σύγχρονα αναθηματικά ανάγλυφα 
ενώ επεισόδια της ζωής του απασχολούσαν επίσης και τη θεατρική παραγωγή της 
εποχής Αυτή η δημοτικότητα του προσώπου του στις τέχνες των αρχών του 4ου αι. 
π X δεν φαίνεται όμως να συνδέεται με τη σύγχρονη πολιτική ζωή της Αθήνας 180 , 
όπως υποστηρίζεται για άλλες εποχές 161 , αλλά μάλλον με τη γενικότερη εξάπλωση 
της λατρείας του την εποχή αυτή 


160 Μοναδική εξαίρεση του κανόνα αποτελεί η παράσταση της θυσίας στη Χρύση από τον 
Ηρακλή στο θραύσμα του επώνυμου ελικωτού κρατήρα του Ζωγράφου της 
Κενταυρομαχίας της Νέας Υόρκης (ΟΝΥ 1 πίν 50Β) Η παράσταση αυτή εντάσσεται στην 
παράδοση ορισμένων παραστάσεων του τελευταίου τέταρτου του 5ου αι , που 
προέρχονται από εργαστήρια καλλιτεχνών συγγενών προς τον Ζωγράφο της 
Κενταυρομαχίας της Νέας Υόρκης Αναλυτικός κατάλογος των παραστάσεων αυτών 
παρατίθεται από τον ΗοοΚθγ, ϋ Τ , Τόβ δθησίυθτγ 9Πά ΑΙ13Γ οί ΟΐΊτγδο ιη ΑΚιο Ρβά-Ριρυτβ 
\/356-Ρ3ΐηίιη95 οίίίΐθ 1_3ίβ ΡίίΙίι 3πά Ε3Γΐγ Ρουτίίτ 0βηΙυπθ5 Β Ο., ϋΗ3 70 (1950), σ 35- 
41 Για την ξαφνική προβολή του συγκεκριμένου θέματος κατά τη διάρκεια του 
Πελοποννησιακού Πολέμου και την αιτιολόγησή του σύμφωνα με τις πολιτικές 
σκοπιμότητες της Αθήνας την εποχή αυτή αναφορικά με τη Λήμνο, βλ ενδεικτικά 
νοΙΙΚοΓΠΓπβΓ (1988), σ 89 ϋΜΟ V (1990), σ 190 λ ΗβτβΚΙβδ (Βθ3Γάππ8Π, ϋ , κ ά) 

16: Η πιο γνωστή συσχέτιση με τον Ηρακλή είναι αυτή του Πεισίστρατου μετά την επιστροφή 
απο την πρώτη του εξορία γύρω στα 550 π X , που διατύπωσε πρώτος ο Βοθώττιβη, ύ , 
Ηθγ3ΚΙθ5, Ρβΐ5ΐ5ίΓ3ί05 8ηό δοο5, ΚΑ 1972, σ 57-72 Ακολούθησε μια σειρά άρθρων του 
ίδιου, όπου μέσα και από άλλα εικονογραφικά παράλληλα προσπαθεί να σνιχνεύσει το 
είδος και το μέγεθος των σχέσεων του Πεισιστράτου με τον συγκεκριμένο ήρωα Βλ 
σχετικά Βοθΐάττοη, ύ., ΗθτθΚΙβδ, Ρβΐ5ΐ5ίτ3ΐο5 3ηά ΕΙβυδίδ, ϋΗδ 95 (1975), σ 1-12 Του ίδ , 
ΗθΤθΚΙβδ, ΟβΙρΙιι 3πό ΚβΐδίΙτβηβε οί διΚγοη, ΡΑ 1978, σ 227-234 Του ίδ , ΗβΤθΚίβδ, 
Τίΐθδβυδ 3ηό Αγπ3ζοπ5, ΚυτΙζ-δρθτΚθδ (1982), σ 1-28 Του ίδ , ΗθΤθΚΙβδ, Ρβ!8ΐ5ίΓ3ί05 3 ηά 
ΙΙτβ Ιΐηοοηνιηοθά, ϋΗδ 109 (1989), σ 158-159. Για διαφορετικές απόψεις, βλ ενδεικτικά 
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Οι λογοι για την ξαφνική εξάττλωση της λατρείας του δεν θα μπορούσαν να 
είναι άλλοι από την αναζητηση απο την πλευρά των Αθηναίων ανακούφισης μετά τις 
σκληρές δοκιμασίες, στις οποίες υποβλήθηκαν για δεκαετίες εξαιτιας του 
Πελοποννησιακου Πολέμου Οι ίδιοι λογοι κρύβονται και πίσω από την ανάλογης 
έκτασης εξαπλωση της λατρείας του Διονύσου, που με τη σειρά της οδήγησε στην 
αύξηση της δημοτικότητας των αντίστοιχων θεμάτων απόδοσης τιμών στον Διόνυσο 
Τα δύο συγκεκριμένα πρόσωπα, που χαρακτηρίζονταν αντίστοιχα ως ήρως-θεός και 
θεός-ηρως 162 και είχαν πολλά κοινά στοιχεία μεταξύ τους 163 , ήταν λογικό να έχουν τη 
συγκεκριμένη αντιμετώπιση, καθώς αποτελούσαν σύμβολα της αθανασίας που 
κερδίζεται μετά το θάνατο 164 και ευεργέτες της ανθρωπότητας Χαρακτηριστική είναι 
η εξήγηση που δίνει ο Διόδωρος, Βιβλιοθήκη IV 15 1 κ ε σχετικά με την απόδοση σε 
αυτους τους δύο του επίθετου Ολύμπιος 

"...ήξίωσε δέ ταύτης τής προσηγορίας των έκ θνητών γυναικών 
γενομένων Διόνυσόν καί Ήρακλέα, ου μόνον ότι πατρός ήσαν Διός, άλλα διότι 
καί την προαιρεσιν όμοίαν έσχον, εύεργετησαντες μεγάλα τον βίον τών 
ανθρώπων... 1 . 


Β3Ζ3ΠΙ ϋ , ΗθΓ3θίθ5 3Πδ Ιόβ Αΐίιβποπ ΙιορΙιίβδ, Β3Ζ3Π1 (1981), σ 23-38 δίιβρίΓΟ, Η Α , 
Ρβιηίιης, ΡοΙιΙιοε 3Π(1 θ6ηβ3ΐο9γ Ρβΐ5ΐ5ίΓ3ί05 βπδ ΙΙτθ ΝθΙβιάδ, Μοοπ (1983), σ 87-96, 
κυρίως 94-96 Μοοπ, (3, Τίιβ Ρπβίτι ΡηιπΙθγ 3ογτιθ Ιοοπο9Γ3ρίιιθ3ΐ 3Πδ 8ΐγΙΐ5ίιο 
οοηδΐάθΓ3ΐιοπ5, Μοοπ (1983), σ 97-118, κυρίως 101-102, 106 \Λ/ιΙΙι3 ΓΤΙ5, Ο ϋ Ρ , Ηθγ3ΚΙθ$, 
Ρθΐ5ΐ5ΐΓ3ί05 βπδ ίδθ ΑΙσιπβοπιόδ, Ιΐ553Γ39υβ-ΤΡθΐ3ΓΓΐοη (1983), σ 131-140 ΟοοΚ, Ρ Μ , 
Ροΐ5 3Πό Ρβΐ5ΐ5ΐΓ3ΐ3Π ρτορ393ηδ3, ϋΗδ 107 (1987), σ 167-171] 

Για τη γενικότερη χρήση μύθων του Ηρακλή για την εξυπηρέτηση πολίτικων 
σκοπιμοτήτων, βλ Οιοη, Ρ , ΜγΙόβ$ 3υ δβτνιοθ δθ 13 ρβίπθ 13 ρτοπτοίιοπ άΉβτουΙβ, 
ΑπΙιςυιΙέδ Π3ΐιοη3ΐβ5 θΐ ιπΙθΓΠΘΐιοηθΙβδ 3 (1962), σ 13-30 νοΙΙΚοπιπίθΓ (1988), σ 87-90 
ΑηΐοηβΙΙι, 1_, θ3άπΊ0 βδ ΕτβοΙθ 31 οοκρβϋο δι ΑροΙΙο ΕοΙτι δι ρτορ393ηδ3 ιπίοιπο 3 ΟβΙίι 
3Γ03Ι03, Ηθδρβηβ 4 δΐυδι 5υΙΐ3 9Γβαί3 δι Οοοιδθηΐε, Ρογτιθ 1994, σ 13-48. 

162 Ήρωα-θεό χαρακτηρίζει τον Ηρακλή ο Πίνδαρος (Νεμεόνικος 3 22) και ως ηρως 
αναφέρεται ο Διόνυσος σε ένα λατρευτικό άσμα των γυναικών της Ήλιδας Βλ σχετικά 
ΝιΙΙδΟΠ (1955), σ 291 

1(3-3 Ενδεικτικά εδώ αναφέρεται ότι και οι δύο α) συνδέονταν τόσο με την ολύμπια όσο και με 
τη χθόνια σφαίρα, καθώς ήταν γιοι του Δία από θνητές γυναίκες και β) συνδέονταν με 
μυστηριακές λατρείες ο Ηρακλής ως πρωτομύστης των Ελευσινίων και ο Διόνυσος ως 
τιμώμενο πρόσωπο της επίσης μυστηριακού χαρακτήρα διονυσιακής λατρείας 

164 ΜΘ 1 Ζ 9 ΘΓ (1951), σ 223, 229-230 ΜοΡΙτθθ (1973), σ 235 
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11.5 ΣΥΜΠΟΣΙΑ 1 

Η λέξη συμπόσιο 2 απαντάται για πρώτη φορά στον 6ο αι π X και συγκεκριμένα στο 
Θέογνι και τον Πίνδαρο 3 Για την κατανόηση του ακριβούς περιεχομένου και του 
χαρακτήρα ενός συμποσίου όπως και του τρόπου διεξαγωγής του πολύτιμες είναι οι 
πληροφορίες που αντλεί κάνεις κυρίως από τα ομώνυμα έργα του Πλάτωνα και του 
Ξενοφώντα, όπως και από το έργο του Πλουτάρχου με τον τίτλο “Συμποσιακά 
προβλήματα”. Ξεχωριστή θέση, τέλος, ανάμεσα στις σχετικές γραμματειακές πηγές 
κατέχει και το έργο του Αθήναιου “Δειπνοσοφιστές” 4 

Αφορμή για την οργάνωση ενός συμποσίου μπορούσε να αποτελεί μια 
γέννηση, ένας γάμος, ο εορτασμός της δεκάτης αλλά και ένας νικηφόρος θεατρικός 
η αθλητικός αγώνας, ή η δεξίωση φίλων πριν από μια επικείμενη αναχώρηση ή την 
επιστροφή τους 5 Οι καλεσμένοι 6 ήταν αποκλειστικά Αθηναίοι πολίτες, ενώ οι 
γυναικες-σύζυγοι τους αποκλείονταν 7 


1 Η υιοθέτηση του όρου "συμπόσιο” στην παρούσα εργασία ακολουθεί τις υποδείξεις και 
διασαφηνίσεις των Ι_ΐ553Γ3ηυθ (1987), σ 11, δοΗπιιΚ-ΡοπίβΙ (1990), σ 15 και Ρ3υΙ 
(1991), σ 158 Ο όρος χρησιμοποιείται με την ευρύτερη σημασία του και όχι με την 
καθαρά ετυμολογική Βλ σχετικά ΚΕ VII (1931), 1266-1267 λ δγπτροειοη (Ηυς) 

2 Για μια συνοπτική και επιλεκτική παρουσίαση της εκτενούς βιβλιογραφίας γύρω από το 
συμπόσιο, βλ αυτήν που παρατίθεται στο τέλος των πρακτικών ενός σχετικού συνεδρίου 
το 1990 στην Οξφόρδη [βλ Μυππγ (1990), σ 321 κ ε.] 

' 3 Θέογνις, Ελεγειών 1,298 Πίνδαρος, Νεμεόνικος IX 115, Ολυμπιόνικος VII 8, Ισθμιόνικος 
VI 1 Ο Πυθαγόρας IV 486 χρησιμοποιεί τη λέξη “συμπόσια” Εδώ βέβαια θα πρέπει να 
σημειωθεί ότι τα πρώτα στοιχεία ενός συμποσίου συναντώνται ήδη στα δείπνα που 
αναφέρει ο Όμηρος (για παράδειγμα εκείνο των μνηστήρων στην Ιθάκη ή του Οδυσσέα 
στο ανάκτορο του βασιλιά των Φαιάκων, βλ Οδύσσεια I 151 κ.ε και VIII 485 κ.ε.) 

4 Για μια συνοπτική παρουσίαση και των υπόλοιπων γραμματειακών πηγών που 
αναφέρονται στο συμπόσιο, βλ ΡΕ VIII (1932), 1273-1282 λ δγπιροδίοη (Ηυρ) 

5 Για τη γέννηση, βλ Πλούταρχος, Συμποσιακά προβλήματα V 5,2 Για το γάμο, βλ 
Πίνδαρος, Ολυμπιόνικος VII 7-8 Αριστοφάνης, Όρνιθες 132 Πλούταρχος, ό π IV 3,1 και 
V 5,2 Για τον εορτασμό της δεκάτης, βλ Αριστοφάνης, ό.π. 493, 922 κ.ε. Πλάτωνας, 
Νόμοι VI 784 ό Για έναν νικηφόρο αγώνα, βλ Πλάτωνας, Συμπόσιον 174 και 
Ξενοφώντας, Συμπόσιον 1 1 Τέλος, για την αναχώρηση ή άφιξη φίλων, βλ Πλούταρχος, 
ό π V 5,1 
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Το συμπόσιο είχε ένα συγκεκριμένο, σχεδόν τελετουργικό, τρόπο έναρξης 
και διεξαγωγής Ξεκινούσε πάντα με μια σπονδή προς τους θεούς 8 , την περιποίηση 
του σώματος των συμποτών με αρωματικά έλαια και τη διάθεση στεφανιών στους 
τελευταίους 9 Ακολουθούσαν οινοποσία 10 , συζητήσεις 11 , παίξιμο μουσικής, 
απαγγελία ποίησης 12 , χοροί 13 και διαγωνισμοί 14 Όλα, και κυρίως η οινοποσία, 


6 Εκτός από τους καλεσμένους στα συμπόσια κάποιες φορές εμφανίζονταν, σύμφωνα με 
τις πηγές (βλ Πλάτωνας, Συμπόσιον 1743 Ξενοφώντας, Συμπόσιον ιΐΐ), και οι 
λεγόμενοι “άκλητοι” Για τους άκλητους, βλ γενικά ΡΕ VII (1931), 1266-1270 λ 
δγιπροδίοη (Ηυρ) αλλά και την ειδική μελέτη του ΡθΙίγ, Β., ΕπΙβάβιηβΓδ 3ί ΙΓιβ δγιπροδίοη 
Τίτβ ΑΚΙεΙοι ιπ ίόθ Ατοόθΐο Ροποά, Μυιτθγ (1990), σ 185-195, όπου ο ερευνητής 
προχωρά στην αναγνώριση “άκλητων” σε εκείνες τις μορφές κωμαστών, από τη στάση 
των οποίων προδίδεται κάποια σωματική ή ηθική κατωτερότητα 

' Σύμφωνα με τον Ισαίο, Λόγος περί του Πύρρου κλήρου 3 14 οι παντρεμένες γυναίκες δεν 
συνοδεύουν τους συζύγους τους σε δείπνα 

8 Η σπονδή αυτή και ο ύμνος προς τους θεούς αποτελούν ένα από τα απαραίτητα στοιχεία 
ενός συμποσίου και για το λόγο αυτό μαρτυρούνται συχνά από τις γραπτές πηγές Όπως 
αναφέρει χαρακτηριστικά και ο Πλάτωνας, Συμπόσιον 1763· 

“...Μετά ταΰτα.,.σπονδάς τε σφας ποιήσασθαι, και ςχσαντας τον θεόν καί 
τάλλα τα νομίζομε να, τρέπεσθαι πρός τον πότον” 

9 Για το μοίρασμα στεφανιών στους συμπότες, βλ. Αριστοφάνης, Πλούτος 1041, Αχαρνής 
1090 1145, Εκκλησιάζουσες 691.844 Για τη σημασία των στεφανιών στο πλαίσιο ενός 
συμποσίου, βλ Πλάτωνας, Συμπόσιον 212 6 και Ευριπίδης, Βάκχες 101-113 

10 “Άκρατος οίνος” προσφερόταν με τη μορφή σπονδής μόνο στους θεούς Το κρασί που 
προσφερόταν στους συμπότες ήταν αντίθετα πάντα νερωμένο. Για τη μίξη νερού- 
κρασιού σε ορισμένες αναλογίες, βλ Ησίοδος, Έργα και Ημέραι 596, Πλάτωνας, Νόμοι 
637 ά, Πλούταρχος, Συμποσιακά προβλήματα 3 9, 657 Ρ-β 

11 Οι συζητήσεις αυτές είχαν άλλοτε εύθυμο και ανάλαφρο περιεχόμενο και άλλοτε πιο 
σοβαρό. Ενδεικιικά σημειώνεται εδώ ότι στο συμπόσιο του Καλλία (σύμφωνα με τα όσα 
αναφέρει ο Ξενοφώντας στο “Συμπόσιον" του) έγιναν και συζητήσεις για τις γυναίκες, τη 
γυμναστική, το χορό και τον έρωτα αλλά και για τη δικαιοσύνη και την καλοκαγαθία Για 
τις συζητήσεις με θέματα παιδευιικού χαρακτήρα, βλ γενικά ΒΓβΓΠΓΠΘΓ (1990), σ 137- 
138 

12 Ο Ε I Ροδδϊ στο άρθρο του II δίτπροδίο ρΓβοο θιόθιοο θ οίβδδίοο οοτπβ δρβίίθοοίο 3 δβ 
δίθδδο, δρβίίθοοίί οοηνϊνοΐι άβΙΓ βηΐιοίιιίβ οίβδδίοθ βΙΙβ οοτίι ϊΐβΐιβηβ όβΙ 400' Αίίι όβΙ VII 
οοηνορηο όι δΐυάιο, νιΐΘΓόο 1983, σ. 44 καταλήγει στην φαινομενικά αφοριστική 
διατύπωση ότι η αρχαϊκή ποίηση προοριζόταν αποκλειστικά για το συμπόσιο Η θεώρηση 
αυτή του Ροδδί γίνεται κατανοητή χάρη στο μαθητή του Μ νοίΐθ που εξέδωσε την πολύ 
ενδιαφέρουσα μελέτη Ροβδίθ β δΐιπροδίο πθΙΙθ Οτθοιβ βηΐιοβ Θυιό3 δίοποβ β οπίιοβ, Β3Π 


262 



Συμπόσια 


γίνονταν με μέτρο Υπεύθυνος για την τηρηση των κανόνων και τη σωσιή διεξαγωνή 
του κάθε συμποσίου ήταν συνήθως ο λεγόμενος συμποσίαρχος 15 

Το συμπόσιο ως θέμα παράστασης εικονίζεται ήδη από τα τέλη του 7ου αι 
πΧ σε αγγεία του κορινθιακού Κεραμεικού 16 Την ίδια περίπου εποχή (στις αρχές 
του 6ου αι π X) απαντάται και στον αττικό Κεραμεικό 17 , έχοντας διαρκή παρουσία 
και σε όλη τη διάρκεια του 6ου αι π X και του 5ου αι αργότερα Στις αρχές του 4ου 
αι π X φαίνεται να αποτελεί ακόμη ένα απο τα αγαπητά θέματα, καθώς στάθηκε 
δυνατό να εντοπιστούν συνολικά 27 παραστάσεις 

Στο χώρο των παραστάσεων αυτών κυριαρχούν οι μορφές των συμποτών 
Αυτοί εικονίζονται πάντα στεφανωμένοι 18 , συνήθως με κλαδιά κισσού, κλήματος, 
δάφνης ή μυρτιάς 19 , με ένα ιμάτιο να καλύπτει το κατώτερο τμήμα του σώματος 


1983, όπου παρατίθενται χαρακτηριστικά αποσπασματα ποιημάτων Για το περιεχόμενο 
των τελευταίων, βλ επίσης ΡθΙΙιζθγ (1990), σ 180 δίθάθπίορί, Η Β., 3ο05πβ 0653006, 
νΐθΓπβίδβΙ-ΚθθδθΓ (1990), ο 247-259 Για τα αντίστοιχα “οθπττιπθ οοπνινοίο” των 
συμποσίων στη Ρώμη της αρχαϊκής περιόδου, βλ ΖογζθΗι, Μυππγ (1990), σ 289-307 

“ Ο Σωκράτης επαινώντας το συμπόσιο που παρέθεσε ο Καλλίας (Ξενοφώντας, 
Συμπόσιον ιι.2) αναφέρεται γενικά σε “θεάματα και ακροάματα ήδιστα" Για τη 
μουσική και τους χορούς των αυλητρίδων, βλ επίσης Ξενοφώντας, Συμπόσιον ιι 7-8 

' 4 Οι διαγωνισμοί αυτοί ήταν συνήθως μουσικοί, απαγγελίας ποίησης, εύρεσης των 
σωστών απαντήσεων σε γρίφους και επίδειξης ικανοτήτων στο παίξιμο του κοττάβου 
Για όσα διαδραματίζονταν κατά τη διάρκεια ενός συμποσίου, βλ γενικά ΡθΙΙιζθγ (1990), 
σ 178 Τβου§ 3 η, Μυπβγ (1990), σ. 238 κ.ε ΕυΚιπονιοΙτ, Μυπβγ (1990), σ 263-266 

18 Γενικά για τον συμποσίαρχο, βλ ΡΕ VII (1931), 1266 λ 3γπιρ05ΐ3Γ0ΐΐ05 (ΡοΙθΠά) 
Αναλυτικότερα για τα καθήκοντά του, βλ ΡθΙΙιζθγ (1990), σ. 179 

16 ΟβηίζθΓ (1982), σ 76 κ.ε 

17 Βλ σχετικά 0Ο55ΘΙ-Ρ3ΟΚ (1990), σ 222 ΟθφβηίθΓ, ΜυΓΓ3γ-Τβου§3Π (1995), σ 148 5ιηί 
(1997), σ 160 Για την παρουσία του συμποσίου ως θέματος στην κεραμική παραγωγή 
άλλων περιοχών, βλ ΟθπΙζθγ (1982), σ 87 κ.ε 

18 Για τη χρήση στεφανιών από συμπότες και τα είδη τους, βλ ΡΕ XXII (1922), 1588-1607 
και ιδιαίτερα 1602 λ Κγθπζ ( 03 Π 5 ζγηιβο) ΒΙβοά (1982), σ 63-74 

19 Για τα φυτά που συνδέονται με τον Διόνυσο και τη λατρεία του, βλ ΒΙβοΡ (1982), σ 210 
κ.ε Κ3Θ5ΘΓ, ΚθβδβΓ-νίΘΓΠθίδβΙ (1990), σ 325-335 Από τα πιο διαδεδομένα φυτά για την 
κατασκευή στεφανιών φαίνεται ότι ήταν ο κισσός πιθανότατα λόγω του γεγονότος ότι τα 
φύλλα του αειθαλούς αυτού φυτού ήταν διαθέσιμα σε όλη τη διάρκεια του έτους 
(Αθηναίος, Δειπνοσοφιστές, 15, 765 Ο) Τα στεφάνια από φύλλα κισσού ενδείκνυνται για 
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τους, με το κεφάλι συνήθως σε κατατομή 20 και το σώμα σε στάση τριών τετάρτων 
Αν και στον τροπο απόδοσης τους διαπιστώνεται γενικά μια έλλειψη πρωτοτυπίας, 
με τη στροφή του κεφαλιού άλλοτε προς τα δεξιά και άλλοτε προς τα αριστερά, τις 
χειρονομίες (λογου, οικειότητας, πρόποσης η έκστασης) και τα αντικείμενα που 
κρατουν (άνθη, ταινίες, αγγεία πόσης 21 ) αποφεύγεται η μονοτονία και οι σχετικές 
συνθέσεις αποκτούν ποικιλία και κάποια σχετική ζωντάνια Από τις χειρονομίες με το 
μεγαλύτερο ενδιαφέρον είναι αυτή του εκστασιασμου κάτω απο τους ήχους ενός 


τους συμπότες και για τον επιπρόσθετο λογο ότι εμπόδιζαν την μέθη (βλ Πλούταρχος, 
Συμποσιακά Προβλήματα 3 1 3 647 Α) 

20 Σπανιότερα αποδίδονται και τα πρόσωπά τους σε στάση τριών τετάρτων (ΙΟυν 1 πίν 
69Α, ΙΟϋν 2 πίν 69Β) απο τον Ζωγράφο του Λούβρου Ο 521 Εκτος από τον Ζωγράφο 
του Λουβρου Ο 521 που αποδίδει περιστασιακά τα πρόσωπα κάποιων μορφών σε 
στάση τριών τέταρτων και ο Ζωγράφος Μι και οι συνεργάτες του αρέσκονται στην 
απόδοση με τον ίδιο τροπο ορισμένων προσώπων, όπως εκείνα του Βορέα (ΜΕ1_ 78 πίν 
27Γ) και του Διονύσου (ΜΕ1_ 127 πίν 35Β), ακολουθώντας την παράδοση του τέλους του 
5ου αι π X Από τα αντίστοιχα έργα του τέλους του 5ου αι π X επιλεκτικά εδώ 
αναφερονται η υδρία του Ζωγράφου του Μειδία στη Φλωρεντία, Μυδθο ΑΓοΡβοΙοριοο 
Είτυδοο 81947 [ΑΡΝ/ 2 1312, 2 ΡοόβΓώοη (1992), σ 240, εικ 244], ο κρατήρας του 
Ζωγράφου του Τάλω στο Ρυνο, Μυδβο ϋ3(ΐ3 1501 [ΑΡν 2 1338, 1 Βλ παρακάτω σ 299 
σημ 73] και ο αμφορέας με λαιμό του Ζωγράφου της δυβεδυΐθ στο Παρίσι, Μυδββ άυ 
Ι,ουνΓβ δ 1677 [ΑΡν 2 1344, 1 Βλ παρακάτω σ 304 σημ 90] 

21 Συνήθως κρατάνε κύλικες και σπανιότερα μεσόμφαλες φιάλες (ΙΟυν 1 πίν 69Α, ΙΟυν 3 
πίν 69Γ, ΡΕΡ 1 πίν 77Β , ΡΗΙΙ 3 πίν 79Γ, ΚΡδ 12 πίν 83Α), κανθάρους (ΡΗΙ1_ 2 πίν 
79Α) και ρυτά (ΙΟϋν 1 πίν 69Α, ΡΕΡ 1 πίν 77Β, ΡΗΙί 2 πίν 79Α, 11Ρ3 3 πίν 83Β) Το 
σχήμα των αγγείων πόσης που κρατάνε οι συμπότες μπορεί να αποτελεί και υπόδειξη 
για το χαρακτήρα του συμποσίου Στα απλά συμπόσια ιδιωτικού χαρακτήρα ταιριάζουν 
ως σχήματα οι κύλικες και οι σκύφοι Αντίθετα, οι μεσόμφαλες φιάλες, οι κάνθαροι και τα 
ρυτά που παριστάνονται συνήθως στα χέρια θεών και ηρώων (όπως ήταν ο Διόνυσος, ο 
Πλούτωνας, ο Τριπτόλεμος και ο Ηρακλής) κατά τη διάρκεια συμποσίων και σπονδών θα 
ταίριαζαν περισσότερο σε συμπόσια δημόσιου και κυρίως λατρευτικού χαρακτήρα Αυτή 
η υπόθεση φαίνεται να επιβεβαιώνεται, ειδικά σε ό,τι αφορά τις φιάλες, και από τα 
ανασκαφικα δεδομένα [βλ ενδεικτικά ΒοοΚιάιε (1990), σ 89 και 93 αλλά κυρίως 
ΤοΓΠΐιΠδοη (1990), σ 99-100] 

22 

Για τον εκστασιασμο κατά τη διάρκεια ενός συμποσίου, βλ Βακχυλίδης, Εγκώμια 20 Β, 
16 Για την σύνδεση του εκστασιασμού με τη μουσική, βλ επίσης δοτηνιΙΙβ, Ρ , Ι_β διοηβ 
ό' βχΐ38β βί 13 πΐϋδίςυβ, Κβιτιοδ 5 (1992), σ 173-181 
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αυλου με το χέρι του συμπότη να στηρίζει το ελαφρά γερμενο προς τα πίσω κεφάλι 23 
του όπως και εκείνη του κοττάβου 24 , με το αγγείο να κρατιέται από τη μια μόνο λαβή 
και να στροβιλίζεται επιδέξια στα χέρια του εκάστοτε συμπότη 

Ο αριθμός των παριστανόμενων συμποτών ποικίλλει 25 και φαίνεται να 
εξαρταται κατά περίπτωση από το μέγεθος της επιφάνειας του αγγείου που 
μπορούσε να διακοσμηθεί Στα πραγματικά συμπόσια τον αριθμό όσων συμμετείχαν 
καθόριζε το μέγεθος του χώρου, όπου αυτά πραγματοποιούνταν Κατά κανόνα 
όμως στα περισσότερα συμπόσια με ιδιωτικό και δημόσιό χαρακτήρα οι 
συμμετέχοντες δεν ήταν περισσότεροι από δώδεκα 

Το γεγονος ότι κάποιοι παριστάνονται γενειοφόροι και κάποιοι άλλοι 
αγένειοι 27 δηλώνει ότι πρόκειται για άνδρες διαφορετικών ηλικιών Το δικαίωμα της 


Σε ορισμένες περιπτώσεις με την χαρακτηριστική αυτή κλίση του κεφαλιού προς τα πίσω 
μπορεί να δηλώνεται βέβαια και το ότι ο συγκεκριμένος συμπότης τραγουδά με τη 
συνοδεία της μουσικής της αυλητρίδας Κάποτε μαλιστα με μια επιγραφή που 
τοποθετείται κοντά στο στόμα του συμπότη ο αγγειογράφος δηλώνει και ποιό ήταν το 
περιεχόμενο κάποιων συμποσιακών ποιημάτων Βλ ενδεικτικά την παράσταση του 
συμπότη στο μετάλλιο μιας κύλικας του Δούρι στο Μόναχο, 8ΐ33ΐΙιοίιβ 
ΑηίιΚθηδΗΠΊϊΤΐΙυηρβη 2646 [ΑΡν 2 437, 128 ΗβιπΡοτί, ΚόδβΙ-νίΘτηβίδβ! (1990), 240 εικ 
39 3] που χρονολογείται γύρω στα 480-470 π.Χ 

24 Για τον κότταβο, βλ δρβεΚΘδ, Β , “Κοίίβ&οδ” Αη δηαβηΐ 3ίίβΓ-άιηηθΓ § 3 ιώβ , ΑτοΡοθοΙοηγ 
13 (1960), σ 202-207 νιοΚβΓδ, Μ , Α ΚοΚβόοδ Ουρ ιη Οχίοτά, ΑύΑ 78 (1974), σ 158 
Οτουρου, 8 , Οβτ 3ί!ΐ5θΡβ ΡδγΚΙβΓ, νΥυτζΡυτρ 1975, σ 32, 34, 85 κ ε Ηοδοό, Ν , 035 
ΚοΚβάοδδριβ!, νΐθτηβίδβΙ-ΚθβδβΓ (1990), σ 272-275 Οδθρο, Ε., ΜίΙΙβτ, Μ Ο , Τόθ 
Κ.ο1ί3όθ5-Ιθ35ΐ 3ηά 3Π ΐδΟπΡβΡ Γθά-ίιρυΓβά ουρ, Ηβδρβπβ 60 (1991), σ 367-382 

25 Συνήθως παριστάνονται τέσσερις συμπότες ανακεκλιμένοι σε ζεύγη (ΜΕΙ 18 πίν 8Β, 
ΜΕΙ 58 πίν 19Γ, ΜΕΙ 59 πίν 20Α, ΜΕΙ 61 πίν 21 Α, ΜΕΙ 64 πίν 22Α, Ι_ΟΝ 13 πίν 63Β, 
ΙΟυν 2 πίν 698, ΙΟυν 3 πίν 69Γ, ΝΟ 2 πίν 76Α, ΡΕΚ 1 πίν 778, ΡΕΡ 8 πίν 78Β 
ΡΗΙ1_ 2 πίν. 79Α, ΡΗΙί 3 πίν. 79Γ, 1)Ρ5 3 πίν. 838, υΡ3 12 πίν. 83Α). Σπανιότερα μπορεί 
να εικονίζονται και τρεις (ΜΕΙ. 65 πίν 22Β, ΟΙάΒ 2 πίν 51Δ , ΡΕΡ 2 πίν 77Δ), πέντε (ΜΕΙ 
62 πίν 20Β, ΜΕΙ 63 πίν. 21Β, ΙΟΝ 12 πίν. 63Α, ΙΟυν 1 πίν 69Α), έξι (ΜΕΙ 12 πίν 4Β, 
ΜΕΙ. 60) ή δέκα (ΜΕΙ. 30 πίν. 12ΣΤ) 

26 Βλ ΟοορθΓ-ΜοπΊδ (1990), σ 79 διηι (1997), σ 160 Για μεμονωμένες περιπτώσεις 
συμποσίων με μεγαλύτερους αριθμούς κλινών (αναφέρονται μέχρι και έντεκα) κατά 
συνέπεια και συμποτών, που αποκαλούνταν “γιγαντοσυμπόσια", βλ ΒθΓ 9 ηυΐδΙ, Μυιτβγ 
(1990), σ 53 ΤοσιΙιηδοπ (1990), σ 94 

2/ Εκείνοι που συνήθιζαν να ξυρίζονται ήταν οι πολύ νέοι άνδρες ηλικίας 19-20 χρόνων, 
που αποκαλούνταν “έφηβοι” Βλ ΡθίπδόβΓη (1989), σ 167 
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συμμέτοχης σε ενα συμπόσιό φαίνεται οτι είχαν μάλλον και οι παιδες 28 , καθώς το 
συμπόσιό είχε και παιδευτικό χαρακτήρα 29 Για τη συμμέτοχη παιδων σε συμπόσια 
ισχυαν βέβαια ορισμένες ειδικες προϋποθέσεις Συγκεκριμένα οι παιδες ήταν 
υποχρεωμένοι να παρακολουθούν το συμπόσιό καθιστοι 30 και δεν τους επιτρεπόταν 
να πίνουν κρασί 31 Το δικαίωμα της συμμέτοχης σε συμπόσιό "επι κλίνης" και στην 
οινοποσία φαίνεται οτι το αποκτούσαν πολύ αργότερα και συγκεκριμένα μετά τη 
συμπλήρωσή του 18ου έτους 32 οποτε σύμφωνα με το νομο ενηλικιώνονταν και 
λογίζονταν πολίτες με πληρη δικαιώματα 33 


28 

Η συμμέτοχη των παιδων σε συμπόσια και οι προϋποθέσεις αναφορικα με τη συμμέτοχη 
τους αν και τεκμηριώνονται απο τις γραμματειακές πήγες (βλ παρακατω σηυ 29-32) 
δεν φαίνεται να απασχόλησαν τους αγγειογραφους στις σχετικές παραστάσεις Η 
μοναδική γνωστή σε μένα παρασταση παιδα είναι αυτή ενός καλυκωτου κρατήρα στην 
Αγια Πετρούπολη Ηθιτηιίβρβ Μυδθυτπ Β 2338 [ΡβΡβτ (1989) σ 7 πιν 1 5 διηι (1997) 
σ 159-165, εικ 1-2] των αρχών του β τετάρτου του 4ου αι π X 

7α 

Στην παιδεία των παιδων συνεισεφεραν και οι συζητήσεις με πολίτικο περιεχόμενό η 
μουσική και η ποίηση ενός συμποσίου Για την τεκμηρίωση αυτής της άποψης βλ και 
ΒΓβτηπΊθτ (1990) σ 137 κ ε 

Ο Ξενοφωντας (Συμποσιον 18) περιγραφοντας το συμπόσιό οπού κληθηκε να 
συμμετέχει μαζί με τον πατέρα του ο Αυτολυκος αναφερεται ρητά στη διαφορετική 
αντιμετώπιση που είχε λογω ηλικίας ο τελευταίος λέγοντας 

* Αυτολυκος μεν ούν παρα τον πατέρα εκαθεζετο, οι δ άλλοι, ώσπερ 
εικος, κατεκλιθησαν” 

Για τη διάκριση καθιστων και ανακεκλιμενων μορφών σε ενα συμπόσιό, βλ ΡβΜτ (1971) 
σ 22 σημ 126 σ 55 ΟθπΙζθγ (1982) σ 106 ΒτθΓΠττιβΓ (1990) σ 139 Ο τελευταίος 
μαλιστα αναφερεται στην παρουσία παιδων καθιστων σε συμπόσια άλλων πολιτισμών 

31 

Στην απαγόρευση της κατάκλισης και της οινοποσίας για τους παιδες αναφερεται ο 
Αριστοτέλης (Πολίτικα 7 15 9) Ο Πλατωνας, περισσότερό λεπτομερειακός και σαφής 
στους Νομούς 6663 σχολιάζοντας τους λογους της απαγόρευσης πόσης αναφέρει 

ου χρη πυρ έπι πυρ όχετευειν εις τε το σώμα και την ψυχήν 

33 Αν και ο Αριστοτέλης (Πολίτικα 715 8-9) εκφράζεται γενικά όταν αναφερεται 
αντιδιαμετρικα στους “ την ηλικίαν έχοντας ’ και “ τους νεωτερους ” ο Πλατωνας 
(Νομοί 6663) αναφερεται με απόλυτη σαφήνεια στην προϋπόθεση της συμπλήρωσής του 
18ου έτους ηλικίας 1 τους παΐδας μέχρι ετών υκτωκαιδεκα ’ 

33 Βλ σχετικά ΒΓβιππτβΓ (1990), σ 139 ΒοοΙΜ, δίθΐβτ (1991) σ 115 διηι (1997), σ 160 Για 
την ειδική προϋπόθεση που ισχυε στη Μακεδονία για τη συμμέτοχη κάποιου σε 
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Η διαφοροποίηση στον τρόπο παράστασης των ανακεκλιμένων συμποτών 
και η συχνή τοποθέτηση ενός ώριμου γενειοφόρου δίπλα σε έναν νεαρότερο 
αγένειο 34 άνδρα παραπέμπει και σε ένα στοιχείο της παιδείας των αρχαίων 
Ελλήνων. Δηλώνει συγκεκριμένα τη μύηση των νεαρών ανδρών στον κόσμο των 
ενηλίκων και της καλοκαγαθίας μέσα από τη σχέση τους με έναν ωριμότερο και 
πλούσιο σε γνώσεις, κρίση και εμπειρία άνδρα 35 . Η παράσταση ανάμεσα στους 
διαφορετικής ηλικίας ανακεκλιμένους άνδρες ενός Έρωτα που παίζει τύμπανο 
(ΙΟυν 1 πίν. 69Α) ή στεφανώνει έναν από τους συμπότες (ΡΕΚ 1 πίν. 77Β ) τονίζει 
το χαρακτήρα των σχέσεων που συνέδεαν τους εραστές με τους ερωμένους τους 36 . 

Αναφορικά, τέλος, με την ταυτότητα και την κοινωνική θέση των 
παριστανόμενων συμποτών, σύμφωνα με τους περισσότερους μελετητές πρόκειται 
για ισότιμους 37 Αθηναίους πολίτες 38 , που παριστάνονται να συμμετέχουν συνήθως 


συμπόσιο "επί κλίνης" μόνο μετά από την επιτυχή του συμμετοχή σε Θήρα κάπρου, βλ. 
αναλυτικότερα παραπάνω σ, 221 σημ 138. 

04 Σε οκτώ από τις εικοσιπέντε παραστάσεις όλοι οι ανακεκλιμένοι συμπότες παριστάνονται 
αγένειοι (ΜΕΙ 58 πίν. 19Γ, ΜΕΙ_ 61 πίν. 21Α, ΜΕΙ_ 63 πίν. 21Β, ΟΙΙΒ 2 πίν. 51 Δ, ΙΟυν 3 
πίν. 69Γ, ΡΕΚ 1 πίν. 77Β, ΡΕΡ 8 πίν. 78Β, ΡΗΙΙ 2 πίν. 79Α). Κάτι τέτοιο βέβαια μπορεί να 
συνδέεται με τα πρότυπα του κάλλους, που από τα μέσα του 5ου αι. π.Χ. φαίνεται ότι 
άλλαξαν. Αναφορικά με το πρότυπο του ανδρικού κάλλους αξίζει να σημειωθεί ότι ακόμη 
και μορφές παραδοσιακά γενειοφόρων θεών (για παράδειγμα του Ηρακλή) 
παρουσιάζονται στον 4ο αι. αγένειες και με κάποια σχετική αβρότητα. Βλ. Οονβτ (1978), 
σ. 71 κ.ε. 

35 

Για το περιεχόμενο της σχέσης εραστή και ερωμένου, βλ. ενδεικτικά Κθίηδόθτμ (1989), σ. 
163 κ.ε., κυρίως 170-173, 184. 

36 Για τη σύνδεση του ομοφυλοφιλικού έρωτα με το συμπόσιο, βλ. Βγθγπγπθγ, νίβπιβίδβΙ- 
Κ3Θ56Γ (1990), σ. 142 κ.ε. (όπου αναφέρονται τα σχετικά χωρία των γραμματειακών 
πηγών). Σε κάποιες άλλες περιπτώσεις βέβαια η παρουσία ενός Έρωτα ανάμεσα στους 
συμπότες μπορεί να μην παραπέμπει στον ομοφυλοφιλικό αλλά στον ετεροφυλικό έρωτα 
(ΕΟΝ 12), που επίσης συνδεόταν με το συμπόσιο και ειδικά με τη συμμετοχή εταιρών σ' 
αυτό. 

3 ' Για την έννοια της ισοτιμίας στα ρωμαϊκά συμπόσια, βλ. Ο' Αττηδ, ύ., Τ(ίθ Κογπθπ 
Οοπνίπιυτη 3ηά ώθ Ιάβ3 οί ΕρυβΙϋγ, Μυππγ (1990), σ. 308-320. 

38 Στην αρχαϊκή περίοδο το συμπόσιο αποτελούσε ένα προνόμιο της αριστοκρατικής τάξης 
[βλ. ΟβπΙζθτ (1982), σ. 429 κ.ε.]. Στην κλασική περίοδο και στο πλαίσιο της πόλης- 
κράτους φαίνεται ότι τα όρια του διευρύνθηκαν και στον κύκλο των απλών πολιτών [βλ. 
Βτυίί, Μυππγ (1990), σ. 172. ΡθΙΙίρετ (1990), σ. 181], Από τους λίγους υποστηρικτές της 
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σε συμπόσια με ιδιωτικό χαρακτήρα Το ότι οι γυναίκες-συγγενείς των Αθηναίων 
αυτών πολιτών δε συμμετείχαν στα συμπόσια και δειπνούσαν χωριστά από τους 
άνδρες της οικογένειας γίνεται σαφές από τις αναφορές των αρχαίων συγγραφέων 39 
και επιβεβαιώνεται και από τις σχετικές παραστάσεις της απικής αγγειογραφίας 40 Το 
γεγονός εξάλλου ότι ο χώρος μιας οικίας, στον οποίο πραγματοποιούνταν τα 
ιδιωτικού χαρακτήρα συμπόσια, έφερε το όνομα “ανδρων”, δηλώνει με εύγλωττο 
τρόπο ότι το συμπόσιο ήταν ένα καθαρά ανδρικό προνόμιο 41 

Αυτό δε σημαίνει βέβαια οτι τα συμπόσια πραγματοποιούνταν χωρίς την 
παρουσία εκπροσώπων του γυναικείου φύλου Αντίθετα ήταν πολύ συνηθισμένο να 
συμμετέχουν σε αυτά δούλες ή μέτοικοι, οι γνωστές εταίρες 42 Αν και από 
παραστάσεις προγενέστερων εποχών ο ρόλος της εταίρας μαρτυρείται ποικίλος, 


άποψης ότι τα ιδιωτικά συμπόσια στην Αθήνα του 5ου αι π X εξακολουθούν να 
παραμένουν υπόθεση λίγων μελών της αθηναϊκής αριστοκρατίας είναι ο νιοΚβτδ (1990), 
σ 106 που κάνει λόγο για “\νβΙΙ-1ο-άο ΠΊβτηόβΓδ” Τα επιφανή όμως μέλη, στα οποία 
αναφερεται, δεν θα μπορούσαν να ικανοποιηθούν κατά τη διάρκεια ενός συμποσίου με 
τα ταπεινής σύμφωνα πάντα με τον ίδιο αξίας πήλινα αγγεία [βλ νιοΚβτδ (1983), ρθδδίτη 
Του ίδ (1985α), ροδδΐηπ Του ίδ (1985β), ρθδδίτη Του ίδ (1986β), ρθδδίτη ΟιΙΙ (1986), 
ρθδδίτη νιοΚθΓ$-Ιπτρβγ-ΑΙί3π (1987), ρθδδίτη] που εντοπίζονται σε μεγάλους αριθμούς 
αλλά μάλλον με μεταλλικά 1 

39 Βλ παραπάνω, σ 260-262 σημ 7. 

40 Βλ Οβηίζβτ (1982), σ 432 σημ 21-25 Οοορβτ-Μοττίδ (1990), σ 80 Επίσης αξίζει να 
σημειωθεί ότι στις ελάχιστες παραστάσεις συμποσίου με θεές ή θνητές διαχωρίζεται η 
θέση τους από εκείνη των ανδρων, καθώς δεν εικονίζονται ποτέ ξαπλωμένες, αλλά 
πάντα καθισμένες στην κλίνη αυτού που συντροφεύουν ή σε κάποιο ξεχωριστό κάθισμά 
Βλ σχετικά ΟβηΙζετ (1982), σ 121 κ ε , 286-287 Οοορβτ-ΜοΠΊδ (1990), σ 80 σημ 45 
ΒοοΚιώδ (1990), σ 91 

4 ’ Υπάρχουν βέβαια και ορισμένες παραστάσεις συμποσίου, όπου συμμετέχουν μόνον 
γυναίκες και οι οποίες εικάζεται ότι σχετίζονται με τα Θεσμοφόρια (βλ παραπάνω σ 185 
σημ 232) 

44 Για το όνομα "εταίρα”, βλ Ηβηύβτδοη, ϋ„ ΤΙίθ ΜθουΙθΙβ Μυδβ, σ 1975 ΡβδοΗβΙ (1987), σ 
19-20 Για τη διάκριση των εταιρών από τις συζύγους, βλ. ΚβυΙδ, Ε Ο , Τέιβ Ιτβίθβτθ βπά 
ίόθ όουδβν/ιίβ ΤΙτβ δρΙιΚιης οίώθ ίβτηθίβ ρδγοίτβ ιη ΟγθθΚ Ατι, ΜβάβάΡοτη 44-45 (1983), 
σε 23-40 Για το ρόλο των εταιρών στην αρχαία Ελλάδα, βλ ΚβυΙδ (1985), ρθδδίτη όπως 
και Ρβιηδόβτς (1989), ρθδδίτη 
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ψυχαγωγούν μουσικά τους συμπότες 50 παίζοντας τύμπανο (ΡΕΡ 1 πίν 77Β. ΡΕΚ 2 
πίν 77Δ, ΡΕΡ 8 πίν 78Β) Στην παράσταση ενός κρατήρα στη Ρθγγθγθ, Μυ$οο 
ΑτοΙτθοΙοριοο Ν3ζιοπ3Ιθ άι δριη3 3010 (ΜΕΙ_ 58 πίν 19Γ ), αν και δεν εικονίζεται το 
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διακοσμημένος με ταινίες (ΜΕ1_ 15 πίν 7Γ, ΜΕΙ_ 59 πίν 20 Α, ΜΕΙ_ 62 πίν 20 Β, ΜΕΙ 
64 πίν 22Α, ΙΟυν 2 πίν 69Β), βότρεις (ΜΕΙ 58 πίν 19Γ, ΜΕΙ 59 πίν 20 Α, ΜΕΙ 63 
πίν 21Β, ΜΕΕ 65 πίν 22Β, ΡΕΡ 1 πίν 77Β), κλαδιά κισσού (ΡΗΙΙ 3 πίν 79Γ), ή, 
σπανιότερα αγγεία (ΙΟυν 2 πίν 69Β, ΡΗΙΙ 2 πίν 79Α, ΡΗΙΕ 3 πίν 79Γ) και 
μουσικά όργανα (ΜΕΙ 59 πίν 20Α) Ο αλτήρας που εικονίζεται σε έναν κρατήρα στο 
ΕτΙαηρθη, υηινβΓδίΙθί 307 (υΡ5 12 πίν 83Α), αν και φαίνεται να αποτελεί 
αντικείμενο που δε συνδέεται με το θέμα, παραπέμπει έμμεσα στις αθλητικές 
ενασχολήσεις κάποιων από τους παριστανομενους συμπότες 55 

Συνήθως παριστάνονται δύο κλίνες τοποθετημένες η μια δίπλα στην άλλη 56 
Στα τραπέζια, ανάλογα στον αριθμό προς τις κλίνες, ακονίζονται συχνά τροφές και 
ταινίες Όταν παριστάνονται εδέσματα δε σημαίνει βέβαια ότι οι συμπότες έτρωγαν 
και έπιναν ταυτόχρονα, καθώς το συμπόσιο αυτό καθαυτό, όπως είναι γνωστό 57 , 
ξεκινούσε πάντα αφού αποσύρονταν τα τραπέζια Στις παραστάσεις αυτές γίνεται 


υπό 9ΠθθΙιΐ5θίΐΘΓ διίζ- υπό Ι_ιθ9θπίο0θΙ νοτόθΙΙβηΐδΙίδοΙτΘΓ Ζβιΐ, ΒθγΙιγι 1969 ΡθΙίγ (1971), ο 
49, 53 κ ε Ειδικά για τη χρηση των κλινών σε συμπόσια, βλ Βοοτάιτίθπ, ϋ , 3γτηρο5ΐοπ 
ΡυτπιΙυΓθ Μυππγ (1990), σ 122-131 Για τον τύπο των συμποσίων "επί κλίνης", βλ ΡθΙίγ 
( 1971), σ 26 κε ΟθπΙζθγ (1982), σ 429 κ.ε ΡθΙπ (1984), σ 336 

54 Για τη χρήση τραπέζιών σε συμπόσια, βλ ΡιοΜβτ (1966), σ 63 κ.ε Βαιιί, Μυιτβγ (1990), 
σ 171 Για τη γενικότερη σημασία της τράπεζας στην ελληνική λατρεία, βλ Οβοπηθ, \Ν , 
ΜοΡιΙιθγ όβΐΐθπ, ΒΟΗ 58 (1934), σ 1-90 

55 Ίσως το συμπόσιο, για το οποίο προοριζόταν ο συγκεκριμένος κρατήρας, να γινόταν 
μετά από κάποιο νικηφόρο αθλητικό αγώνα Για περιπτώσεις συμποσίων έπειτα απο ένα 
νικηφόρο μουσικό ή αθλητικό αγώνα, βλ Πλάτωνας, Συμπόσιον 174 και Ξενοφώντας, 
Συμπόσιον 1 1 Επίσης ένας μεγάλος αριθμός επινικίων του Πίνδαρου τραγουδήθηκαν 
κατα τη διάρκεια συμποσίων Βλ σχετικά ϋβηίζθτ (1982), σ 115 σημ 305 

56 Ανάλογα με το πλάτος της διακοσμητικής ζώνης μπορούν να παριστάνονται και 
περισσότερες κλίνες, τρεις (ΜΕΙ 12 πίν 4Β) ή πέντε (ΜΕΙ. 30 πίν 12ΣΤ) κατά 
περίπτωση Σε άλλες περιπτώσεις (ΟΙΙΒ 2 πίν 51Δ, ΙΟΝ 13 πίν. 63Β, ΝΟ 2 πίν 76Α, 
ΡΕΡ 8 πίν 78Β, ΙΙΡ3 12 πίν 83Α) δημιουργείται η εντύπωση ότι πρόκειται για μια μόνο 
τεράστια κλίνη, καθώς κρύβονται τα τέσσερα πόδια των δύο κλινών τιίσω από την όρθια 
μορφή μιας αυλητρίδας, που καταλαμβάνει το κέντρο της παράστασης 

5 ' Οπως αναφέρει χαρακτηριστικά και ο Ξενοφώντας, Συμπόσιον ιι 1 

“ Ώς δ’ άφηρέθησαν ού τραπεζαι και έσπεισάν τε καί έπαιάνισαν ” 
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απλά μια ταυτόχρονη αναφορά 58 από τον καλλιτέχνη τόσο στο συμπόσιο όσο και 
στο δείπνο που προηγήθηκε. 

Σε ό,τι αφορά την αρχιτεκτονική του χώρου ενός συμποσίου, μερικές φορές 
δηλώνεται από τον καλλιτέχνη με την απόδοση κιόνων στο βάθος πίσω από τις 
κλίνες (ΙΟΝ 12 πίν. 63 Α, ΙΙΡ5 3 πίν. 83Β). Ο συγκεκριμένος τρόπος απόδοσης 
φαίνεται να συμφωνεί και με την πραγματικότητα, καθώς χώροι συμποσίου 
εντοπίστηκαν στο πίσω τμήμα στοών και περιστυλίων 59 . Αν και δεν είναι δυνατό να 
προσδιοριστεί ειδικότερα ο χαρακτήρας 60 του συμποσίου στον κλειστό χώρο που 
παριστάνεται 61 , σημαντικό είναι το γεγονός ότι με την απεικόνιση ελάχιστων 
αρχιτεκτονικών στοιχείων καταφέρνει ο καλλιτέχνης να προσδώσει στην παράσταση 
την αίσθηση του βάθους 62 . 

Στην κατεύθυνση της ρεαλιστικότερης απόδοσης του χώρου κινούνται οι 
καλλιτέχνες σε δύο άλλες παραστάσεις αγγείων (ΙΟΝ 12 πίν. 63Α, ΜΕΙ_ 30 πίν. 
12ΣΤ). Στον κρατήρα από το εμπόριο έργων τέχνης του Λονδίνου (Ι_ΟΝ 12 πίν. 63Α) 


Πρβλ. Οθ556ΐ-Ρ3βοΚ (1990), σ. 217. 5ο(ΤΓΠΪί1-Ρ3η1βΙ (1990), σ. 19. Η τελευταία μάλιστα 
μιλά για οοΙΙθρβ διαφορετικών στιγμών και χειρονομιών. Κάτι τέτοιο συμφωνεί και με τη 
γενικότερη αποφθεγματική διατύπωση του Ι_ϊ553Γ39ϋθ (1990), σ. 196, σύμφωνα με την 
οποία οι παραστάσεις δεν πρέπει σε καμιά περίπτωση να αντιμετωπίζονται ως 
φωτογραφικές αποτυπώσεις των αντίστοιχων σκηνών αλλά ως αναφορές στα σχετικά 
επεισόδια. 

59 Για την αρχιτεκτονική των αιθουσών που προορίζονταν για δείπνα και συμπόσια, βλ 
γενικά ΒογΚθγ, ΟΙτ., ΡβδίόβηΚβΗ υηά οπεοόίδοόθ ΑιτΜβΚΙυΓ, Χβηίθ 4 (1983) και Ηόρίηβτ- 
δοόννβηόηθΓ (1994), σ. 108 κ.ε., 216 κ.ε. 296 κ.ε., 315 κ.ε. Ειδικότερα για το σχήμα και ΐις 
διαστάσεις τους, με βάση συγκεκριμένα παραδείγματα, βλ. Κθόβτ (1989), σ. 3-7 
ΒθΓ9ρυί3ί, Μυιτθγ (1990), σ. 37-65. Οοορβτ-Μοπίδ (1990), σ. 66-85. ΒοοΚίόίδ (1990). σ 
86-94. ΤοιτιΙίηδοη (1990), σ. 95-101. 

οϋ Πρβλ. δοΙίΓηίίί-ΡβηΙθΙ, Μυιτβγ (1990), σ. 19. δίηί (1997), σ. 163. Στα τέλη του 5ου αι. και 
σύμφωνα με τα ανασκαφικά δεδομένα φαίνεται πάντως ότι πραγματοποιούνταν δείπνα 
και συμπόσια τόσο σε ιδιωτικές οικίες όσο και σε δημόσιους χώρους και ιερά. Βλ. σχετικά 
ΤοηηΙίηδοη (1990), σ. 95. 

61 Για την υπόθεση της πραγματοποίησης και υπαίθριων συμποσίων, βλ. Κβθβθγ, Β., 
δγιπροδίοπ ίπτ Ρτβίβη, ΚθθδθΓ-νίβτπθίδβΙ (1990), σ. 306-309, κυρίως 309. 

52 Σύμφωνα με τη ΡβεοίΊθΙ (1987), σ. 342, με την απεικόνιση της κιονοστοιχίας στο σημείο 
αυτό η παράσταση αποκτά όχι μόνο βάθος αλλά και πλαστικότητα, καθώς η γειτνίαση 
των κιόνων με τη διακοσμημένη με φύλλα δάφνης ζώνη του κρατήρα δημιουργεί την 
ψευδαίσθηση της ύπαρξης οροφής! 
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ο νοητος χώρος του συμποσίου αποκτά περισσότερο βάθος με την τοποθέτηση των 
μορφών 63 σε τρία επίπεδα 64 . Με αυτόν τον τρόπο παράστασης γίνεται ταυτόχρονα 
και μια έμμεση αναφορά στην οργάνωση του χώρου ενός πραγματικού ανδρώνα, 
στον οποίο οι κλίνες τοποθετούνταν κατα μήκος των τοίχων με το κέντρο ελεύθερο 
για τις εταίρες και τους οινοχόους Ανάλογη είναι η παράσταση και του κρατήρα στη 
Ρΐ6Π93, Νοοθγθ άθ' Ρ393ΠΙ 592 (ΜΕΙ 30 πίν 12ΣΤ) Εδώ όμως η προσπάθεια της 
εκμετάλλευσης της μεγάλης σε ύψος επιφάνειας προς όφελος μιας ρεαλιστικότερης 
απόδοσης της σκηνης, αν και σίγουρα είναι σαφής 613 , δε φαίνεται να στέφεται με την 
ίδια επιτυχία 66 

Μια από τις καλύτερες και άξια ειδικής αναφοράς παρασταση του θέματος, 
καθώς υπερβαίνει κατα πολύ τα μέτρα της εποχής της, είναι αυτή που διακοσμεί την 
Α όψη ενός κιονωτού κρατήρα του Ζωγράφου Μι στο Δουβλίνο, Ν3ίιοη3ΐ Μυδβυπτ οί 
ΙτθΙθΠά 1880 507 (ΜΕΙ 15 πίν 7Γ) Εκτός από την λεπτομερή και επιμελημένη 


6:1 Στο πλησιεστερο για το θεατή επίπεδο βρίσκονται οι μορφές δύο συμποτών με την πλάτη 
τους γυρισμένη προς τον θεατή Σε ένα δεύτερο επίπεδο εικονίζεται μια εταίρα και σε ένα 
τρίτο επίπεδο τρεις ακόμη συμπότες Με τον τρόπο αυτό ο καλλιτέχνης προσπαθεί να 
καταστήσει σαφές ότι οι συμπότες του πρώτου επιπέδου παρακολουθούν την εταίρα που 
βρίσκεται ανάμεσα τους, ενώ ταυτόχρονα βρίσκονται σε οπτική επαφή (δεν αποκλείεται 
ακόμη και να συνομιλούν) με τους τρεις συμπότες που βρίσκονται απέναντι τους 

04 Οι μορφές αποδίδονται κατά κανόνα σε ένα επίπεδο, όταν πρόκειται μόνο για συμπότες 
(ΜΕΙ 12 πίν 46, ΜΕΙ 60, ΜΕΙ 61 πίν 21 Α, ΜΕΙ 62 πίν 20Β, ΜΕί 63 πίν 21 Β, ΜΕΙ 64 
πίν 22Α, Ι_θυν 3 πίν. 69Γ, ΡΗΙΙ_ 3 πίν 79Γ) ή σε δύο, εφόσον παριστάνονται και εταίρες 
ή και παίδες (ΜΕΙ. 18 πίν 8Β. ΜΕΙ 58 πίν. 19Γ , ΜΕΙ 59 πίν 20Α, ΜΕΙ 65 πίν 22Β, ϋΙΙΒ 
2 πίν 51 Δ, ΙΟΝ 13 πίν 636, ίθυν 2 πίν 696, ΝΟ 2 πίν. 76Α, ΡΕΡ 1 πίν 77Β, ΡΕΡ 2 
πίν 77Δ, ΡΕΡ 8 πίν 78Β, ΡΗΙί 2 πίν 79Α, ΙΙΡ3 3 πίν 336, ϋΡ5 12 πίν 83Α) Στη 
δεύτερη περίπτωση, στο πρώτο επίπεδο παριστάνονται οι εταίρες και οι παίδες και στο 
δεύτερο επίπεδο οι ανακεκλιμένοι συμπότες 

65 Στο σημείο αυτό θα πρέπει να σημειωθεί ότι η σχετική δημοσίευση του ΝθροΙι (1970), σ 
176 η εικ 105, όπου οι συμποσιασιαστές απεικονίζονται στραμμένοι προς τα δεξιά, είναι 
παραπλανητική Σύμφωνα με την εικ 106 της ίδιας δημοσίευσης αλλά και αδημοσίευτες 
φωτογραφίες του αρχείου του ΒθβζΙθυ πιστοποιείται ότι οι συμπότες ήταν στραμμένοι 
προς τα αριστερά 

66 Αξίζει εδώ να αναφερθεί και ένας καλυκωτός κρατήρας στην Αγία Πετρούπολη, 
Ηβπτιιί3€)β Μυδθυτπ Β 2338 [δοόθίοΐά (1934), πίν 15,4 ΡβδοάθΙ (1987), σ 342 αρ 785, 
εικ. 285 3ιηι (1987), σ 159-165, εικ 1-2], στην παράσταση της Α όψης του οποίου 
συνδυάζονται με απόλυτη επιτυχία ως προς το επιθυμητό αποτέλεσμα οι επάλληλες 
σειρές κλινών με την τοποθέτηση της εταίρας στο μεσαίο επίπεδο 
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απόδοση της Α όψης 67 του κρατήρα και η Β όψη παρουσιάζει υψηλή και ασυνήθιστη 
για τα δεδομένα της εποχής ποιότητα Η μοναδικότητα του αγγείου μαρτυρείται 
επιπλέον και από την προσεγμένη απόδοση των καρπών των φύλλων δάφνης που 
διακοσμούν το λαιμό της Α όψης 

Σε ό,τι αφορά τη σύνθεση της Α όψης αυτήν καθαυτή διαπιστώνεται ότι ο 
Ζωγράφος ΙΥή, πιστός στις παραδόσεις του 5ου αι., συνδυάζει στοιχεία συμποσίου 
με στοιχεία κώμου 68 . Το αποτέλεσμα της προσπάθειάς του είναι αυτή η πραγματική 
μοναδική παράσταση στο σύνολο των 27 παραστάσεων συμποσίου των αρχών του 
4ου αι. π X. που εδώ μελετήθηκαν. Συγκεκριμένα αριστερά από τρεις συμπότες που 
έχουν λάβει ήδη θέσεις πάνω σε μια κλίνη 59 , παριστάνονται άλλοι τρεις 
αργοπορημένοι κωμαστές 70 Η όχι και τόσο νηφάλια στάση μάλιστα του γενειοφόρου 
κωμαστή που, για να περπατήσει, στηρίζεται στον νεαρό δίπλα του φαίνεται να 
δηλώνει ότι οι τελευταίοι πιθανότατα είχαν ήδη συμμετάσχει σε ένα συμπόσιο και 


6 ' Αναλυτικότερα, στην Α όψη αποδίδονται με ασυνήθιστη επιμέλεια για την εποχή οι 
βόστρυχοι και οι ανατομικές λεπτομέρειες. Επίθετος πηλός και χρώμα χρησιμοποιούνται 
επίσης στους καρπούς των στεφανιών και στα εδέσματα. 

68 Πρόκειται για μια μοναδική για την εποχή παράσταση, στην οποία συνδυάζονται στοιχεία 
κώμου και συμποσίου Για ανάλογες πρωιμότερες παραστάσεις, βλ ϋδδΟΓορυΘ (1990), 
σ. 198 σημ 12. 

85 Η κλίνη αυτή καλύπτεται με ένα πολύτιμο και πλούσια διακοσμημένο ύφασμα Το 
εργαστήριο του Ζωγράφου του Μελεάγρου, όπως είναι γνωστό, είχε μια ιδιαίτερη 
προτίμηση στην απόδοση του διακόσμου των υφασμάτων Από τα πιο εντυπωσιακά 
υφάσματα είναι βέβαια εκείνα που καλύπτουν τις κλίνες του Άδωνη και του Διονύσου 
στις αντίστοιχες παραστάσεις του ελικωτού κρατήρα στο ΜοΙίόυ, ϋ. ΡουΙ Οβίίγ Μυδβυηα 
87.ΑΕ.93 (ΜΕΙ 12 πίν. 3Δ, 5Α) αλλά και γενικότερα τα ενδύματα πολλών γυναικείων 
μορφών σε παραστάσεις αγγείων της πρώιμης περιόδου. Για μια συνοπτική παρουσίαση 
“ιστορημένων" υφασμάτων, βλ. Μανακίδου, ΟοΚΙθγ κ.ά. (1997), σ. 297-308. 

Πλούσιος και προσεγμένος είναι και ο διάκοσμος των μαξιλαριών στην παράσταση ενός 
κρατήρα του Ζωγράφου του Δουβλίνου (ΟίΙΒ 2 πίν. 51Δ), ο οποίος ακολουθώντας πιστά 
την παράδοση του πλούσιου ρυθμού του τέλους του 5ου αι. ενδιαφέρεται στα έργα του 
για τη λεπτομερή απόδοση των διακοσμητικών στοιχείων όχι μόνο των μορφών αλλά και 
των αντικειμένων. Στα μαξιλάρια αναφέρεται και ο Αλκαίος, απόσπ. 34.6, κάνοντας λόγο 
για “μαλθακά γνόφαλλα”. 

70 Η πορεία της κίνησης και η οπτική επαφή κωμαστών-συμποτών φαίνεται να δηλώνει 
άφιξη παρά αναχώρηση 
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κρατώντας μια αναμμένη δάδα οδηγήθηκαν τελικά εκεί, όπου πραγματοποιούνταν 
ένα δεύτερο συμπόσιο. 

Το μοτίβο της στήριξης του ανώνυμου γενειοφόρου κωμαστή από το 
νεαρότερο, και περισσότερο νηφάλιο, που βρίσκεται δίπλα του απαντάται και σε 
άλλα έργα του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου 71 αλλά και σε έργα του 
εργαστηρίου του Ζωγράφου της Ιένας 72 Το μοτίβο αυτό 73 χρησιμοποιείται κατά 
κανόνα σε παραστάσεις διονυσιακού περιεχομένου, με τον Διόνυσο σε κατάσταση 
μέθης ή έκστασης να προχωρά και να υποβαστάζεται συνήθως από την Αριάδνη, 
τον Ηρακλή ή έναν Σάτυρο. 

Ένα τελευταίο στοιχείο που δίνει ιδιαίτερη αξία στον συγκεκριμένο κιονωτό 
κρατήρα είναι το ρτθίίίίο στην εσωτερική επιφάνεια του ποδιού της βάσης: 
ΚΟΡΙΝΘΙΟΡΓΗΣ 1111 ΣΚΑΦΙΔΕΣ ΔΠ. Το επίθετο ΚΟΡΙΝΘΙΟΡΓΗΣ, όπως είναι 
γνωστό, αναφέρεται στο σχήμα του κιονωτού κρατήρα 74 . 

Από τη συνολική μελέτη των παραστάσεων συμποσίου σε αγγεία των αρχών 
του 4ου αι. π.Χ. διαπιστώνεται ότι το θέμα απαντάται αποκλειστικά σε κρατήρες, 
κυρίως κωδωνόσχημους 75 . Το υψηλό αυτό ποσοστό κωδωνόσχημων κρατήρων (22 
κωδωνόσχημοι στο σύνολο των 27) είναι βέβαια κάτι αναμενόμενο, καθώς το σχήμα 
αυτό είχε κατά την εποχή που εξετάζεται μια γενικότερη διάδοση" 3 . 


' : Πρόκειται για τις παραστάσεις πέντε αγγείων του εργαστηρίου του (ΜΕΙ 12 πίν. 3Δ. ΜΕΙ 
19 πίν. 8Γ, ΜΕΙ 27 ττ/'ν. 11 Δ, ΜΕΙ 33 πίν. 12Δ και ΜΕΙ 127 πίν. 35Β). Βλ, σχετικά σ 95- 
96 σημ.49-55, σ 302 σημ. 82. 

' 2 Πρόκειται συγκεκριμένα για τις παραστάσεις δύο κυλικών (ϋΕΝ 29 και ϋΕΝ 57), όπου 
εικονίζεται ο Διόνυσος μαζί με τον Ηρακλή, που σχολιάστηκαν παραπάνω σ. 95 σημ 53 

73 Για το συγκεκριμένο μοτίβο, βλ. γενικά Θοόν/ίηζθΓ (1979), ρ355ίπτ. ΡοοόπίθίπΚι (1990) 

Ρ355ΪΓΠ. 

74 Για το 9Γ3ίίίίο αυτό, βλ. παραπάνω σ. 30 σημ. 104-106. 

75 Αντίθετα, μέχρι και τα τέλη του 5ου αι. π.Χ. το συμπόσιο ως θέμα απαντάται ιδιαίτερα 
συχνά όχι μόνο σε κωδωνόσχημους αλλά και σε κιονωτούς κρατήρες και σε κύλικες, ενώ 
σπανιότερα απαντάται και σε αμφορείς, υδρίες, πελίκες, στάμνους και οινοχόες. Βλ. 
σχετικά \Λ/θ051θγ (1972), σ. 109 κ.ε. ΡθδοόοΙ (1987), σ. 341. δίηί (1997), σ. 160. 

76 Το σχήμα του κωδωνόσχημου κρατήρα σύμφωνα με τα μέχρι στιγμής δεδομένα φαίνεται 
ότι στις αρχές του 4ου αι. παραγκωνίζει όλα τα υπόλοιπα είδη κρατήρων. Βλ. σχετικά 
παραπάνω σ. 51 σημ. 180. 
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Οι παραστάσεις συμποσίων των αρχών του 4ου αι. π.Χ. φαίνεται να 
επηρεάστηκαν από τις αντίστοιχες παραστάσεις διονυσιακών συμποσίων". 
Πράγματι οι συμπότες παριστάνονται, ακολουθώντας το παράδειγμα του 
Διονύσου 78 , στεφανωμένοι με κλαδιά κισσού ή κλήματος να πίνουν κρασί, ορισμένες 
φορές από κανθάρους και ρυτά 79 , και να παρασύρονται από τους ήχους ενός αυλού, 
όπως συμβαίνει σε άλλες περιπτώσεις με τα μέλη ενός διονυσιακού θιάσου. 

Ο τρόπος απόδοσης των μορφών των ανώνυμων συμποτών είναι εξαιρετικά 
συνοπτικός 80 και στηρίζεται στην επανάληψη ορισμένων εικονογραφικών σχημάτων. 
Το εικονογραφικό σχήμα που απαντάται με τη μεγαλύτερη συχνότητα στις αρχές του 
4ου αι. συνίσταται στην απεικόνιση μιας εταίρας ανάμεσα σε δύο κλίνες, στις οποίες 
βρίσκονται ανακεκλιμένοι τέσσερις συνήθως συμπότες 81 . 

Σε αυτήν την επανάληψη κρύβονται όμως πολύτιμες πληροφορίες για την 
ένταξη των φαινομενικά ανεξάρτητων σύμφωνα με στιλιστικές λεπτομέρειες 
αγγειογράφων στο ίδιο κεραμικό εργαστήριο, εφόσον βέβαια συνηγορούν και το 
σχήμα και η παραπληρωματική διακόσμηση. Από τους εικονογραφικούς τύπους 
που επαναλαμβάνονται αναφέρονται εδώ ενδεικτικά: 

(α) ο τύπος του συμπότη με το ρυτό στο υπερυψωμένο δεξί χέρι, όπως 
απαντάται στις παραστάσεις δύο κρατήρων του Ζωγράφου του Λούβρου Θ 521 
(ΙΟυν 1 πίν. 69 Α, ΙΟϋν 2 πίν. 69Β), ενός κρατήρα της Ομάδας της Β Όψης του 


" Πρβλ. ΡβδοΠβΙ (1987), σ. 15. 

7(5 Η ΟβπΙζβΓ (1982), σ. 121 χαρακτηρίζει τη μορφή του Διονύσου ως μορφή-αρχέτυττο 
συμπότη. 

79 Για τη σύνδεση του Διονύσου με τα συγκεκριμένα σχήματα, βλ. ϋδδΒΓβρυθ (1990), σ. 202 
σημ. 35. Βλ. επίσης παραπάνω σ. 118 σημ. 134, σ. 264 σημ. 21. Για χαρακτηριστικές 
παραστάσεις του Διονύσου με κάνθαρο ή ρυτό, βλ. ΟβηίζθΓ (1982), σ. 120 σημ. 389. 

ΟΠ φ 

Του κανόνα αυτού εξαιρείται μονο ένας κιονωτός κρατήρας στο Δουβλίνο, ΝδϋοπθΙ 
Μυδθυτη οί ΙτθΙοηό 1880.507 (ΜΕΙ 15 πίν. 7Γ), για τη μοναδικότητα του οποίου γίνεται 
αναλυτικότερα λόγος παραπάνω σ. 30 κ.ε. 

81 Το σχήμα αυτό, που απαντάται ήδη από τα μέσα του 5ου αι. κ.ε., φαίνεται να υιοθετείται 
ευρύτερα στις αρχές του 4ου αι. π.Χ. (ΜΕ118 πίν. 8Β, ΜΕΙ. 59 πίν. 20Α, ΟίΙΒ 2 πίν. 51 Δ, 
ίΟΝ 12 πίν. 63Α, ΙΟυν 2 πίν. 69Β, ΝΟ 2 πίν. 76Α, ΡΕΒ 8 πίν. 78Β, ΡΗΙΙ 2 πίν. 79Α, 
ϋΡδ 12 πίν. 83Α). 
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Συμπόσια 


ΡβΓθΙίβ (ΡΕΒ 1 πίν 77Β), ενός κρατήρα της Ομάδας της Β Όψης του Φιλοκλέωνος 
(ΡΗ11_ 2 πιν 79Α) και ενός κρατήρα του Ζωγράφου της 11ρ53ΐ3 (υΡ5 3 πίν 83Β), 

(β) ο τύπος του συμπότη που απλώνοντας το ένα χέρι του επιχειρεί να 
αποκαλύψει το σώμα της εταίρας που στέκεται δίπλα του, όπως εικονιζεται σε εναν 
κρατήρα της Ομάδας της Β Όψης του ΡθγβΙΙθ (ΡΕΡ 8 πίν 78Β) και σε έναν του 
Ζωγράφου της υρ$3ΐ3 (ΙΙΡ3 3 πίν 83Β) 

(γ) ο τύπος του παίδα με τον έντονο διασκελισμό που κρατά οινοχόη, όπως 
παριστάνεται σε εναν κρατήρα του Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 64 (ίΟΝ 13 πίν 63Β) 
και σε έναν κρατήρα του Ζωγράφου της υρεθίΗ (ΙΙΡ5 12 πίν 83Α) - ο ίδιος τύπος 
χρησιμοποιείται και για την απόδοση ενός Έρωτα που παίζει τύμπανο πάνω σε 
κλίνη συμπότη ενός κρατήρα του Ζωγράφου του Λούβρου Ο 521 (1_Οϋν 1 πίν 69Α) 
- και 

(δ) ο τύπος του παίδα που εικονιζεται πάνω σε μια κλίνη με λυγισμενα 
γόνατα να παίζει τύμπανο στραμμένος προς τους συμπότες, τύπος που απαντάται 
σε τρεις κρατήρες της Ομάδας της Β Όψης του ΡθγθΙϊβ (ΡΕΡ 1 πίν 77Β, ΡΕΡ 2 πίν 
77Δ, ΡΕΡ 8 πίν 78Β) 

Από τη σύγκριση των παραστάσεων συμποσίου με τις λεπτομερείς, σχεδόν 
σύγχρονες, αναφορές των γραπτών πηγών, όπου περιγράφονται διεξοδικά όλα τα 
στάδια ενός συμποσίου, προκύπτει ότι υπάρχουν ουσιαστικές 82 αλλά όχι μεγάλες 
αναλογίες ανάμεσά τους Οι αγγειογράφοι των αρχών του 4ου αι π X δεν 
ενδιαφέρονταν πλέον για μια ειδική αναφορά στο χαρακτήρα και το τελετουργικό 
ενός συμποσίου, αλλά για την απόδοση μέσα από τις παραστάσεις τους της 
γενικότερης εύφορης ατμόσφαιρας, που δημιουργούσε η οινοποσία σε συνδυασμό 
με τη μουσική, τις συζητήσεις και τα παιχνίδια Για το λόγο αυτό δεν είναι δυνατό και 
να προσδιοριστεί ο ειδικότερος χαρακτήρας των συμποσίων που παριστάνονται ή η 
ταυτότητα των συμποτών που συμμετέχουν σε αυτά 83 

Μέσα από τη σύγκριση των παραστάσεων συμποσίου στην Α όψη με τις 
παραστάσεις στη Β όψη διαπιστώνεται ότι συχνά υπάρχει ανάμεσά τους κάποια 


οο , Μ , , , 

Για τη συμφωνία παραστάσεων και γραπτών πηγών, βλ παραπανω σ 263 σημ 13, 19, 
264 σημ 22, 265 σημ 24, 266 σημ 31-32, και 271 σημ 57 

83 Για τη μοναδική περίπτωση του κρατήρα στο Ετίθηρβη, υηινβτδΐΜ 307 (ΙύΡδ 12 πίν 83Α) 
και ορισμένες σκέψεις για την πιθανή του χρήση, βλ παραπάνω σ 271 σημ. 55 
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Συμπόσια 


θεματική συνάφεια, όταν παριστάνονται για παράδειγμα στη Β οψη μέλη του 
Διονυσιακού θιάσου (ΜΕΙ 30 πίν 12ΣΤ), κυνηγοί 84 (ΜΕΙ 15 πίν 7Γ) ή γυμνοί νέοι 
αθλητές 85 (ΜΕΙ 60, ΜΕΙ 62 πίν 20Β Δ, ΜΕΙ 63 πίν 21Β Δ, ΙΟΝ 12 πίν 63Α) Πιο 
συχνά βέβαια παριστάνονται ιματιοφόροι νέοι 86 Οι τελευταίοι ορισμένες φορές, 
παρολο που παραμένουν ανώνυμοι, αποκαλύπτουν κάποια από τα ενδιαφέροντά 
τους, αν οχι και το χώρο στον οποίο κινούνται Πρόκειται για τις περιπτώσεις, στις 
οποίες ανάμεσά τους εικονίζονται αντικείμενα όπως δίσκοι, αλτήρες, στλεγγίδες η 
οροί (ΜΕΙ 58 πίν 19Γ, ΜΕΙ 59 πίν 20Α, ΜΕΙ 61 πίν 21Α, ΜΕΙ 62 πίν 20Β, ΜΕΙ 
63 πίν 21 Β, ΜΕΙ 64 πίν 22Α, ϋΙΙΒ 2 πίν 51Δ, ίΟΝ 13 πίν 63Β, ΙΟΚν 1 πίν 69Α, 
ίθυν 3 πίν 69Γ, ΡΕΡ 1 πίν 77Β, ΡΕΡ 8 πίν 78Β, ΙΙΡ3 12 πίν 83Α) 

Η απεικόνιση των ιματιοφόρων νέων σε όλες τις παραπάνω περιπτώσεις 
μπορεί να υποστηριχθεί ότι συνδέεται με την κατάσταση που διαμορφώθηκε στην 
Αθήνα μετά την εκδίωξη των τυράννων και την αποκατάσταση της δημοκρατίας 
Τότε σβήνει και η τελευταία εφιαλτική μνήμη του Πελοποννησιακού Πολέμου από το 
μυαλό των Αθηναίων Ο ρόλος του πολίτη αναβαθμίζεται και πάλι, ενώ παρατηρείται 
μια γενική στροφή στην ιδιωτική σφαίρα και τις χαρές της ζωής 87 Ειδικότερα οι νέοι 
επιστρέφουν στις αγαπημένες πριν από τον πόλεμο ασχολίες τους, τον αθλητισμό, 
το κυνήγι και τα συμπόσια. Το κλίμα ευφορίας της εποχής αντανακλάται όχι μόνο 
μέσα από τις παραστάσεις συμποσίου σε αγγεία αλλά και από ανάλογες 
παραστάσεις σε άλλες σύγχρονες μορφές τέχνης και κυρίως σε ανάγλυφα 88 


Βλ και παραπάνω σ 220-221 σημ 134-138 

ΟΓ * ΓΨ * 

Όπως παρατηρεί και η ΟβηΙζθΓ (1982), σ 109, στην κλασική περίοδο οι παραστάσεις 
νεαρών αθλητών συνδυάζονται με παραστάσεις συμποσίου με την ίδια συχνότητα, με 
την οποία στην αρχαϊκή περίοδο συνδυάζονταν οι παραστάσεις κυνηγιού (ή μάχης) και 
συμποσίου 

ήβ 

Για την υπόθεση της αναγνώρισης Αθηναίων πολιτών στις μορφές αυτών των 
ανωνύμων ιματιοφόρων μορφών της Β όψης, βλ Β3Ζ3πί, ϋ , Ι_θ5 οιϊογβηδ δυτ Ιθδ νδδβδ 
θΙΜθηΐθΠδ άυ 6β 3υ 4β δίβοΐθ 3ν ϋΟ , Ρτ3ίΐ3 1985 ΙδΙβτ-ΚθΓθηγι, Ο , Αηοηιηηι 3τηππ3ηΐ3ΐι, 
δίυάι δυΙΙθ διαίο οοαάθηίβΐβ ιη οηοτβ άι V Τυδ3, Ρ3άον3 1993, σ 93-100 δοόοτηθΓ, Ο , 
ΜΗΠίβΙιυπρΙιηρε ιη ϋβηβ - Εράθόεη 3Π άβτ Όγθπζθ, Θβγβτ (1996), σ 60-64 

87 ΡβδοόθΙ (1987), σ 353 

88 Για τους διάφορους τύπους των αττικών αναγλύφων των αρχών του 4ου αι π X , της 
χρονολόγησης και της ερμηνείας τους, βλ ΟθπΙζθτ (1982), σ 301 κ ε Η ΟθπΙζθγ (1982), 
σ 182-183 αναφέρει επίσης ότι μετά τον Πελοποννησιακό Πόλεμο αττικά ειδώλια 
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Συμπόσιο 


Επιπλέον ο χαρακτήρας της ευδαιμονίας των εικονιζόμενων συμποτών αποκτά και 
ταφικό συμβολισμό, καθώς ανάλογη ήταν η ευδαιμονία που τους περίμενε στον 

Ε9 

άλλο Κόσμο, εκείνον του αιώνιου συμποσίου . 


συμποτών εξάγονταν στην Κυρηναϊκή και τη νότια Ρωσία. Όμως η αναγνώριση ως 
αττικών των ειδωλίων από τον τάφο 1854 του όρους Μιθριδάτη [βλ. Ρθγθ0οΙ5Κ3]3, Α.Α., 
ΑΙΙίεαόθ Τοηίίρυτεη 3ϋ5 θίπετη 3ϋΰτυ55ί50όθη 0Γ3ό, ΟΙΙθπ 1964 (ΑηΙΚ ΒβϊόθίΙ 2), σ. 5-30] 
αμφισβητήθηκε ήδη από παλιά [βλ. σχετικά ΑΙθΧ 3 Πότβ 3 ου, Ρ., !_β δγιπόοΐίδίτΐθ ίυηβτΗίτβ 
03 Π 5 υηβ ΙΟΓΤΐόθ άθ 13 ρβηίηδυΐθ άθ Τ3ΓΠ3η, 3101 8 (1966), σ. 75-86], 

' Την άποψη αυτή διατύπωσε πρώτος ο Μβίζρβτ (1951), σ. 417-419 και εγινε αργότερα 
ευρύτερα αποδεκτή [βλ. σχετικά Οβηίζβτ (1982), σ. 119. ΡθυΙ-ΖϊηδβίΙίηρ (1994), σ. 28. 
ΙδΙβτ-ΚθΓβηγί, ΟθΚΙβγ κ.ά. (1997), σ. 524 κ.ε,]. Παραστάσεις συμποσίου συναντώνται 
επίσης σε κατωιταλιωτικά και ετρουσκικά αγγεία [βλ. ΟθπΙζθγ (1982), σ. 130-143. 
ΗυΓ5οόττΊ3ηη. Ρ., ΒγπιροδίθΠδζβηθη 3υί υηίΘΠίΒΐΐδοόβη \/35θπ, ννϋτζόυτς 1985] όπως 
επίσης και σε ταφικές τοιχογραφίες [βλ. ΑΚθγ51ιόπί, Α., Είτυδοβη Τοπιό-ΡθίηΙίπρ. Απ ΑγΙ οί 
ηηθηγ Ρ30Θ5, ΟρΠοπτ 13 (1981), σ. 7-34. ΠόδΙθΓ, \ΛΕίηθ Κοηηοδ-ΟθΓδϊβΙΙυηρ ίτη Ότθό 
065 ΤθυοΙτθΓδ ίη ΡθθδΙυηη, ΑΑ 1983, σ. 13-15], 
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III ΤΟ ΕΡΓΑΣΤΗΡΙΟ ΤΟΥ ΖΩΓΡΑΦΟΥ ΤΟΥ ΜΕΛΕΑΓΡΟΥ 


Η πρώτη αναφορα στον Ζωγράφο του Μελεάγρου γίνεται στα 1930 από τον 
ΒθδζΙβγ 1 που αναγνώρισε οτι ένας αμφορέας με λαιμό στο Τορόντο, ΡογβΙ Οηίαπο 
Μυδθυιπ 919 5 35 (ΜΕί 3 πίν 1ΓΔ), ένας ελικωτός κρατήρας στη Βιέννη, 
ΚυπδίΙιΐδίοπδοΐΊθδ Μυδθυπι 158 (ΜΕί 13 πίν 6) και μια υδρία στο Ρυνο, Μυδβο 
ϋ3«3 36853 (ΜΕΙ 77 πίν 27Α) διακοσμήθηκαν από τον ίδιο καλλιτέχνη Στον 
καλλιτέχνη αυτόν έδωσε το συμβατικό όνομα "Ζωγράφος του Μελεάγρου" μετά από 
την αναγνώριση του ομώνυμου ήρωα στις παραστάσεις του ελικωτού κρατήρα της 
Βιέννης, ΚυηδΙΙιΐδίοπδοΐΊβδ Μυδβυιπ 158 (ΜΕΙ 13 πίν 6) και δύο αμφορέων με 
λαιμό στην Αθήνα, ΕΑΜ 15113 (ΜΕί 2 πίν ΙΕ) και στο Τορόντο, ΟπΙθγιο Μυδβυηη 
919 5 35 (ΜΕί 3 πίν 1ΓΔ) αντίστοιχα 2 

Πρόκειται για έναν από τους πιο παραγωγικούς αγγειογράφους της ύστερης 
κλασικής περιόδου 3 Ο ΒθθζΙβγ στην πρώτη έκδοση "των αττικών ερυθρόμορφων 
αγγειογραφων" 4 το 1942 του είχε ήδη αποδώσει 50 έργα Στη δεύτερη έκδοση του 
1963 5 ο κατάλογος των αγγείων του εμπλουτίσθηκε σημαντικά, φθάνοντας τα 102 
Το 1971 στα ΡθΓθΙιροπίθηΒ 6 προστέθηκαν δύο ακόμη έργα, αυξάνοντας τον αριθμό 
σε 104 Εκτός από τον ΒβθζΙβγ στο συγκεκριμένο ζωγράφο αγγεία απέδωσαν 
αργότερα και άλλοι ερευνητές, όπως οι ί Βυιτη, I ϋυοΚβη Ο νοη ΒοΙάπιβΓ και I 
ΜοΡάββ 7 Με πέντε ακόμη που προστίθενται από τη γράφουσα ο αριθμός των 


1 ΡοΡιηδοη-ΗδΓουτη (1930), σ 193 

Για τα αγγεία με το συγκεκριμένο θέμα παράστασης γίνεται εκτενής παρουσίαση στο 
υποκεφάλαιο, όπου εξετάζονται οι παραστάσεις της Αταλάντης και του Μελεάγρου Βλ 
επίσης και στον κατάλογο αγγείων της παρούσας εργασίας 

3 ΜοΡίΐθβ (1973), σ 237 

4 ΑΡν 870-873, 966 

5 ΑΡν 2 1408-1415 

6 Ρ3Γ3 490 

Στον συγκεκριμένο ερευνητή οφείλονται οι περισσότερες αποδόσεις αγγείων όχι μονο 
στον Ζωγράφο του Μελεάγρου αλλά σε όλους τους αγγειογράφους του πρώτου τετάρτου 
του 4ου αι π.Χ 
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Ο Ζωγράφος του Μελεαγρου και το εργαστήριο του 


αγγείων που αποδίδονται στον ζωγράφο και τον κύκλο του στην παρούσα εργασία 
ανέρχεται στα 143 8 

III. 1 ΓΕΝΙΚΑ ΧΑΡΑΚΤΗΡΙΣΤΙΚΑ 

Το συγκεκριμένο εργαστήριο δεν περιορίστηκε στην παραγωγή και διακοσμηση 
ορισμένων μονο σχημάτων Στα 143 γνωστά ως σήμερα αγγεία του (βλ πιν Ια) 
περιλαμβάνονται αγγεία μεγάλου μεγέθους (αμφορείς με λαιμό πελικες, υδρίες και 
κυρίως κρατήρες αναμεσα στα οποία κυριαρχούν αριθμητικά οι κωδωνοσχημοι) 
αλλα και πολλά μικρά αγγεία πόσης (κύλικες τυπου Β, κύλικες χωρίς πόδι και 
κυλικες-σκυφοι) Όπως πολύ σωστά παρατήρησε και ο ΜοΡάθβ 9 , το πλούσιο αυτό 
ρεπερτόριό σχημάτων είναι μοναδικό για εναν αγγειογραφο του πρωίμου 4ου αι 
π X και θα μπορούσε να συγκριθει με εκείνο του εργαστηρίου του Ζωγράφου του 
Κάδμου του τελευταίου τρίτου του 5ου αι π X 

Οπως προκύπτει απο τη συνοπτική εξεταση των στοιχείων του πίνακα Ια 10 η 
παραγωγή όλων αυτών των διαφορετικών σχημάτων αγγείων μεγάλου μεγέθους 
αναφερεται στην πρώιμη περίοδο λειτουργίας του εργαστηρίου Στη μέση περίοδο η 
παραγωγή περιορίζεται σημαντικά σε σχήματα κρατήρων (κυρίως κωδωνοσχημων) 
και αγγείων πόσης, ενω στην ύστερη ακολουθεί μια πτωτική πορεία και η παραγωγή 
φαίνεται να επικεντρώνεται στα απλουστερα στην κατασκευή τους αγγεία πόσης 


Ο Ζωγράφος του Μελεάγρου και το εργαστήριό του 


στο κεραμικό εργαστήριο κατέχουν αναμφίβολα οι διονυσιακές σκηνές 11 Πρόκειται 
συνήθως για παραστάσεις του Διονύσου με τη συνοδεία της συντρόφου του 
Αριάδνης όπως επίσης και πολλών Μαινάδων και Σατύρων, που ετοιμάζονται να του 
προσφέρουν τις υπηρεσίες τους Αγαπητές φαίνονται να είναι επίσης ορισμένες 
παραστάσεις ερωτικού περιεχομένου με πρωταγωνιστές μυθικά πρόσωπα, όπως η 
Αμυμώνη 12 . η Αταλάντη 13 , η Εριφύλη 14 , η Ήβη 15 , η Ιω 16 , ο Άδωνης 17 και η 
Αφροδίτη 18 Αρκετά συχνά εικονίζονται και μορφές του θαλάσσιου βασιλείου, όπως ο 
Ποσειδώνας αλλά και Τρίτωνες ή Νηρηίδες 19 Στις παραστάσεις, τέλος, τις 
εμπνευσμένες από τη σύγχρονη ζωή οι σκηνές κώμου 20 συναγωνίζονται αριθμητικά 
τις σκηνές συμποσίου 21 Ακολουθούν οι αθλητικές σκηνές 22 , ενώ εντοπίζονται και 
ελάχιστες παραστάσεις νεαρών ιππέων και κυνηγών 

Ειδικότερα, οι διονυσιακές σκηνές απασχόλησαν σταθερά το ζωγράφο και 
τους συνεργάτες του κατά την πρώιμη και μέση περίοδο δραστηριότητάς τους και 
σχεδόν εκλείπουν στην ύστερη περίοδο Σε ό,τι αφορά τα υπόλοιπα θέματα με 
πρωταγωνιστές μυθικά πρόσωπα, παρατηρείται ότι τα θέματα αυτά κυριαρχούν 
στην πρώιμη περίοδο, ορισμένα καταφέρνουν να επιβιώσουν στη μέση περίοδο και 
εξαφανίζονται οριστικά στην ύστερη περίοδο Αντιστρόφως ανάλογη προς αυτήν τη 
φθινουσα πορεία των μυθολογικών θεμάτων είναι η πορεία που ακολουθούν τα 
θέματα της καθημερινής ζωής Ορισμένα από αυτά τα θέματα κανουν την εμφάνιση 
τους δειλά στην πρώιμη περίοδο, στη μέση περίοδο αυξάνονται και τελικά 


11 Βλ σ 86 κ ε 

12 Βλ σ 137 κε 

13 Βλ σ 188 κε 

14 Βλ σ 295 σημ 60, 302-303. 

15 Βλ σ. 165 σημ 129, 231 κ.ε 

16 Βλ σ. 201 σημ 56, 297 σημ. 61,300 

17 Βλ σ 21,301 

18 Βλ σ 107 σημ 94, 109 σημ. 102, 117 σημ 128, 141-142 σημ 24, 150-151 σημ 63, 153 
196 

19 Βλ σ 72 σημ 253 

20 Βλ σ 96 σημ 54-55, σ 128 σημ 181, σ 274 σημ 68 

21 Βλ σ 261 κ ε 

22 Βλ σ 53, 213 κ ε , 278 σημ. 85, 285 σημ 39, 293 
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Ο Ζωγράφος του Μελεάγρου και το εργαστήριό του 


κυριαρχούν στην ύστερη περίοδο, σύμφωνα πάντα με τα έργα που μας έχουν σωθεί 
ως σήμερα. 

Οι συνθέσεις του εργαστηρίου είναι πολυπρόσωπες 23 και διέπονται από 
συμμετρία. Η συμμετρία αυτή διακρίνεται ευκολότερα στις παραστάσεις εκείνες, 
όπου όλες οι μορφές τοποθετούνται παρατακτικά στο ίδιο επίπεδο 24 . Οι κύριες 
μορφές καταλαμβάνουν κατά κανόνα το κέντρο της παράστασης 25 , πλαισιωμένες και 
από άλλα πρόσωπα του σχετικού μύθου. Όταν τα μυθικά αυτά πρόσωπα δεν είναι 
αρκετά για να καλύψουν ολόκληρη τη ζωγραφική επιφάνεια, χρησιμοποιούνται και 
παραπληρωματικές μορφές που πλαισιώνουν συμμετρικά την παράσταση ως 
θεατές και βοηθούν στην ομαλότερη οπτική μετάβαση από την παράσταση της μιας 
όψης στην παράσταση της άλλης όψης του αγγείου 26 

Ένα εικονογραφικό σχήμα ιδιαίτερα αγαπητό είναι αυτό των τριών ή πέντε 
μορφών που τοποθετούνται παρατακτικά κατά μήκος του οριζόντιου άξονα του 
αγγείου. Το εικονογραφικό αυτό σχήμα επιστρατεύεται κυρίως στις παραστάσεις 
κωδωνόσχημων κρατήρων 27 για την παρουσίαση διαφόρων πρωταγωνιστικών 
προσώπων, όπως της Αταλάντης ανάμεσα σε μορφές συγκυνηγών της 28 , της 


2-3 Εξαιρούνται τα αγγεία πόσης (κύλικες τύπου Β, κύλικες χωρίς πόδι και κύλικες-σκύφοι), 
το μικρό μέγεθος των οποίων επιτρέπει την απεικόνιση το πολύ δύο μορφών στο χώρο 
του μεταλλίου και δύο ή τριών μορφών στο χώρο των εξωτερικών όψεων. Η οργάνωση 
των μορφών στον περιορισμένο χώρο αυτών των αγγείων θα εξεταστεί όμως 
αναλυτικότερα στη συνέχεια, σ. 286. 

24 Οι μορφές τοποθετούνται α) παρατακτικά σε αμφορείς με λαιμό, κιονωτούς και 
κωδωνόσχημους κρατήρες και αγγεία πόσης και β) σε επάλληλα επίπεδα σε πελίκες, 
υδρίες, ελικωτούς, καλυκωτούς και κωδωνόσχημους κρατήρες. 

25 Σε ορισμένες περιπτώσεις αγγείων βέβαια (που σχολιάστηκαν αναλυτικότερα παραπάνω 
σ. 114 σημ. 120), οι κύριες μορφές είναι μετατοπισμένες από το κέντρο της παράστασης. 

26 Για τις παραπληρωματικές μορφές και τους λόγους ύπαρξής τους, βλ. Τιβέριος (1981), σ. 
28-31. 

2 ' Απαντάται επίσης σε παραστάσεις αμφορέων με λαιμό (ΜΕΙ_ 2 πίν. ΙΕ), πελικών (ΜΕΙ 7 
ττίν. 2Δ.Ε ), ελικωτών κρατήρων (ΜΕΙ. 13 πίν. 6), κιονωτών κρατήρων (ΜΕΙ 16 πίν. 
9Α.Γ), καλυκωτών κρατήρων (ΜΕΙ. 28 πίν. 11Α.Β), υδριών (ΜΕΙ. 79 πίν. 27Β), όπως 
επίσης και στις παραστάσεις των εξωτερικών όψεων κυλικών (ΜΕΙ 100 πίν. 32Α.Γ), 
κυλικών χωρίς πόδι (ΜΕ1_ 129 πίν. 37Β.Δ) και κυλίκων-σκύφων (ΜΕ1137 πίν. 40Γ). 

20 Βλ. παραπάνω σ. 200. 
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Ελένης ανάμεσα στους Διόσκουρους 29 ή του Διονύσου ανάμεσα σε Μαινάδες και 
Σατύρους αντίστοιχα 30 . Οι εικονογραφικοί τύποι που χρησιμοποιούνται για την 
απόδοση των μορφών στο πλαίσιο του συγκεκριμένου εικονογραφικού σχήματος 
δεν επαναλαμβάνονται τυχαία. Αντίθετα, για την τοποθέτηση αυτών των μορφών 
ακολουθούνται συνήθως ορισμένοι κανόνες: συγκεκριμένα, εναλλάσσονται οι όρθιες 
μορφές με τις καθιστές, οι ανδρικές με τις γυναικείες, οι ενδεδυμένες με τις γυμνές 
και οι ακίνητες με τις "εν κινήσει" μορφές. Με τον τρόπο αυτό, όπως επίσης και με 
μικρές τροποποιήσεις στη στάση των σωμάτων και στην κίνηση των χεριών και των 
κεφαλιών, προσδίδεται ποικιλία και ενδιαφέρον ακόμη και στις παραπληρωματικές 
μορφές των διαφόρων σκηνών. Στα αγγεία της πρώιμης περιόδου βέβαια, όπου η 
εκτέλεση των συνθέσεων γίνεται με επιμέλεια και δίνεται ιδιαίτερη προσοχή στην 
διακόσμηση των ενδυμάτων των μορφών με πλούσια πα ραπλη ρω μ ατι κά μοτίβα. οι 
επιμέρους εικονογραφικοί τύποι αναγνωρίζονται με λιγότερη ευκολία από ότι σε 
αγγεία της μέσης περιόδου και ακόμη περισσότερο της ύστερης περιόδου. 

Οι παρατηρήσεις που διατυπώθηκαν παραπάνω αφορούν τις παραστάσεις 
της Α όψης των αγγείων μεγάλου μεγέθους του εργαστηρίου. Εξετάζοντας κανείς τις 
παραστάσεις της Β όψης των αγγείων αυτών διαπιστώνει ότι σε ορισμένα εξαιρετικά 
πρώιμα έργα, όπως είναι ο αμφορέας με λαιμό στη Νεάπολη, Μυδθο Ατοάβοίορίοο 
ΝαζίοπαΙθ 126033 (ΜΕΕ 1 πίν. 1Α-Β), καταργείται η διάκριση ανάμεσα στην Α και τη 
Β όψη, καθώς οι παραστάσεις και των δύο όψεων είναι ζωγραφισμένες με την ίδια 
φροντίδα και τα θέματά τους φαίνονται να έχουν ίση βαρύτητα. Ανάλογη περίπτωση 
εξαιρετικά πρώιμου έργου αποτελεί και η κύλικα χωρίς πόδι στο Λονδίνο, Βπίίδά 
ΜυδθϋΓΠ Ε 129 (ΜΕΕ 127 πίν. 35Β, 36), όπου πρωταγωνισιής των παραστάσεων 
τόσο στο χώρο του μεταλλίου όσο και στο χώρο των εξωτερικών όψεων είναι ο 
Διόνυσος. Αξίζει εδώ να αναφερθεί και η περίπτωση του ελικωτού κρατήρα στη 
Βιέννη, ΚυηδίΙτίδΙοπδοίτβδ Μυδβυητ 158 (ΜΕΕ 13 πίν. 6) που χρονολογείται στην 
προχωρημένη πρώιμη περίοδο, για τη διακόσμηση της Β όψης του οποίου 
επιλέγεται ως θέμα ένα επεισόδιο από τη ζωή της Αταλάντης. Στη Β όψη των 
περισσότερων έργων της πρώιμης περιόδου του εργαστηρίου εικονίζονται όμως 
κατά κανόνα μορφές νέων αθλητών ή κυνηγών. Οι μορφές αυτές είναι σταθερά τρεις 


29 ΜΕΕ 52 πίν. 18Β. ΜΕΕ 79 πίν. 27Β. 

30 Βλ. παραπάνω σ. 114. 
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στους αμφορείς με λαιμό 31 και στις πελίκες 3ζ , και συνήθως τέσσερις στους 
καλυκωτούς 33 και στους κωδωνόσχημους κρατήρες 34 . Την περίοδο αυτή κάνουν 
δειλά την εμφάνισή τους στη Β όψη των κωδωνόσχημων κρατήρων και οι μορφές 
τεσσάρων ιματιοφόρων νέων 35 . Σε ορισμένες παραστάσεις της Β όψης αγγείων της 
πρώιμης περιόδου συναντώνται μορφές του διονυσιακού κύκλου. Τέσσερις τέτοιες 
μορφές κοσμούν, για παράδειγμα, τη Β όψη του πρώιμου κιονωτού κρατήρα στο 
Δουβλίνο, ΝαίίοπθΙ Μυεβυπι οί ΐΓβΙθηά 1880.507 (ΜΕΙ_ 15 πίν. 7Γ), ενώ τρεις 
ανάλογες μορφές κοσμούν τη Β όψη του καλυκωτού κρατήρα στην Αθήνα, ΕΑΜ 
12489 (ΜΕΙ 26 πίν. 10Δ) που, κατά τη γνώμη μου, αποτελεί έργο της 
προχωρημένης πρώιμης περιόδου. Στην προχωρημένη πρώιμη περίοδο θα ήταν 
επίσης ασφαλές να χρονολογηθεί και ο καλυκωτός κρατήρας στη ΒοΙο 9Π3, Μυεοο 
Οίνίσο 305 (ΜΕΙ 32 πίν. 12Β.Ε ) 3δ , στη Β όψη του οποίου εικονίζεται ένας Έρωτας 
ανάμεσα στις μορφές δύο ιματιοφόρων νέων. Το εικονογραφικό σχήμα του Έρωτα 
ανάμεσα στις μορφές δύο νέων συνεχίζει να χρησιμοποιείται στη διακόσμηση της Β 
όψης και σε αγγεία της μέσης περιόδου, όπως είναι ο κωδωνόσχημος κρατήρας στο 
Λονδίνο, Βπίίδά Μυδθυπι 1772.3-20.201 (ΜΕΙ 44 πίν. 15Γ.ΣΤ) 37 . Αναμφίβολα όμως, 
στη Β όψη των περισσότερων κωδωνόσχημων κρατήρων της μέσης περιόδου 
συναντώνται οι μορφές τριών ιματιοφόρων νέων 38 . Η μείωση του αριθμού των 
μορφών της Β όψης από τέσσερις που ήταν στην πρώιμη περίοδο στις τρεις στα 


- 51 ΜΕΙ 2 πίν. ΙΕ. ΜΕΙ 3 πίν. 1Δ. 

32 ΜΕΙ 5 πίν. 2Γ, ΜΕΙ 7 πίν. 2Ε, ΜΕΙ 8 πίν. 3Β 

33 ΜΕΙ 28 πίν. 11Β. 

34 ΜΕΙ 35 πίν. 13Β, ΜΕΙ 36 πίν. 13Δ, ΜΕΙ. 40 πίν. 15Δ, ΜΕΙ 53 πίν. 16Δ. 

35 ΜΕΙ 53 πίν. 16Δ , ΜΕΙ 59 πίν. 20Γ. 

36 Για το πρόβλημα της χρονολόγησης των καλυκωτών κρατήρων του εργαστηρίου του 
Ζωγράφου του Μελεάγρου, βλ. αναλυτικότερα, σ. 36 κ.ε. 

37 Πρβλ. τα αγγεία ΜΕΙ 61 πίν. 21Γ, ΜΕΙ 62 πίν. 20Δ και ΜΕΙ 63 πίν. 21Δ. Στα δύο 
τελευταία τον Έρωτα περιβάλλουν μάλιστα οι μορφές δύο γυμνών νέων αθλητών. 

38 ΜΕΙ 42 πίν. 15Ε, ΜΕΙ 47 πίν. 16Ε, ΜΕΙ 48, ΜΕΙ 49 πίν. 17Δ, ΜΕΙ 50 πίν. 17Ε, ΜΕΙ 51 

πίν. 18Γ, ΜΕΙ 57 πίν. 19Δ, ΜΕΙ 66 πίν. 23Δ, ΜΕΙ 68 πίν. 23Ε, ΜΕΙ 69 πίν. 22Δ, ΜΕΙ_ 70 

πίν. 2317. 
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αγγεία της μέσης περιόδου συνδέεται με την παραγωγή αυτήν την εποχή αγγείων με 
μικρότερες διαστάσεις και, κατά συνέπεια, μικρότερη ζωγραφική επιφάνεια 39 

Για να ολοκληρωθεί η εξέταση των συνθέσεων στα αγγεία του εργαστηρίου, 
θα πρεπει να εξεταστουν και τα μικρά αγγεία πόσης που αυτό παρήγαγε Μοναδική 
είναι η περίπτωση της πολύ πρώιμης κύλικας χωρίς πόδι τύπου II στο Λονδίνο, 
ΒπΙιβΓι Μυδβυτη Ε 129 (ΜΕΙ 127 πίν 35Β, 36) που ήδη αναφέρθηκε παραπάνω, 
στην οποία ο χώρος του μεταλλίου κοσμείται με τρεις μορφές και ο αντίστοιχος 
χώρος των εξωτερικών όψεων με τέσσερις Κατά κανόνα όμως οι κύλικες χωρίς 
πόδι τύπου II της πρώιμης περιόδου διακοσμούνται με δύο μορφές στο χώρο του 
μεταλλίου και με τρεις μορφές στο χώρο των εξωτερικών όψεων, όπως παρατηρείται 
για παράδειγμα στην κύλικα στο Παρίσι, Μυδββ άυ ίουντ© Θ 639 (ΜΕΙ_ 132 πίν 39) 
Ο ίδιος αριθμός μορφών ακολουθείται και στη μέση περίοδο στη διακόσμηση των 
κυλικών του συγκεκριμένου τύπου, όπως για παράδειγμα σε αυτήν στο \Λ/υτζόυΓ9, 
Μ3Γίιη-νοπ-\Λ/39ηθΓ Μυδθυητ άθΓ υηινθΓδίίάί Ι_ 493 (ΜΕΙ_ 129 πίν 37ΒΔ) 40 . Σε ό,τι 
αφόρα τις κύλικες χωρίς πόδι τύπου I της μέσης περιόδου, παρατηρείται ότι δύο 
μορφές εικονίζονται στο χώρο του μεταλλίου τους και τρεις μορφές στο χώρο των 
εξωτερικών όψεων, όταν αυτές δεν καλύπτονται από μαύρο γάνωμα, όπως 
συμβαίνει για παράδειγμα σε αυτήν στο Αρχαιολογικό Μουσείο της Κορίνθου 
Ο 71 337 (ΜΕ1_ 123 πίν 35Α) Οι κύλικες τύπου Β της ίδιας περιόδου διακοσμούνται 
συνήθως 41 με δύο μορφές στο μετάλλιό τους και σταθερά με τρεις μορφές στις 
εξωτερικές όψεις τους, όπως για παράδειγμα η κύλικα στο Παρίσι, Μυδβθ άυ 1_ουνΓβ 


39 Για την εξέλιξη των αγγείων του συγκεκριμένου τύπου και τη μείωση των διαστάσεών 
τους στη μέση και ακόμη περισσότερο στην ύστερη περίοδο λειτουργίας του 
εργαστηρίου, βλ αναλυτικότερα στο πρώτο κεφάλαιο σ 53 κ.ε 

Η ° Στην περίπτωση της κύλικας χωρίς πόδι τύπου II στο δ3η Ρτθποΐδοο, ΡθΙθοθ οί ΙΙτβ 
ίβριοπ οί Ηοπογ 1626 (ΜΕΙ_ 130 πίν 38Α Δ) ο καλλιτέχνης αποφασίζει να πειραματισμέ! 
τοποθετώντας δύο μορφές στο χώρο των εξωτερικών όψεων, χωρίς όμως να καταφέρνει 
τελικά να κατανείμει σωστά τις μορφές αυτές στο χώρο που διέθετε 

41 Στις περιπτώσεις τεσσάρων κυλικών τύπου Β (ΜΕΙ 90 πίν 29Β, ΜΕΙ 91 πίν 30Α, ΜΕΙ 
92 πίν 30Β, ΜΕΙ 93), όπου εικονίζεται μια έφιππη μορφή ως δεύτερη μορφή 
υπολογίζεται η μορφή του αλόγου Ο κανόνας της απεικόνισης δύο μορφών στο χώρο 
του μεταλλίου των κυλικών τύπου Β της μέσης περιόδου παραβιάζεται αναγκαστικά στις 
κύλικες εκείνες (ΜΕΙ 86, ΜΕΙ_ 87 πίν 29Α, ΜΕΙ 88 πίν 29Γ, ΜΕΙ 89), στις οποίες η 
μεγάλη ουρά των παριστανόμενων μορφών του θαλάσσιου βασιλείου δεν επέτρεπε την 
απόδοση και μιας δεύτερης μορφής 
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Ο 10984 (ΜΕΙ 100 ττίν. 32Α.Γ). Στις κύλικες-σκύφους της μέσης περιόδου τρεις 
μορφές διακοσμούν σταθερά τις εξωτερικές τους όψεις, όπως μπορεί να 
παρατηρήσει κανείς σε μια τέτοια κύλικα-σκύφο στο Λονδίνο, Βπΐίδίτ Μυδβυπι Ρ 121 
(ΜΕΙ 136 πίν. 40Α). Σε ό,τι αφορά, τέλος, τα αγγεία της ύστερης περιόδου, 
παρατηρείται ότι εξαιτίας της σημαντικής μείωσης των διαστάσεων τους μειώνεται 
αναγκαστικά και ο αριθμός των μορφών που εικονίζονται στις προσφερόμενες 
ζωγραφικές επιφάνειες. Ειδικότερα, στις κύλικες χωρίς πόδι τύπου I της ύστερης 
περιόδου ο χώρος του μεταλλίου διακοσμείται πλέον με μια μόνο μορφή και οι 
εξωτερικές όψεις με δύο μορφές 42 . Με ανάλογο τρόπο, και οι κύλικες τύπου Β της 
ίδιας περιόδου διακοσμούνται με μια μορφή στο χώρο του μεταλλίου και με δύο 
μορφές στο χώρο των εξωτερικών όψεων, όπως διαπιστώνεται στην περίπτωση 
μιας κύλικας στο Ιβίάβη, ΚίίΚδΜυδβυπι ν3η Ουάάβάβπ Κ. 94/1,18 (ΜΕΙ 107 πίν. 
33Β.Δ). Τέλος, στις κύλικες-σκύφους της ύστερης περιόδου, όπως είναι αυτή στο 
ΒπδΙοΙ, Οίίγ Μυδθυιτι Ρ 364.1936 (ΜΕΙ 139 πίν. 40Β), οι μορφές των εξωτερικών 
όψεων έχουν πλέον περιοριστεί στις δύο. 


111.2 ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΚΗ ΕΞΕΛΙΞΗ ΤΟΥ ΖΩΓΡΑΦΟΥ 

Η πρώτη παρατήρηση για την τεχνοτροπική εξέλιξη του Ζωγράφου του Μελεάγρου 
έγινε το 1942 από τον Ββθζίθγ: αναφερόμενος στο έργο του συγκεκριμένου 
αγγειογράφου στην πρώτη έκδοση "των αττικών ερυθρόμορφων αγγειογράφων" 
πρόσεξε ότι τα πρώιμα έργα του είναι και τα καλύτερα τεχνοτροπικά σε αντίθεση με 
τα οψιμότερα έργα του, που είναι "στιλιζαρισμένα" και έχουν μορφές χωρίς σωστές 
αναλογίες 43 . 

Με αφορμή τη συγκεκριμένη παρατήρηση αποφάσισα να προχωρήσω στην 
προσεκτικότερη μελέτη των στοιχείων εκείνων, στα οποία θα μπορούσε να στηριχθεί 
η κατανόηση της τεχνοτροπικής και χρονολογικής εξέλιξης του έργου του. Το 
αποτέλεσμα αυτής της προσπάθειας ήταν απρόσμενο, καθώς κατά την πορεία της 
έρευνας προέκυψε ότι τα έργα που απέδωσε ο ΒθβζΙθγ 44 στον συγκεκριμένο 


42 ΜΕ!_ 119, ΜΕΙ 120 πίν. 34Α.Β. ΜΕΙ 126. 

43 ΑΒν 1 820. 

44 Τη μοναδική οξυδέρκεια του ΒθθζΙβγ, χάρη στην οποία κατάφερε να αποδόσει στα χέρια 
εκατοντάδων αγγειογράφων τη διακόσμηση χιλιάδων αγγείων που περιέλαβε στους 
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αγγειογράφο δεν πρέπει να έχουν γίνει από έναν αλλά από δύο αγγειογράφους. 
Στους αγγειογράφους αυτούς έδωσα τα συμβατικά ονόματα Ζωγράφος Μ-, και 
Ζωγράφος Μ 2 . Ως σημαντικότερη μορφή του εργαστηρίου θεωρώ το Ζωγράφο Μι. 
Εξίσου παραγωγικός (με βάση τον αριθμό των αγγείων που αποδόθηκαν σε αυτόν) 
φαίνεται όμως ότι ήταν και ο λιγότερο προικισμένος συνεργάτης του ο Ζωγράφος Μ 2 , 
που θα τον ονόμαζα, χρησιμοποιώντας έναν από τους προσφιλείς χαρακτηρισμούς 
του ΒθαζΙβγ, "αδελφό" του 45 . Στη συνέχεια, θα παρουσιαστούν με σχετική συντομία 
τα τεχνικά εκείνα στοιχεία που συνθέτουν την προσωπικότητα του Ζωγράφου Μι 46 , 
σύμφωνα με τα οποία μπορεί να καθοριστεί η εξέλιξη όχι μόνο του προσωπικού του 
έργου αλλά και του συνόλου της καλλιτεχνικής παραγωγής του εργαστηρίου του. 


II 1.2.1 Η χρήση της ανάγλυφης γραμμής. Προσχέδιο. Επίθετα χρώματα 

Κύριο κριτήριο για την ταξινόμηση των έργων του Ζωγράφου Μι (όπως και όλων 
των αγγειογράφων του ερυθρόμορφου ρυθμού) αποτελεί η εξέταση της έκτασης της 
χρήσης της ανάγλυφης γραμμής. Στα αγγεία της πρώιμης περιόδου παρατηρείται 


καταλόγους του για τους αττικούς μελανόμορφους και ερυθρόμορφους αγγειογράφους 
(ΑΒν, ΑΚν και Ρ3Τ3ΐίροιπθΠ3), δεν μπορεί να την αμφισβητήσει κανείς. Η αναγνώριση 
δύο χεριών στα έργα που απέδωσε ο ΒββζΙθγ στον Ζωγράφο του Μελεάγρου 
δικαιολογείται εύκολα, αν αναλογιστεί κανείς ότι το ενδιαφέρον αυτού του μελετητή με τις 
ασυνήθιστες ικανότητες για τα αγγεία της ύστερης κλασικής περιόδου δεν ήταν τόσο 
μεγάλο όσο για τα αγγεία των προγενέστερων περιόδων. Κάτι τέτοιο πιστοποιείται και 
από την αναγνώριση χεριών αγγειογράφων-συνεργατών ενός κοινού εργαστηρίου σε 
έργα που ο Βββζίθγ είχε ταξινομήσει σε χωριστά κεφάλαια στη δεύτερη έκδοση του 
καταλόγου του για τους αττικούς ερυθρόμορφους αγγειογράφους (τα στοιχεία εκείνα που 
οδηγούν στην απόδοση των έργων αυτών σε αγγειογράφους ενός και του αυτού 
εργαστηρίου, παρουσιάστηκαν διεξοδικότερα στα προηγούμενα κεφάλαια). 

40 Το χαρακτηρισμό αυτό χρησιμοποιεί για παράδειγμα, όταν αναφέρεται στον Ζωγράφο 
του Κάδμου και τον Ζωγράφο του Πόθου (ΑΚ\/ Ζ 1184 κ.ε. και 1188 κ.ε.) 

46 Εκτός από τα στιλιστικά χαρακτηριστικά του Ζωγράφου Μι παρουσιάζονται στην 
συνέχεια και τα στιλιστικά χαρακτηριστικά του Ζωγράφου Μ 2 ώστε να γίνει κατανοητή η 
αναγνώριση των δύο διαφορετικών χεριών στα έργα που αποδίδονται παραδοσιακά στο 
Ζωγράφο του Μελεάγρου. Στο λεπτομερή σχολιασμό των στιλιστικών χαρακτηριστικών 
του Ζωγράφου Μ 2 και των υπόλοιπων συνεργατών του Ζωγράφου Μι (του Ζωγράφου 
του ννϋΓζόυιτ) 523 και του Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 90) προχωρώ σε ένα άρθρο που 
θα δημοσιευθεί στο επόμενο τεύχος του περιοδικού Ηβίΐο άβδ ΑΓ0ΐΊ30ΐ09ί50όθΠ δθΐπίη3Γ5 
άθΓ υπίνβΓ5Ϊί3ί ΒβΤη. 
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άφθονη χρήση της ανάγλυφης γραμμής, τόσο στην εκτέλεση των περιγραμμάτων 
των μορφών όσο και στην απόδοση των ανατομικών λεπτομερειών και της 
πτυχολογίας τους Σε αυτήν την περίοδο ο καλλιτέχνης είναι φανερό ότι χειρίζεται με 
σταθερό και επιδέξιο χέρι το χρωστήρα Με λεπτες ανάγλυφες γραμμές επιτυγχάνει 
να αποδόσει με επιτυχία τις μορφές του, ακόμη και στα δύσκολα σημεία των 
αρθρώσεων των διαφόρων μελών των σωμάτων τους Το αποτέλεσμα είναι μορφές 
με κομψότητα και χάρη στο σχεδίασμά τους 4ί 

Στην περίφημη κύλικα χωρίς πόδι τυπου II των αρχών της πρώιμης περιόδου 
στο Λονδίνο, Βπόδά Μυδθυπι Ε 129 (ΜΕΙ_ 127 πίν 35Β, 36), η έκταση της χρήσής 
της ανάγλυφης γραμμής στα περιγράμματα των μορφών είναι τέτοια ώστε με 
ανάγλυφη γραμμή αποδίδονται ακόμη και τα πέλματα 48 Ιδιαίτερη προσοχή έδωσε ο 
αγγειογράφος και στη διακόσμηση των εξωτερικών όψεων της συγκεκριμένης 
κύλικας Για την ασυνήθιστα επιμελημένη εκτέλεση των μορφών των όψεων αυτών 
χρησιμοποίησε ανάγλυφη γραμμή όχι μονο στην απόδοση πολλών εσωτερικών 
λεπτομερειών αλλά και στην εκτέλεση των περιγραμμάτων τους, περιλαμβανόμενων 
μέχρι και των πελμάτων του Διονύσου Εντύπωση προκαλεί επίσης το γεγονός ότι 
με ανάγλυφη γραμμή εκτελέστηκαν και οι ελικες των ανθεμίων που βρίσκονται στο 
χώρο κάτω από τις λαβές, όπως επίσης και τα φύλλα του κλαδιού της ανώτερης 
διακοσμητικής ζώνης των παραστάσεων των όψεων αυτών 

Ο κανόνας της χρήσης ανάγλυφης γραμμής σε μεγάλη έκταση κατά τη 
διάρκεια της πρώιμης περιόδου φαίνεται να παραβιάζεται, σε ό,τι αφορά μια μικρή 
ομάδα αγγείων της περιόδου αυτής, όπως στον κωδωνόσχημο κρατήρα της 
Βιέννης, Κυηδίάΐδίοπδσάθδ Μυδθυπι 1143 (ΜΕ1_ 52 πίν 18Β), όπου με ανάγλυφη 


' Ο Ζωγράφος Μ 2 χρησιμοποιεί την ανάγλυφη γραμμή σε μικρότερη έκταση από τον 
Ζωγράφο Μι ακόμη και στα αγγεία της πρώιμης περιόδου, όπως για παράδειγμα στον 
ελικωτό κρατήρα της Βιέννης (ΜΕΙ 13, πίν 6) Χαρακτηριστικό του Ζωγράφου Μ 2 
αποτελεί το γεγονός ότι οι ενώσεις των ανάγλυφων γραμμών μεταξύ τους δεν είναι 
πετυχημένες και διακρίνονται ακόμη και στα περιγράμματα των προσώπων Εξαιτίας 
των μειωμένων ικανοτήτων του δεν καταφέρνει να φτάσει στο ίδιο αισθητικά αποτέλεσμα 
με τον Ζωγράφο Μι Οι μορφές του όχι απλά υπολείπονται σε κομψότητα και χάρη 
εκείνων του Ζωγράφου Μι αλλά ειδικά αυτές της μέσης περιόδου δίνουν την εντύπωση 
ότι είναι "άψυχες" 

415 Το ίδιο ισχύει σύμφωνα με τον ΜοΡΙγθθ (1973), σ 240 και στην παράσταση της υδρίας 
του Ζωγράφου στη Νέα Υόρκη, ΜθΙτοροΙιΙθη Μυδβυιτι οί ΑΠ 56 171 56 (ΜΕΙ 74 πίν 
25) 
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γραμμή αποδίδεται μόνο η γραμμή μετώπου-μύτης 49 . Κατά τη γνώμη μου, πρόκειται 
για το αποτέλεσμα μιας πρώτης πειραματικής προσπάθειας από την πλευρά του 
αγγειογράφου να περιορίσει τη χρήση της ανάγλυφης γραμμής. Η μείωση αυτή της 
χρήσης της ανάγλυφης γραμμής συνεχίστηκε και στη μέση περίοδο, σε έργα όπως 
στον κωδωνόσχημο κρατήρα στο Παρίσι, Μυδβθ άυ Ιου ντο Ο 512 (ΜΕΙ_ 51 πίν. 
18Α.Γ) 50 . Τέλος, στην ύστερη περίοδο και σε παραστάσεις όπως των κυλικών τύπου 
Β στην Ερέτρια, Μουσείο 1530 - V 3032 (ΜΕΙ 106 πίν. 33Α.Γ) και στο ΙβίάθΠ, 
ΒϋΚδΜυεβυιτι νβη Ουάάθάβπ Κ. 94/1,18 (ΜΕΙ 107 πίν. 33Β.Δ) αντίστοιχα, η χρήση 
της ανάγλυφης γραμμής έχει καταργηθεί ολοκληρωτικά από το εξωτερικό 
περίγραμμα των προσώπων και των σωμάτων και απαντάται σε ελάχιστες μόνο 
εσωτερικές λεπτομέρειες. Η χρήση της επίπεδης γραμμής στις παραπάνω 
παραστάσεις είναι αντιστρόφους ανάλογη της χρήσης της ανάγλυφης γραμμής: εκεί, 
όπου η ανάγλυφη γραμμή υποχωρεί, τη θέση της καταλαμβάνει η επίπεδη γραμμή 
για την απόδοση κυρίως πτυχών αλλά και ορισμένων ανατομικών λεπτομερειών. 

Το προσχέδιο, καθώς εκτελείται με αμβλύ εργαλείο, διακρίνεται με 
δυσκολία* 51 . Η πορεία του είναι φθίνουσα και ανάλογη εκείνης της ανάγλυφης 
γραμμής. Στις παραστάσεις των αγγείων της πρώιμης και μέσης περιόδου 
χρησιμοποιείται στην Α όψη για τον ορισμό των περιγραμμάτων μορφών και 
αντικειμένων (δοράτων, τυμπάνων, κλινών, τραπεζών κτλ.) και την υποδήλωση 
ορισμένων εσωτερικών λεπτομερειών των μορφών. Στην περίπτωση μάλιστα της 
κύλικας στο Λονδίνο, Βπϋδά Μυεβυπι Ε 129 (ΜΕΙ 127 πίν. 35Β, 36) των αρχών της 


49 Πρόκειται για μια παρατήρηση που διατυπώθηκε ήδη από το ΜοΡόβθ (1973), σ. 240. 
Σύμφωνα με τον συγκεκριμένο ερευνητή, στην ίδια ομάδα αγγείων της πρώιμης 
περιόδου κατατάσσονται άλλοι δύο κρατήρες, ένας κιονωτός (ΜΕΙ. 19 πίν. 8Γ.Δ) και ένας 
κωδωνόσχημος (ΜΕΙ 58 πίν. 19Γ). Όπως προκύπτει όμως από την αναλυτικότερη 
μελέτη των διαστάσεων του κιονωτού κρατήρα (ΜΕΙ. 19), των παραπληρωματικών του 
μοτίβων και του στιλ των μορφών της Α και της Β όψης του (πίν. 8Γ.Δ), πρόκειται για ένα 
έργο της μέσης περιόδου δραστηριότητας του εργαστηρίου. Το θέμα της χρονολόγησης 
του κιονωτού αυτού κρατήρα παρουσιάστηκε αναλυτικότερα στο κεφάλαιο των σχημάτων 
σ. 27. 

50 Πρβλ. τις μορφές των μεταλλίων των αγγείων ΜΕΙ 87 πίν. 29Α, ΜΕΙ 121 πίν. 34Δ , ΜΕΙ 
122 πίν. 34Ε και ΜΕΙ 123 πίν. 35Α. 

51 Κατά την εκτέλεση του προσχεδίου τον Ζωγράφο Μ 2 , αντίθετα, δε διακρίνει η ίδια 
προσοχή και επιμέλεια με τον Ζωγράφο Μι. Τα ίχνη του προσχεδίου του αναγνωρίζονται 
εύκολα είτε γιατί το εργαλείο που χρησιμοποιούσε είχε περισσότερο οξεία απόληξη είτε 
γιατί το πίεζε με μεγαλύτερη δύναμη στην επιφάνεια του αγγείου. 
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πρώιμης περιόδου, προσχέδιο χρησιμοποιείται επιπλέον και στις παραστάσεις των 
εξωτερικών όψεων όπως επίσης και για τον ορισμό του χώρου των ανθεμίων. Άξιος 
αναφοράς είναι και ο καλυκωτός κρατήρας στην Αθήνα, ΕΑΜ 12489 (ΜΕΙ 26 πίν. 
10Α.Β.Δ) της πρώιμης και πάλι περιόδου, όπου προσχέδιο χρησιμοποιείται και για 
το σχεδίασμά των περιγραμμάτων των μορφών της Β όψης. 

Το επίθετο χρώμα που χρησιμοποιεί ο Ζωγράφος Μ-ι στα αγγεία του είναι το 
λευκό. Το χρώμα αυτό το χρησιμοποιεί στις παραστάσεις της Α όψης για την 
απόδοση διαδημάτων και λοιπών κοσμημάτων, ταινιών, εδεσμάτων, βότρεων, 
ανθών και για την υποδήλωση του τοπίου γενικότερα, όπως επίσης (σε μικρότερο 
βαθμό) και στις παραστάσεις της Β όψης. Η πορεία της χρήσης του επίθετου λευκού 
χρώματος είναι ανάλογη με αυτήν της ανάγλυφης γραμμής και του προσχεδίου: 
άφθονο στην πρώιμη περίοδο, περιορίζεται στη μέση περίοδο και απαντάται 
ελάχιστα στην ύστερη περίοδο. Στο σημείο αυτό θα πρέπει, τέλος, να αναφερθεί ότι 
σε ορισμένα έργα των αρχών της πρώιμης περιόδου, όπως για παράδειγμα στον 
κρατήρα στο ΜαΙίόυ, ϋ. ΡαυΙ Θθίίγ Μυδβυιτι 87.ΑΕ.93 (ΜΕΙ 12 πίν. 3Δ, 4, 5) και 
στην κύλικα στο Λονδίνο, Βηϋδά Μυεβυπι Ε 129 (ΜΕΙ 127 πίν. 35Β, 36), εκτός από 
το λευκό χρώμα σε ορισμένα παραπληρωματικά μοτίβα χρησιμοποιείται επιπλέον 
και επίθετος πηλός που καλύπτεται με χρυσό χρώμα. 


111.2,2 Η απόδοση των φυσιογνωμικών χαρακτηριστικών, των ανατομικών 
λεπτομερειών και των διακοσμητικών μοτίβων των ενδυμάτων 

Η γραμμή μετώπου-μύτης είναι ευθεία ή ελαφρά κοίλη και καταλήγει σε οξεία 
απόληξη της μύτης. Το πτερύγιο της μύτης αποδίδεται σπάνια 52 . Τα χείλη είναι 
σχετικά παχιά και ιδιαίτερα εκφραστικά. Η γραμμή του στόματος είναι βραχεία και 
συνήθως ευθεία. Από την εσωτερική απόληξη της γραμμής αυτής ξεκινά να 
διαγράφεται μια δεύτερη γραμμή, λοξή και βραχύτερη, με τέτοιο τρόπο ώστε τις 
περισσότερες φορές να δημιουργείται η εντύπωση ότι η μορφή "χαμογελάει". Το 


52 Πρόκειται για παραστάσεις της πρώιμης περιόδου, στις οποίες τα κεφάλια των μορφών 
αποδίδονται σε στάση τριών τετάρτων. Πρβλ. το κεφάλι της γυναικείας μορφής που 
βρίσκεται πίσω από την κλίνη του Διονύσου στην παράσταση της Α όψης του λαιμού του 
κρατήρα στο Μθϋόυ, ϋ. ΡουΙ ΟθΗγ Μυδθυητι 87.ΑΕ.93 (ΜΕ112 πίν. 5Α) και το κεφάλι του 
Διονύσου στην παράσταση του μεταλλίου της κύλικας χωρίς πόδι τύπου II στο Λονδίνο, 
ΒπΙίδό Μυδθυτπ Ε 129 (ΜΕΙ. 127 πίν. 353). 
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πηγούνι είναι στρογγυλό και παχύ και η γραμμή που το αποδίδει καμπυλώνεται 
έντονα προς το περίγραμμα του λαιμού. Το μάτι αποδίδεται πάντοτε σε κατατομή 
και δεν είναι ποτέ ιδιαίτερα μακρύ. Η κόρη αποδίδεται με μια μικρή συμπαγή μαύρη 
κουκκίδα (ορισμένες φορές είναι ένα τόξο) και φαίνεται "κρεμασμένη" στο πάνω 
βλέφαρο, πάντοτε προς τον εσωτερικό κανθό. Τα βλέφαρα αποδίδονται με 
καμπύλες ανάγλυφες γραμμές άνισου μήκους, με το κάτω βλέφαρο σημαντικά 
μικρότερο από το άνω βλέφαρο. Το άνω βλέφαρο αποδίδεται με δύο γραμμές και 
δεν είναι ιδιαίτερα πετυχημένο, όταν οι γραμμές αυτές δεν είναι παράλληλες. Το 
φρύδι κατά κανόνα παρακολουθεί το βλέφαρο και αποδίδεται με μια βραχεία 
ανάγλυφη γραμμή, μεγαλύτερη από τη γραμμή του άνω βλεφάρου που καμπυλώνει 
ελαφρά κατά μήκος του ματιού. Το αυτί, όταν αποδίδεται (συνήθως σε γυναικείες 
μορφές), είναι στρογγυλό και σχετικά μικρό και φέρει συνήθως μια μελανή στιγμή 
στο κέντρο του 53 . Το περίγραμμα της κόμης είναι αφημένο στο χρώμα του πηλού. Η 
κύρια μάζα των μαλλιών αποδίδεται με αραιωμένο βερνίκι. Στα έργα της πρώιμης 
περιόδου, όπως είναι ο καλυκωτός κρατήρας στην Αθήνα, ΕΑΜ 12489 (ΜΕΙ26 πίν. 
10Α.Β), πάνω στην κύρια μάζα των μαλλιών δηλώνονται επιπλέον και βόστρυχοι. Οι 
βόστρυχοι αυτοί εκτελούνται με μεγαλύτερη επιμέλεια σε έργα των αρχών της 
πρώιμης περιόδου, όπως είναι ο καλυκωτός κρατήρας στο Ρυνο, Μυεοο ύ 3«3 
36930 (ΜΕ1_ 25 πίν. 10Γ), και διαφοροποιούνται ανάλογα με το φύλλο της 
εικονιζόμενης μορφής. Έντονα κυματοειδείς βόστρυχοι συναντώντας ειδικότερα, στα 
μαλλιά και τα γένεια των ανδρικών μορφών. Με έντονα κυματοειδείς βοστρύχους 
αποδίδονται και τα γένεια των Σατύρων, ενώ τα μαλλιά τους αποδίδονται άλλοτε με 
έντονα κυματοειδείς βοστρύχους και άλλοτε με υγρούς βοστρύχους. Στις γυναικείες 
μορφές τα μαλλιά είναι τραβηγμένα πίσω και δεμένα, με τη βοήθεια μιας ταινίας, 
ενός διαδήματος ή μιας οπισθοσφενδόνης. Χαρακτηριστικό του Ζωγράφου Μι 
αποτελεί ο μικρός βόστρυχος που ξεφεύγει και πέφτει χαλαρά και χαριτωμένα στο 
χώρο μπροστά από το αυτί των γυναικείων μορφών του. Ένας μικρός βόστρυχος 
μπροστά από το αυτί χαρακτηρίζει βέβαια και τις μορφές των δύο νέων με τα κοντά 
μαλλιά της παράστασης στην Α όψη του κωδωνόσχημου κρατήρα στη Βιέννη, 
ΚυηείΙτίδίοπεοάβδ Μυδβυτη 1143 (ΜΕΙ_ 52 πίν. 18Β), όπως επίσης και τη μορφή του 
μικρού Έρωτα στην ίδια παράσταση, τη στιγμή που οι άλλες δύο μορφές των νέων 


5,3 Πρβλ. τα αυτιά ορισμένων από τις γυναικείες μορφές που περιβάλλουν τον Διόνυσο στην 
παράσταση του λαιμού της Α όψης του κρατήρα στο ΜβΙίόυ, ϋ. ΡουΙ Θβίίγ Μυδθυητ 
87.ΑΕ.93 (ΜΕΙ 12 πίν. 5Α). 
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της παράστασης με το κράνος έχουν μακριούς υγρούς βοστρύχους. Η απόδοση των 
μαλλιών στις μορφές της παράστασης αυτού του κρατήρα της προχωρημένης 
πρώιμης περιόδου γίνεται ήδη με λιγότερη επιμέλεια σε σύγκριση με τις αντίστοιχες 
παραστάσεις των αρχών της πρώιμης περιόδου. Λίγη επιμέλεια στην εκτέλεση της 
κόμμωσης χαρακτηρίζει στη συνέχεια και το σύνολο των παραστάσεων της μέσης 
περιόδου, όπως είναι αυτή στην Α όψη του κωδωνόσχημου κρατήρα στο Παρίσι, 
Μϋδόθ άυ ΙουνΓθ 6 512 (ΜΕΙ 51 πίν. 18Α), και πραγματικά ελάχιστη στις 
παραστάσεις της ύστερης περιόδου, όπως είναι αυτή της κύλικας τύπου Β στην 
Ερέτρια, Μουσείο 1530 - V 3032 (ΜΕΙ. 106 πίν. 33Α). 

Τα γυμνά σώματα προσφέρουν στον αγγειογράφο τη δυνατότητα να δηλώσει 
ορισμένες ανατομικές λεπτομέρειες που θα παραμείνουν χαρακτηριστικές σε όλο 
του το έργο. Ένα καλό παράδειγμα για τη μελέτη των εσωτερικών αυτών 
λεπτομερειών προσφέρουν οι μορφές των νέων του κωδωνόσχημου κρατήρα στη 
Βιέννη, Κυπ5ίίτϊ5ΐοπ5οηβ3 Μυδθυτη 1143 (ΜΕΙ 52 πίν. 18Β). Οι κλείδες πλησιάζουν 
η μια την άλλη σε γωνία. Το στέρνο είναι στενό, ενώ τόσο στο ανώτερο όσο και στο 
κατώτερο όριό του διακρίνονται κατά περίπτωση μια ή δύο παύλες. Οι θηλές του 
στήθους είναι σωστά τοποθετημένες και αποδίδονται με ένα τόξο και μια στιγμή. Το 
άνω τμήμα του στομάχου αποδίδεται με καμπύλες γραμμές, διχαλωτές στο 
εξωτερικό τους όριο ώστε να δηλωθούν και οι πλάγιοι κοιλιακοί μύες. Η Ιιπθθ 3ίό3 
είναι ελαφρά κυματοειδής. Ακολουθεί ένας ωοειδής ομφαλός και μια καμπύλη 
γραμμή σχήματος I) για την υποδήλωση του γοφού. Χαρακτηριστική είναι, τέλος, για 
τον Ζωγράφο Μ 1 η γραμμή από αραιωμένο βερνίκι που ενώνει τον ομφαλό με την 
ήβΠ· 

Με μεγαλύτερη δεξιοτεχνία αποδίδονται οι μορφές σε αγγεία των αρχών της 
καλλιτεχνικής δραστηριότητας του αγγειογράφου, όπως είναι η μορφή του Διονύσου 
στην παράσταση του μεταλλίου της κύλικας χωρίς πόδι στο Λονδίνο, ΒπίίδΙι Μυδθυπι 
Ε 129 (ΜΕ1127 πίν. 35Β). Εδώ το στέρνο δηλώνεται με δύο καμπύλες γραμμές σε 
διάταξη χιαστί και η δεξιά θηλή με έναν ατελή κύκλο με στιγμή στο κέντρο του Η 
κοιλιακή χώρα αποδίδεται επίσης με μεγαλύτερη πειστικότητα, καθώς διαγράφονται 
περισσότεροι κοιλιακοί μύες, ενώ το άνω τμήμα της ήβης αποδίδεται με λεπτές 
στιγμές. Στη μορφή του καθιστού Διονύσου των εξωτερικών όψεων του ίδιου αγγείου 
(ΜΕΙ. 127 πίν. 36Α.Β), απαντάται μια από τις πιο χαρακτηριστικές συμβάσεις της 
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πρώιμης περιόδου του Ζωγράφου Μι 54 . Πρόκεται συγκεκριμένα για τον τρόπο, με 
τον οποίο αποδίδονται τα δάχτυλα του δεξιού χεριού της μορφής του θεού, όπου ο 
μέσος κάμπτεται περισσότερα έντονα από τα υπόλοιπα δάχτυλα. 

Σε ό,τι αφορά την απόδοση εσωτερικών λεπτομερειών στα κάτω άκρα των 
μορφών του, καταρχήν παρατηρείται ότι ο πιο πολύπλοκος τρόπος απόδοσης των 
γονάτων είναι αυτός των μετωπικά αποδοσμένων γονάτων της πρώιμης περιόδου, 
όπως για παράδειγμα στη μορφή του Διονύσου στην παράσταση του μεταλλίου της 
ίδιας πάντα κύλικας χωρίς πόδι στο Λονδίνο (ΜΕΙ_ 127 πίν. 35Β) ή στη μορφή του 
νέου αθλητή στην παράσταση του μεταλλίου μιας λίγο μεταγενέστερης κύλικας του 
ίδιου τύπου στο Παρίσι, Μυβββ άυ Ι_ουντβ <3 639 (ΜΕί 132 πίν. 39Α ), όπου 
αποδίδονται με καμπύλες, σχεδόν ημικυκλικές, γραμμές. Κατά κανόνα όμως τα 
γόνατα, αποδοσμένα τόσο μετωπικά όσο και σε κατατομή, δηλώνονται με δύο η 
τρεις βραχείες γραμμές ή παύλες, όπως συμβαίνει στα γόνατα των νέων της 
παράστασης του κρατήρα της Βιέννης (ΜΕί 52 πίν. 18Β) που αναφέρθηκε 
παραπάνω. Συνήθως δεν δηλώνονται άλλες εσωτερικές λεπτομέρειες στα πόδια. 
Μόνο στα πέλματα που αποδίδονται σε κατατομή δηλώνονται οι αστράγαλοι με μια 
γραμμή σχήματος ϋ ή I. Ο τρόπος, με τον οποίο αποδίδονται τα δάχτυλα στα 
μετωπικά αποδοσμένα πόδια μορφών της πρώιμης περιόδου (για παράδειγμα της 
κύλικας χωρίς πόδι στο Λονδίνο ΜΕί. 127 πίν. 35Β), αποτελεί ένα ακόμη 
χαρακτηριστικό γνώρισμα του Ζωγράφου Μ 1 . Συγκεκριμένα, το μεγάλο δάχτυλο είναι 
παχύ και βραχύ. Μετά από μια μικρή διακοπή ακολουθούν τα τρία επιμήκη μεσαία 
δάχτυλα και ένα έντονα λυγισμένο μικρό δάχτυλο* 5 . 

Μια κατηγορία μορφών με ιδιαίτερα φυσιογνωμικά χαρακτηριστικά αποτελούν 
οι μορφές των Σατύρων. Πρόκειται για μορφές ρωμαλέων Σατύρων, γενειοφόρων 
στην πρώιμη (ΜΕΙ 127 πίν. 36Α.Β) και αγένειων στη μέση περίοδο (ΜΕί 51 πίν. 


54 Εκτός από την κύλικα αυτή στο Λονδίνο (ΜΕί 127 πίν. 36Α.Β) απαντάται επίσης και σε 
άλλα αγγεία της πρώιμης περιόδου (ΜΕί 12 πίν. 3Δ, ΜΕί 25 πίν. 10Γ, ΜΕί 26 πίν. 10Β 
και ΜΕί 52 πίν. 18Β) όπως επίσης και σε ένα αγγείο της μέσης περιόδου (ΜΕί 9 πίν. 
3Γ )■ 

55 Χαρακτηριστικά του Ζωγράφου Μ 2 αποτελούν (συγκριτικά πάντοτε με τον Ζωγράφο Μι) 
τα αφύσικα μεγάλα μέτωπα (όπου συχνά αποδίδεται και μια ρυτίδα), τα μάτια (που 
τοποθετούνται σε μεγαλύτερη απόσταση από τη γραμμή μετώπου-μύτης), ο απλούστερα 
αποδοσμένος όγκος των μαλλιών, η διπλή γραμμή του στέρνου και, τέλος, οι 
δυσανάλογα μεγάλοι κορμοί και τα μεγάλα χέρια σε σχέση με το υπόλοιπο σώμα. 
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18Α), με μικρή φαλάκρα, τα φυσιογνωμικά χαρακτηριστικά των οποίων θυμίζουν σε 
μεγάλο βαθμό ανάλογες μορφές του Ζωγράφου του Προνόμου 56 Στο μέτωπό τους 
διαγράφονται συνήθως λεπτές ρυτίδες, μια ή περισσότερες. Η μύτη τους είναι μικρή 
και χαρακτηρίζεται από μια έντονα ανασηκωμένη απόληξη. Το ρουθούνι τους 
αποδίδεται με μια μελανή στιγμή. Τα αυτιά τους είναι μακριά και λεπτά με απολήξεις 
περισσότερο ή λιγότερο κάθετες κατά περίπτωση. Οι ουρές τους αποδίδονται 
συνήθως με αραιωμένο βερνίκι και θυμίζουν αντίστοιχες ουρές Σατύρων του 
Ζωγράφου του Κάδμου 57 . 

Χαρακτηριστικό για τον Ζωγράφο Μι όπως επίσης και για τους συνεργάτες 
του είναι το πάθος για τα διακοσμητικά μοτίβα των ενδυμάτων που παρουσιάζονται 
συνοπτικά κατά περιόδους σε παράρτημα (βλ. πίν. III). Στην πρώιμη περίοδο η 
παρουσία των μοτίβων αυτών είναι ιδιαίτερα έντονη όχι μόνο στις παρυφές των 
ενδυμάτων αλλά και στην υπόλοιπη επιφάνειά τους. Τα μοτίβα που συναντώνται στα 
ενδύματα των μορφών αυτής της περιόδου είναι πολύπλοκα και ιδιαίτερα απαιτητικά 
στην εκτέλεσή τους, ειδικά αυτό με τους ιππόκαμπους. Στα ενδύματα των μορφών 
αυτών η ζώνη λειτουργεί ως άξονας συμμετρίας και τα μοτίβα που διακοσμούν την 
επάνω παρυφή συναντώνται (κατοπτρικά δοσμένα) και στην κάτω παρυφή, ενώ 
κυριολεκτικά κατάστικτη είναι και η υπόλοιπη επιφάνεια των ενδυμάτων. Τα 
ενδύματα με τη μεγαλύτερη ποικιλία κοσμημάτων διαπιστώνεται ότι είναι αυτά των 
αγγείων των αρχών της πρώιμης περιόδου, όπως είναι ο ελικωτός κρατήρας με το 
“λεβητόσχημο” σώμα στο ΜαΙίόυ, ϋ. ΡβυΙ Θθίίγ Μυδβυπι 87.ΑΕ.93 (ΜΕΙ 12 πίν. 3Δ, 
4, 5) ή ο κιονωτός κρατήρας μιας ιδιωτικής συλλογής στη Γερμανία (ΜΕ1_ 14 πίν. 7Α- 
Β). Άξιες ειδικής αναφοράς είναι δύο ακόμη παραστάσεις αγγείων. Η πρώτη είναι 
αυτή του μεταλλίου της κύλικας χωρίς πόδι στο Λονδίνο, Βπίίδίι Μυδβυπι Ε 129 
(ΜΕ1_ 127 πίν. 35Β), των αρχών της πρώιμης περιόδου και πάλι, όπου ανάμεσα στα 
ενδύματα της Αριάδνης αναγνωρίζεται και ένα με εξαιρετικά πλούσια διακόσμηση 58 . 
Η δεύτερη είναι εκείνη της επίσης πρώιμης υδρίας στη Νέα Υόρκη, ΜθίΓοροΙίίβη 
Μυδθυιπ οί Αιΐ 56.171.56 (ΜΕΙ 74 πίν. 25), όπου τα κοσμήματα των ενδυμάτων της 


30 ΜοΡίιββ (1973), σ. 243. 

57 ΜοΡϊιθθ (1973). σ. 243. 

58 Πρβλ. το ανάλογο ένδυμα της Εριφύλης στην αποσπασματικά σωζόμενη παράσταση του 
χώρου του μεταλλίου της κύλικας χωρίς πόδι στην Οξφόρδη, ΑδίιτηοΙθδπ Μυδβυπτι 
1936.614 (ΜΕΙ. 134 πίν. 38Ε). 
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Αμυμώνης εντυπωσιάζουν όσο και τα ενδύματα και υποδήματα του Ποσειδώνα. Την 
ευκαιρία να επιδεικνύει τις διακοσμητικές του ικανότητες, στον σχεδίασμά κυρίως 
γυναικείων μορφών, συνέχισε να εκμεταλλεύεται ο Ζωγράφος Μ 1 όχι μόνο στην 
πρώιμη αλλά και στις αρχές της μέσης περιόδου. Στη διάρκεια της μέσης περιόδου 
όμως τα κοσμήματα αυτά συστηματοποιούνται σημαντικά και περιορίζονται κυρίως 
στις παρυφές των ενδυμάτων, όπως παρατηρείται για παράδειγμα στις μορφές μιας 
υδρίας στον Τάραντα, Μυδβο ΝαζίοηαΙθ 4599 (ΜΕΙ 76 πίν. 28Β.Γ.Δ). Τέλος, στην 
ύστερη περίοδο καταργούνται σχεδόν ολοκληρωτικά. 

Η προτίμηση στα πλούσια διακοσμημένα ενδύματα δε λειτουργούσε σε καμιά 
περίπτωση για τον Ζωγράφο Μ 1 ως δικαιολογία για να αποφύγει τη ρεαλιστική 
απεικόνιση των μορφών του. Από μια προσεκτικότερη μελέτη προκύπτει, αντίθετα, 
ότι η τττυχολογία συμφωνεί με την κινησιολογία των μορφών του και ότι οι 
πτυχώσεις επιτρέπουν στο σώμα να διαγράφεται με σαφήνεια κάτω από το ένδυμα. 
Αρκεί να παρατηρήσει κανείς ενδεικτικά τη μορφή της Αμυμώνης ή ακόμη καλύτερα 
της Δαναΐδας που εικονίζεται χαμηλότερα πίσω από τον Ποσειδώνα στην 
παράσταση της υδρίας της Νέας Υόρκης που αναφέραμε παραπάνω (ΜΕΙ 74 πίν. 
25Α): οι γραμμές των πτυχών πέφτουν σχεδόν κάθετα πάνω στο στάσιμο δεξιό της 
σκέλος, ενώ στο ελαφρά λυγισμένο αριστερό άνετο σκέλος είναι καμπύλες και 
τοποθετούνται σε λοξή διάταξη κατά μήκος του μηρού, σε κυκλική διάταξη στο ύψος 
του γονάτου και σε λοξή, χαλαρότερη όμως αυτήν τη φορά, διάταξη κατά μήκος της 
κνήμης. Εξίσου φυσιοκρατική είναι η απόδοση των πτυχών και στη μορφή της 
καθιστής Δαναΐδας που εικονίζεται κάτω από την Αμυμώνη στην ίδια παράσταση. 
Στη μορφή αυτή με πυκνές καμπύλες γραμμές αποδίδονται οι πτυχές κατά μήκος 
των μηρών και της προβαλλόμενης αριστερής κνήμης. Με αραιότερες καμπύλες 
γραμμές αποδίδονται αντίθετα οι πτυχές του χιτώνα της, όσο πλησιάζει κανείς προς 
την ελεύθερη κατώτερη παρυφή του. Για μελέτη της απόδοσης της πτυχολογίας 
προσφέρεται επιπλέον και η μορφή του Ποσειδώνα. Με καμπύλες, σχεδόν 
ημικυκλικές, γραμμές δηλώνεται το διπλωμένο τμήμα του ιματίου, πάνω στο οποίο 
κάθεται, και με κάθετες γραμμές το ελεύθερο άκρο του. Ιδιαίτερο ενδιαφέρον 
παρουσιάζει επιπλέον και ο τρόπος, με τον οποίο αποδίδεται ο χιτωνίσκος του θεού: 
φαίνεται να αγκαλιάζει σφιχτά τους μηρούς, ενώ με τις δύο τεθλασμένες γραμμές 
που ξεκινούν από τη μέση και καταλήγουν στην κατώτερη παρυφή του το ένδυμα 
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αποκτά κίνηση 59 . Ο τρόπος αυτός απόδοσης του χιτωνίσκου του θεού αποτελεί μια 
ακόμη από τις συμβάσεις που χαρακτηρίζουν τον Ζωγράφο Μι και τους συνεργάτες 


111.3 ΧΡΟΝΟΛΟΓΗΣΗ 

Μέχρι σήμερα δεν έχει γίνει καμιά ολοκληρωμένη προσπάθεια να χρονολογηθεί το 
έργο του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου στο σύνολό του και να 
καθοριστούν τα όρια της δραστηριότητάς του. Οι περισσότεροι μελετητές που κατά 
καιρούς ασχολήθηκαν με τη μελέτη του έργου του τοποθετούν τη δράση του στις 
πρώτες δεκαετίες του 4ου αι. π.Χ. 61 Ο πρώτος που επιχείρησε να χρονολογήσει 
αγγεία αποδοσμένα στο εργαστήριο του Ζωγράφου του Μελεάγρου ήταν ο 
ΒθαζΙβγ 62 , χαρακτηρίζοντας οκτώ από αυτά ως πρώιμα έργα. Στην παρατήρησή του 


&ζχ # # * * » . , 

Με τον ίδιο τροπο αποτυττωνεται η κίνηση του ενδύματος και στη μορφή του Ερμη, που 
πλησιάζει με γοργό βήμα την Ιώ για να την ελευθερώσει στην παράσταση του σύγχρονου 
καλυκωτού κρατήρα στο Βυνο, Μυεβο ϋθίΐβ 36930 (ΜΕ1_ 25 πίν. 10Γ). 

60 Πρβλ. τη μορφή της Αταλάντης στις παραστάσεις των αγγείων ΜΕΕ 2 πίν. ΙΕ, ΜΕΙ_ 3 πίν. 
1Γ, ΜΕΙ. 13 πίν. 6Α, ΜΕΙ 28 πίν. 11Α και ΜΕΙ. 77 πίν. 27Α, τις οποίες εκτέλεσε όλες ο 
Ζωγράφος Μ 2 . 

01 Άλλοι κάνουν λόγο για το πρώτο τρίτο του 4ου αι. π.Χ. [βλ. Βθ 3 τάηπ 3 Π (1989), σ. 168] και 
άλλοι για το πρώτο τέταρτο του ίδιου αιώνα [βλ. Απ35-Ηϊπτιθγ (1960), σ. 101], ενώ μερικοί 
μιλάνε και για τις αρχές ή τις πρώτες δεκαετίες του [βλ. ΤθΙοοίΙ-ΡόΐΙίρροΚΐ (1956), σ. 8. 
ΖβρΙΤΘίτορουΙου, ΒΟΗ 94 (1970), σ. 432. Βυιπ (1991), σ. 120], 

62 Για τις πρώτες προσπάθειες κατάταξης σε μια χρονολογική σειρά της αττικής 
ερυθρόμορφης κεραμικής του τέλους του 5ου και των αρχών του 4ου αι. π.Χ., βλ. ΤβΙοοίΙ- 
ΡίτΐΙίρρβΚϊ (1956), σ. 7-11 και ΟοτύβΗ (1960), 58-60. Αφορμή για την προσπάθεια των 
πρώτων δύο μελετητών αποτέλεσε το υλικό της ανασκαφής στην Πνύκα, όπου βρέθηκαν 
και θραύσματα τριών αγγείων του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου (ΜΕΙ 6, 
ΜΕΙ 67, ΜΕΙ 83 πίν. 24Β) [βλ. ΤβΙοοίί-ΡίιίΙίρρθΚϊ (1956), σ. 8 αρ. 100, 128, 285], Ο 
ΟοΓόβίΙ, στηριζόμενος στις παρατηρήσεις των παραπάνω δύο, ασχολήθηκε με τη μελέτη 
του τάφου ΒΙ3035 και τη χρονολόγηση των κτερισμάτων του, στα οποία 
περιλαμβάνονταν και δύο έργα του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου, η κύλικα 
χωρίς πόδι στο Λονδίνο, Βπΐίδό Μυδθυιτι Ε 129 (ΜΕΙ 127 πίν. 35Β, 36), των αρχών της 
καλλιτεχνικής δραστηριότητας του Ζωγράφου και η υδρία στο ίδιο Μουσείο Ρ 90 
(ΜΕΙ 81 πίν. 28) του Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 90 που χρονολογείται στα τέλη της 
πρώιμης περιόδου. Ακολούθησε η προσπάθεια του Ρβ3ΐ (1973), σ. 99-103 που πρώτος 
επιχείρησε να δώσει τα όρια της απόλυτης χρονολόγησης της κεραμικής της εποχής 
αυτής. Στην κατεύθυνσή του κινήθηκαν αργότερα η Βυτη (1987), σ. 7-8 (αναφερόμενη 
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αυτή στηρίχθηκε αργότερα το 1973 και ο ΜοΡΙίθθ, προσθέτοντας στον κατάλογο 
των οκτώ πρώιμων έργων άλλα οκτώ 63 . 

Τα σχόλια των δύο παραπάνω μελετητών αποτέλεσαν την αφορμή στην 
παρούσα εργασία για μια περισσότερο συστηματική μελέτη των έργων του 
Ζωγράφου Μι και των συνεργατών του. Για την κατάταξη των έργων αυτών σε μια 
εξελικτική σειρά συνεκτιμήθηκαν στοιχεία της εξέλιξης των σχημάτων και στοιχεία 
της σπλισπκής εξέλιξης των αγγειογράφων τους (με σημαντικότερο από όλα την 
ανάγλυφη γραμμή και την έκταση της χρήσης της) 64 . Συνολικά μπόρεσαν να 
ταξινομηθούν τα περισσότερα από τα έργα του εργαστηρίου, συγκεκριμένα τα 112 
από τα 143 65 . Τα έργα αυτά χωρίστηκαν συμβατικά σε τρεις περιόδους, Πρώιμη, 
Μέση και Ύστερη αντίστοιχα. 

Πότε όμως άρχισε και πότε τέλειωσε η παραγωγή του συγκεκριμένου 
κεραμικού εργαστηρίου; Τα ανασκαφικά δεδομένα που υπάρχουν 66 , δυστυχώς, δε 
βοηθούν στον ακριβέστερο καθορισμό των χρονολογικών ορίων λειτουργίας του, 


στο έργο του Ζωγράφου του Μειδιά ) και η Ιβζζϊ-ΗβίΐΒΓ (1988), σ. 11-23 (αναφερόμενη 
στο έργο του Ζωγράφου της Ερέτριας και των συνεργατών του). 

63 ΜοΡίτβθ (1973), σ. 238-239. 

64 Για την κατάταξη του συνόλου της μέχρι σήμερα γνωστής κεραμικής παραγωγής του 
εργαστηρίου, βλ. αναλυτικότερα στο κεφάλαιο των σχημάτων (σ. 7 κ.ε.), παραπάνω στο 
ίδιο κεφάλαιο (σ. 287 κ.ε., 291 κ.ε., όπου έγιναν ορισμένα σχόλια με αφορμή την εξέταση 
των στιλιστικών χαρακτηριστικών του Ζωγράφου Μή και στον κατάλογο των αγγείων. 

60 Στο σημείο αυτό θα πρέπει να αναφερθεί ότι αυτή η προσπάθεια ταξινόμησης βασίστηκε 
κατά κύριο λόγο σε όσα αγγεία μελετήθηκαν από κοντά και σχεδιάστηκαν. Τα αγγεία αυτά 
αποδείχθηκε ότι ήταν αρκετά για να καλύψουν χωρίς κενά όλη τη διάρκεια της 
καλλιτεχνικής δραστηριότητας του εργαστηρίου και να βοηθήσουν με αυτόν τον τρόπο 
μέσα από στενότερες συγκρίσεις στην ταξινόμηση και των υπόλοιπων έργων του, των 
οποίων είναι γνωστές μόνον οι διαστάσεις και υπάρχουν ορισμένες καλής ποιότητας 
φωτογραφικές ή σχεδιαστικές τους αποτυπώσεις στις σχετικές δημοσιεύσεις. Εκ των 
πραγμάτων στάθηκε βέβαια αδύνατον να μελετηθούν και κατά συνέπεια να 
χρονολογηθούν τα αδημοσίευτα έργα, όπως επίσης και ορισμένα μικρού μεγέθους 
θραύσματα αγγείων με κακής ποιότητας φωτογραφικές αποτυπώσεις. Οι τελευταίες 
εμποδίζουν την εξαγωγή ασφαλών συμπερασμάτων σχετικά με την ένταξή τους σε μια 
συγκεκριμένη περίοδο δραστηριότητας του εργαστηρίου. 

66 Για τα ανασκαφικά δεδομένα της Πνύκας και της ταφής ΒΙ3035, βλ. παραπάνω σημ. 64. 
Για τα αντίστοιχα δεδομένα της υΐΐθδίτθΐ, όπου βρέθηκαν θραύσματα δύο ακόμη αγγείων 
του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου (ΜΕΙ 73, ΜΕΙ_ 93), βλ. Ρΐοθζο, Μ., 1_35 
0ΘΓ3ΓΓΙΪ035 3ΐίθ35 06 ΙΙΙΙθδίΓβΙ, ΒθγοθΙοπη 1977, σ. 37 αρ. 68, πίν. VII,2, σ. 57 αρ. XVI,1. 
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ακόμη και εκείνα της πλούσιας νεκρόπολης της δρίηα, όπου βρέθηκαν πολλά αγγεία 
του εργαστηρίου 67 . Η έναρξη της δραστηριότητας του συγκεκριμένου εργαστηρίου 
θα πρέπει, κατά τη γνώμη μου, να τοποθετηθεί κατά προσέγγιση λίγο πριν το 400 
π.Χ., όταν τελειώνει ο Πελοποννησιακός Πόλεμος και λογικά θα περίμενε κανείς μια 
αναθέρμανση του ενδιαφέροντος για τα αττικά αγγεία στη διεθνή αγορά. Η πρόταση 
ως ανώτερου χρονολογικού ορίου της εποχής λίγο πρίν την καμπή του αιώνα 
στηρίζεται στη μελέτη των σχημάτων και των πλούσιων παραπληρωματικών 
μοτίβων ορισμένων εξαιρετικά πρώιμων αγγείων του εργαστηρίου, τα οποία δεν θα 
μπορούσαν να χρονολογηθούν στον 4ο αι. 68 , και ενισχύεται επιπλέον από τη 
σύγκριση κάποιων από αυτά τα πρωιμότερα έργα του εργαστηρίου με έργα άλλων 
κεραμικών εργαστηρίων που χρονολογούνται με σχετική ασφάλεια 69 . 

Τέτοια έργα αποτελούν, σύμφωνα με τη γενική ομολογία όλων των 
μελετητών, οι δύο ελικωτοί κρατήρες μνημειακών διαστάσεων 70 που προέρχονται 
από το Βυνο και αποτελούν τα επώνυμα έργα του Ζωγράφου του Τάλω' 1 και του 


67 Τα ταφικά σύνολα της 8ρίπ3, παρόλο που δε βοηθούν ουσιαστικά στη χρονολόγηση των 
αγγείων του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου που βρέθηκαν εκεί (για τα 
αγγεία αυτά, βλ. αναλυτικότερα στον κατάλογο των μουσείων και στον κατάλογο των 
τόπων προέλευσης της παρούσας εργασίας), προσφέρουν εντούτοις πολύτιμες 
πληροφορίες για τα σχήματα των αγγείων που προτιμούσαν στην περιοχή αυτή και για 
τις ταφικές συνήθειες των κατοίκων της. Για το περιεχόμενο ορισμένων τάφων των 
αρχών του 4ου αι. π.Χ. στη δρίηο, όπου περιέχονταν αγγεία του συγκεκριμένου 
εργαστηρίου, πολύτιμη παραμένει η μελέτη του Μθδδθί (1978), ρβδδίτπ. Χρήσιμες είναι 
επίσης και οι πιο πρόσφατες εργασίες των Ουάί, Ρ., ΤογπΡθ άί IV δθοοίο 3 . 0 . , Βθτϋ- 
Ουζζο (1993), σ. 292-307 και 0θ53Πίϊ5, Ρ., ΑΙϊγθ ίοιτιόθ άί IV δβοοίο 3 . 0 . , Ββάί-Ουζζο 
(1993), σ. 308-317. 

68 Για ειδικότερες παρατηρήσεις για τα συγκεκριμένα σχήματα αγγείων (ΜΕΙ_ 1, ΜΕΙ 12, 
ΜΕΙ 14, ΜΕΙ 25, ΜΕΙ_ 74, ΜΕΙ 127) και τα παραπληρωματικά τους μοτίβα, βλ. στο 
πρώτο κεφάλαιο της εργασίας. 

69 Πρβλ. Ρθ 3 ΐ (1973), σ. 99-103. Βυτπ (1987), σ. 7-8. Ιβζζί-ΗβΛοτ (1988), σ. 11-23. 

70 Και οι δύο αυτοί κρατήρες έχουν ύψος 75 εκ. 

71 Βυνο, Μυδβο ϋ3«3 1501 [ΑΚν 2 1338, 1. Ρ3Γ3 481. Αάάθπάθ 2 366. δϊαΜθπτπβηη (1966), 
αρ. Κ 14, πίν. 1.24-34. ϋΜΟ VII (1994), σ. 835 λ. ΤβΙοδ I 4 (ΡορδάορουΙοδ, ϋ.). Τιβέριος 
(1996), σ. 198-199, 333-335 αρ. εικ. 181-182], 
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Ζωγράφου του Προνόμου 72 αντίστοιχα. Ο πρώτος κρατήρας χρονολογείται γύρω στο 
400 π.Χ. 73 και ο δεύτερος 74 που φαίνεται να είναι λίγο μεταγενέστερος 75 
χρονολογείται στο διάστημα 400-395 π.Χ. Τον τύπο που χρησιμοποιεί ο Ζωγράφος 
του Τάλω για την απόδοση της μορφής του Ποσειδώνα στο επάνω δεξιό τμήμα της 
σύνθεσης αυτού του κρατήρα του χρησιμοποιεί και ο Ζωγράφος Μ! για να εικονίσει 
την Ιώ και το Δία στην παράσταση του καλυκωτού κρατήρα στο Βυνο, Μυδβο ύβΐίβ 
36930 (ΜΕΙ 25 πίν. 10Γ ), ενός έργου των αρχών της πρώιμης περιόδου. Ο τύπος 
του έφιππου Κάστορα, με το γυρισμένο προς τα πίσω κεφάλι, που υποβαστάζει τον 
Τάλω στην παράσταση του σώματος της Α όψης του κρατήρα του Ζωγράφου του 
Τάλω, σημαντικά απλουστευμένος, απαντάται στην ανάλογη μορφή του Διόσκουρου 
της παράστασης της υδρίας στο Βυνο, Μυδβο ύβΚβ 36853 (ΜΕΙ 77 πίν. 27Α ) της 
μέσης περιόδου 76 του συνεργάτη του Ζωγράφου Μι. του Ζωγράφου Μ 2 . Στην 


72 Νεάπολη, Μυδβο ΑΓΟίΊβοΙορίοο ΝβζίοηοΙβ Η 3240 [ΑΚ\/ 2 1336, 1, 1690, 1704. Ρβιπ 480. 
Αύάβηάβ 2 365-366. Βίβόβτ (1961), σ. 10, εικ. 31-33. 3ίΠΊοη-ΗίΓτηβτ (1976), πίν. 229. 
Τιβέριος (1996), σ. 196-197, 332-333 αρ. εικ. 179-180], 

,Λ Για τη συσχέτιση των παραστάσεων των δύο όψεων του κρατήρα αυτού με την πολιτική 
εικόνα του τέλους του 5ου αι. π.Χ., εποχής εξουσίας στην Αθήνα των φιλολακώνων 
Τριάκοντα (404-403 π.Χ.), βλ. Τιβέριος (1996), σ. 334. 

74 Στην απεικόνιση ανάμεσα στα πρόσωπα της παράστασης της Α όψης και του γνωστού 
Θηβαίου αυλητή Προνόμου (που πρώτος έπαιξε στον ίδιο αυλό όλες τις αρμονίες και 
δίδαξε την τέχνη της αυλητικής ανάμεσα στους άλλους και στον Αλκιβιάδη) οφείλεται το 
συμβατικό όνομα που δόθηκε στον αγγειογράφο του συγκεκριμένου κρατήρα. Στον 
προικισμένο αυτόν μουσικό αναφέρεται ο Αριστοφάνης στις Εκκλησιάζουσες το 393 π.Χ. 
Το όνομά του αναφέρεται επίσης και σε μια επιγραφή του 384/3 π.Χ. [βλ. σχετ. Ηβπηιβηη 
(1988), σ. 24. Τιβέριος (1996), σ. 333], 

' 5 Οι δύο αυτοί κρατήρες του Ζωγράφου του Τάλω και του συνεργάτη του τού Ζωγράφου 
του Προνόμου (για τη δομή του εργαστηρίου τους γίνεται λόγος παρακάτω σ. 33 σημ. 
114), παρουσιάζουν εμφανείς κατασκευαστικές ομοιότητες, σύμφωνα με τις οποίες θα 
μπορούσε εύλογα να υποτεθεί ότι πλάστηκαν από τον ίδιο κεραμέα. Η θεώρηση του 
κρατήρα του Ζωγράφου του Προνόμου ως λίγο μεταγενέστερου από εκείνον του 
Ζωγράφου του Τάλω στηρίζεται σε στοιχεία για τη ζωή του ομώνυμου αυλητή της 
παράστασης της Α όψης του και ενισχύεται από το γεγονός ότι ο λαιμός του κρατήρα 
διακοσμείται σύμφωνα με τα δεδομένα των αρχών του 4ου αι. π.Χ. με ένα απλό 
παραπληρωματικό μοτίβο και όχι πια με παράσταση, όπως συνέβαινε στους ελικωτούς 
κρατήρες του προηγούμενου αιώνα. Αναλυτικότερα για τους ελικωτούς κρατήρες, βλ. σ. 
14 κ.ε. 

76 Οι δύο μορφές των έφιππων Διοσκούρων στην παράσταση της υδρίας στο Βυνο (ΜΕΙ 
77 πίν. 27Α) παρουσιάζουν έντονες ομοιότητες με δύο ανάλογες μορφές ιππέων της 
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παράσταση του σώματος της Β όψης του κρατήρα στο Βυνο η μορφή του Θησέα με 
τον κατάστικτο χιτωνίσκο, τη χλαμύδα και τον πέτασο θυμίζει τις αντίστοιχες μορφές 
των κυνηγών που περιβάλλουν τη μορφή της Αταλάντης στην παράσταση του 
αμφορέα με λαιμό στο Τορόντο, ΒογθΙ Οηΐθπο Μυδβυπτ 919.5.35 (ΜΕΙ_ 3 ττίν. 1Γ) 
του Ζωγράφου Μ 2 και πάλι, όπως επίσης και σε άλλες ανάλογες παραστάσεις του 
ίδιου αγγειογράφου που χρονολογούνται στα τέλη της πρώιμης περιόδου 
δραστηριότητας του εργαστηρίου 77 . Τέλος, με τις μορφές των Σατύρων και των 
Μαινάδων της παράστασης του λαιμού του κρατήρα του Ζωγράφου του Τάλω 
μπορεί κανείς να παραβάλλει ορισμένες από τις αντίστοιχες μορφές μελών του 
Διονυσιακού θιάσου 78 που κοσμούν το υπόστατο του ελικωτού κρατήρα με 
“λεβητόσχημο” σώμα στο ΜθΙίόυ, ϋ. ΡβυΙ ΘβίΙγ Μυδβυηη 87.ΑΕ.93 (ΜΕΙ_ 12 ττίν. 5Β) 
που αποτελεί ένα από τα πρωιμότερα έργα του εργαστηρίου. Εμφανείς ομοιότητες 
παρουσιάζουν επίσης ο έντονα κινημένος γενειοφόρος Διόνυσος με το ιμάτιο και τον 
κατάστικτο χιτωνίσκο της παράστασης του λαιμού της Α όψης του επώνυμου 
κρατήρα του Ζωγράφου του Τάλω με τον γενειοφόρο που κρατά δάδα και φορά 
κατάστικτο χιτωνίσκο στην παράσταση του υποστάτου του κρατήρα στο ΜαΙίόυ (ΜΕΙ 
12 πίν. 3Δ). 

Σε ό,τι αφορά τον ελικωτό κρατήρα του Ζωγράφου του Προνόμου στη 
Νεάπολη, με τη μορφή του ανακεκλιμένου Διονύσου 79 της παράστασης της Α όψης 
έχει εμφανείς ομοιότητες η μορφή του ανακεκλιμένου Διονύσου στο υπόστατο του 
κρατήρα στο ΜαΙίόυ (ΜΕΙ 12 πίν. 3Δ) και η ανάλογη μορφή του Άδωνη στο λαιμό 
του ίδιου κρατήρα (πίν. 5Α). Εξίσου μεγάλο ενδιαφέρον παρουσιάζει και η μελέτη 


δυτικής πλευράς της ζωφόρου του Παρθενώνα [βλ. Βγογπγπθγ (1977), πίν. 6 VII, 21-22. 
ΒοδΓάιπδπ, ϋ., ΟγθοΚ ΑγΙ, Ιοπάοπ 1987, σ. 120-121 εικ. 123], γεγονός που αποδεικνύει ότι 
οι εικονογραφικοί τύποι ορισμένες φορές επιζούν για πολλές δεκαετίες. 

77 ΜΕ113 πίν. 6Α, ΜΕΙ. 28 πίν. 11Α. 

' Ειδικά για τις μορφές των ορχουμενων Μαιναδών εχει διατυπωθεί η άποψη οτι σε αυτές 
τις παραστάσεις των αγγείων αντιγράφονται οι αντίστοιχοι τύποι των Μαινάδων από ένα 
έργο του μεγάλου σύγχρονου γλύπτη Καλλιμάχου (βλ. σχετικά σ. 119-120 σημ. 142). 

79 Ο ίδιος τύπος χρησιμοποιείται για την απόδοση του καθιστού αυτή τη φορά Διονύσου και 
στην παράσταση της Α όψης ενός καλυκωτού κρατήρα στη Μαδρίτη, Μυδθο Ατρυβοίορΐοο 
ΝθοιοπθΙ αριθ. ευρ. 11011 [ΑΒ\/ 2 1336, 1. Ι_6Γουχ (1912), αριθ. κατ. 210, πιν. 31-32. 
Μοτβνν (1998), σ. 61 αριθ. κατ. 469, εικ. 593-5] που τοποθετείται κοντά στον Ζωγράφο 
του Προνόμου και θα πρέπει να χρονολογηθεί στην ίδια περίπου εποχή με τον επώνυμο 
κρατήρα του ίδιου Ζωγράφου στη Νεάπολη. 
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της Β όψης του κρατήρα αυτού του Ζωγράφου του Προνόμου: ο πρωταγωνιστής 
αυτής της παράστασης είναι ο θεός Διόνυσος που κατευθύνεται με έντονο 
διασκελισμό προς τα δεξιά αγκαλιάζοντας την Αριάδνη, τη στιγμή που πίσω τους 
πετά ένας Έρωτας. Το εικονογραφικό αυτό σχήμα των τριών μορφών απαντάται 
σχεδόν απαράλλακτο 80 και στην παράσταση του μεταλλίου της κύλικας χωρίς πόδι 
στο Λονδίνο, Βπίίδά Μυδβυππ Ε 129 (ΜΕΙ 127 πίν. 35Β) που διακόσμησε ο 
Ζωγράφος Μι στις αρχές της πρώιμης περιόδου 81 . Ο εικονογραφικός τύπος του 
Σατύρου κάτω αριστερά στην παράσταση του κρατήρα του Ζωγράφου του 
Προνόμου, κατοπτρικά αποδοσμένη, χρησιμοποιείται επίσης για την απεικόνιση 
ενός Σατύρου στην ίδια θέση και στην παράσταση της υδρίας του Ζωγράφου Μ-ι στη 
Νέα Υόρκη, ΜβΙτοροΙίΙβη Μυδθυπι οί Αιΐ 56.171.56 (ΜΕΙ_ 74 πίν. 25), των αρχών της 
πρώιμης περιόδου. Ο τύπος, τέλος, της ορχούμενης Μαινάδας δίπλα του είναι ο 
ίδιος με εκείνο δύο Μαινάδων της παράστασης της Α όψης του ώμου του κρατήρα 
του Ζωγράφου του Τάλω και του υποστάτου του κρατήρα στο ΜοΙίόυ που ήδη 
σχολιάστηκαν παραπάνω. 

Με αυτόν τον κατά προσέγγιση προσδιορισμό των αρχών της καλλιτεχνικής 
δραστηριότητας του συγκεκριμένου εργαστηρίου συμφωνούν επίσης και ορισμένες 
συγκρίσεις έργων του εργαστηρίου με έργα της γλυπτικής 82 , στις οποίες ενδεικτικά 
μόνο αναφερόμαστε αμέσως παρακάτω. Η καθιστή μορφή της Εριφύλης στην 


°° Για το εικονογραφικό σχήμα των τριών αυτών μορφών, βλ. αναλυτικότερα παραπάνω ο. 
95-96, 275. 

61 Το μοτίβο της στήριξης δύο μορφών χρησιμοποιείται στο εργαστήριο του Ζωγράφου του 
Μελεάγρου και σε άλλες παραστάσεις αγγείων της πρώιμης και μέσης περιόδου (ΜΕΙ12 
πίν. 3Δ, ΜΕΙ 15 πίν. 7Γ, ΜΕΙ 27 πίν. 11 Δ, ΜΕΙ 34 πίν. 12Γ) που σχολιάστηκαν 
αναλυτικότερα παραπάνω σ. 95-96 σημ. 49-55. 

82 Εδώ θα πρέπει να αναφερθεί ότι τα συγκεκριμένα έργα της γλυπτικής επιλέγησαν με 
κριτήριο τους κοινούς εικονογραφικούς τύπους των μορφών τους με αντίστοιχους τύπους 
μορφών σε παραστάσεις αγγείων του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου. 
Δυστυχώς, τα ασφαλέστερα χρονολογικά παραδείγματα από το Ερέχθειο και το θωρακείο 
του ναού της Αθηνάς-Νίκης δεν προσέφεραν κοινούς εικονογραφικούς τύπους και για το 
λόγο αυτό δε μπορούν να χρησιμοποιηθούν ως μέτρο σύγκρισης. Για το πρόβλημα της 
χρονολόγησης μνημείων στον ύστερο 5ο αι. π.Χ., βλ. αναλυτικότερα, ΗΠΙθγ, Ρ., 
ΡθΓΓΠ9Θ5θίιίοΐΊΐ1ίοίιβ υηίβτδυοόυηςβη ζιπ ρπβοΐΊϊδΟίιβη 5ΐ3ΐυβ άβδ δρέίίβη 5. ϋθίιώυπάβιΐδ 
ν.ΟίΐΓ., Μθϊηζ 3τη ΚΙτβίη 1971. Ι_θώυηά 9 υί, Α„ ΚϋπδϊΙβπδοΙτθ Ροπτη υηά Κοηδθτνθϋνβ 
Τοηάθηζθη ηβοίι ΡβπΚΙδδ: βϊη δϋΐρΐυτβΐίδτηυδ ϊτη 5. ϋθόάιυηάθΐΐ ν.01π.?, Μθϊηζ 3τη ΡϊΐΊβϊη 
1991 [Τγιθγθγ ννίηοΚθίΓηθηηδρΓοςτθηηηηβ; Η. 10], 
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παράσταση του μεταλλίου της αποσπασματικά σωζόμενης κύλικας χωρίς πόδι στην 
Οξφόρδη, ΑδάητοΙθθη Μυδβυιπ 1936.614 (ΜΕΙ_ 134 πίν. 38Ε) που συγκαταλέγεται 
στα πρωιμότερα έργα του Ζωγράφου του Μελεάγρου παρουσιάζει σαφείς 
ομοιότητες με τη μορφή της Ηγησούς στη γνωστή επιτύμβια στήλη στην Αθήνα, 
ΕΑΜ 3624 που χρονολογείται γύρω στο 400 π.Χ. 83 Η ανάλογη προς την μορφή της 
Εριφύλης μορφή της Δαναΐδας που πλησιάζει ο έρπων Σάτυρος στην παράσταση 
της υδρίας στη Νέα Υόρκη, ΜθίΓοροΙίίθη Μυδθυιπ οί Αιΐ 56.171.56 (ΜΕ1_ 74 πίν. 
25Α), των αρχών της πρώιμης περιόδου και πάλι, θα μπορούσε επίσης να 
παραλληλισθεί με τη μορφή της Θεανούς σε μια επιτύμβια στήλη στην Αθήνα, ΕΑΜ 
3742 που χρονολογείται όπως και η προηγούμενη στήλη γύρω στο 400 π.Χ. 84 
Αξίζει, τέλος, εδώ να αναφερθεϊ και η επιτύμβια στήλη του Δεξίλεω στην Αθήνα, 
Μουσείο Κεραμεικού 1130 85 . Η στήλη αυτή που χρονολογείται με ακρίβεια το 394/3 
π.Χ. αποτελεί μια ακόμη σύνθεση εμνευσμένη από τα Παρθενώνεια πρότυπα 86 . Με 
τη μορφή του έφιππου Δεξίλεω παρουσιάζει έντονες ομοιότητες η κατοπτρικά 
αποδοσμένη μορφή της έφιππης Αμαζόνας στην παράσταση της Α όψης ενός 
κιονωτού κρατήρα μιας ιδιωτικής συλλογής στη Γερμανία (ΜΕί 14 πίν. 7Α), ενός 
από τα πρωιμότερα έργα του εργαστηρίου. Με τη μορφή του πεζού αντιπάλου του 


83 Για τη στήλη αυτή, βλ. Καρούζου (1967), σ. 77 κ.ε., πίν. 32. Καρούζος (1981), σ. 78 κ.ε., 
εικ. 93α-β. Βθ3ΓάΓΠ3η (1993), σ. 210, 218 εικ. 151. ΟΙθίιτηοπί (1993), II, σ. 95 κ.ε. 
Γιαλούρης (1994), σ. 156-157, 257 αρ. εικ. 147-148. 

84 Για τη στήλη του Κτησίλεω και της Θεανούς, βλ. Καρούζου (1967), σ. 83. Βοοιάιτίθη 
(1993), σ. 219 εικ. 157. 

85 Για τη στήλη αυτή, βλ. Κπίςρε, υ., Ο Κεραμεικός της Αθήνας, Αθήνα 1990, σ. 110 κ.ε., 
εικ. 3. ΟΙθίπποπΙ (1993), II, σ. 143 κ.ε., αρ. 2209 με εικ. Γιαλούρης (1994), σ. 184 αρ. εικ. 
189. Με τον οικογενειακό τάφο του Δεξίλεω, όπου ιδρύθηκε η στήλη αυτή, συνδέεται 
μάλιστα και ένα σύνολο θραυσμάτων αγγείων. Για το πρόβλημα της χρονολόγησης των 
αγγείων αυτών και τον ενταφιασμό στον ίδιο τάφο και άλλων μελών της οικογένειας του 
Δεξίλεω, βλ. δοόθίοΙά (1934), σ. 158. ν3Π Ηοοιπ (1951), σ. 11-112 αρ. 371-373, σ. 113 
αρ. 379, 380. νεπτιβυΐβ, Ε., Ρίνβ ν35θδ ίΓΟίτι ΙΙτβ §Γ3νβ ρτβαηοΐ οί ΟβχίΙθΟδ, ϋάΙ 85 
(1970), 94-111. Ηβπτηθπη (1988), σ. 24-25, 35-36 αριθ. κατ. 23-24. 

06 Πρβλ. ορισμένες μετόπες με όμοια μοτίβα της νότιας πλευράς του Παρθενώνα, ειδ. τη 
μετόπη 30 [βλ. Βγοιύιιτιθι', Ρ., Οίβ Ρ3Γώβποη$ΚυΙρΙυΓ6Π, 1979 Μβίηζ 3 τη Κίιβίη, σ. 19 εικ. 
14, πίν. 33. Βθ3Γάηη3η (1993), σ. 123-125, 141 εικ. 90, 146 εικ. 91.9]. Για την αναγνώριση 
στοιχείων εμπνευσμένων από τα ίδια πρότυπα και σε άλλες παραστάσεις αγγείων του 
ίδιου εργαστηρίου πρβλ. τα όσα αναφέρθηκαν παραπάνω σ. 300 παραπ. 78 αναφορικά 
με τις μορφές των έφιππων Διοσκούρων και τη σχέση τους με ανάλογες μορφές ιππέων 
στη δυτική πλευρά της ζωφόρου του Παρθενώνα. 
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Δεξίλεω μπορεί να παραβληθεί επίσης η ανάλογη μορφή της Αμαζόνας κοντά στη 
δεξιά λαβή της παράστασης του κιονωτού αυτού κρατήρα 87 και ακόμη καλύτερα η 
μορφή του έκπληκτου Σατύρου 88 στο ύψος της αριστερής λαβής της παράστασης 
της Α όψης του καλυκωτού κρατήρα στο Ρυνο, Μυδβο ϋ8ΐί3 36930 (ΜΕΙ_ 25 πίν. 
10Γ) που συγκαταλέγεται επίσης στα πρωιμότερα έργα του Ζωγράφου του 
Μελεάγρου. 

Συγκεφαλαιώνοντας τα παραπάνω και λαμβάνοντας υπόψη τη σειρά 
κατάταξης των έργων του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου, η πρώιμη 
περίοδός του, που αρχίζει με την κύλικα χωρίς πόδι στο Λονδίνο, ΒπίίδΙτ Μυδβυτη Ε 
129 (ΜΕ1127 πίν. 35Β, 36) και φτάνει ως τον καλυκωτό κρατήρα στην Αθήνα, ΕΑΜ 
12489 (ΜΕΙ 26 πίν. 10Α.Β.Δ), χρονολογείται συμβατικά στο διάστημα λίγο πριν το 
400 π.Χ. και μέχρι το 395 π.Χ. Η μέση περίοδός του, που αντιπροσωπεύεται από 
τα έργα που τοποθετήθηκαν ανάμεσα στην υδρία στον Τάραντα, Μυδβο ΝθζίοηθΙβ 
4599 (ΜΕΙ 76 πίν. 26Β.Γ.Δ) και στον κιονωτό κρατήρα που βρισκόταν κάποτε στο 
εμπόριο έργων τέχνης του Λονδίνου (ΜΕΙ 19 πίν. 8Γ--Δ), μπορεί να χρονολογηθεί 
στη δεκαετία 395-385 π.Χ. Τέλος, η ύστερη περίοδός του, όπως αντιπροσωπεύεται 
απο μια σειρά έργων που βρίσκονται ανάμεσα στην κύλικα τύπου Β στην Ερέτρια, 
Μουσείο 1530 - V 3032 (ΜΕΙ. 106 πίν. 33Α.Γ) και στην κύλικα-σκύφο στο ΒπδΙοΙ, 


Ο ίδιος εικονογραφικος τύπος με αυτόν της Αμαζόνας απαντάται επίσης και στην 
παράσταση του μεταλλίου μιας κύλικας τύπου Β στο Βερολίνο, ΑηΙίΚβπδβηπηηΙυηθ, 
δί33ίΙίοΙΐ6 Μυδββη - ΡτβυδδΐδοηβΓ ΚυΚυΓ&βδίίζ Ρ 2531 [ΑΚν 2 1318-1319, 1. Α<Μβηά3 2 
363. ΟνΑ ΒβΠίη ϋί (1962), σ. 18, πίν. 119-120, 121,2-4. Τιβέριος (1996), σ. 329-330 αρ. 
εικ. 174] που αποδίδεται στον αγγειογράφο Αριστοφάνη και χρονολογείται το 410-405 
π.Χ. Τον ίδιο εικονογραφικό τύπο χρησιμοποιεί επίσης και ο Ζωγράφος Μ 2 στην 
απλούστερα εκτελεσμένη μορφή του Μινωταύρου στην παράσταση του μεταλλίου μιας 
κύλικας χωρίς πόδι στο Λονδίνο, Βτί&ίι Μυδβυπτ 1917.7-26.3 (ΜΕΙ 131) που 
χρονολογείται στη μέση περίοδο. 

88 Με τη μορφή του Σατύρου αυτού μπορεί να παραβληθεί επίσης η μορφή του αντιπάλου 
της Αθήνας στην παράσταση ενός αμφορέα με λαιμό στο Παρίσι, Μυδβο άυ Ιουντε ΜΝΒ 
810 (8 1677) [ΑΚν 2 1344, 1. Βοόβάδοη (1992), σ. 258, εικ 261. ΟβπογβίΙβ, Μ„ Οίιβίδ 
ό'οβυντθ άβ 13 οβΓΒΓΠίςυβ 9 Γβοηυβ 03Π5 Ιβδ οοϋβοΐίοπδ όυ Ιουντβ, ΡθΠδ 1994, σ. 155] 
που αποδίδεται στον Ζωγράφο της δυβδδυΐθ και μπορεί να χρονολογηθεί στην τελευταία 
δεκαετία του 5ου αι. π.Χ. Για το θέμα της χρονολόγησης του έργου του Ζωγράφου της 
δυβδδυΐΒ, βλ. ΜοΡίιβθ (1973), σ. 162. Ηβππιβηη (1988), σ. 24, σημ. 3. Τιβεριος (1990), 
Ρ355ΙΓΠ ειδικά σ. 123-124. 
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Οίίγ Μυδθυηι Ρ 364.1936 (ΜΕΙ 139 πίν. 40Β), θα μπορούσε να τοποθετηθεί στα 
χρόνια από το 385 π.Χ. ως το 375 π.Χ. περίπου. 

Στο σημείο αυτό θα πρέπει να δοθούν ορισμένες εξηγήσεις για τη λογική, με 
βάση την οποία προχωρήσαμε σε αυτήν την προσπάθεια ταξινόμησης και 
χρονολόγησης του υλικού, Σε σύγκριση με τα όρια της πρώιμης περιόδου που 
χρονολογούνται με σχετική ασφάλεια (με βάση τις συγκρίσεις τους με σύγχρονα 
έργα της αγγειογραφίας και της πλαστικής) τα όρια της μέσης και της ύστερης 
περιόδου είναι, δυστυχώς, περισσότερο επισφαλή και συμβατικά, καθώς δε στάθηκε 
δυνατόν να εντοπιστούν χρονολογημένα έργα προς σύγκριση. Ως συνολικός χρόνος 
δραστηριότητας υπολογίστηκε το λογικό διάστημα των 25-30 ετών 89 . Το διάστημα 
αυτό διαιρέθηκε στη συνέχεια σε τρεις περιόδους. Η λήξη της δραστηριότητάς του 
γύρω στα τέλη του πρώτου τετάρτου του 4ου αι. π.Χ. φαίνεται λογική και πιθανή για 
να ισχύει, αν λάβει κανείς υπόψη του το γεγονός ότι οι κωδωνόσχημοι κρατήρες του 
Ζωγράφου ΡουάθΙθδ, το σωζόμενο έργο του οποίου χρονολογείται στη δεκαετία 
370-360, εντάσσονται σε ένα μεταγενέστερο στάδιο εξέλιξης συγκριτικά με τους 
κωδωνόσχημους κρατήρες του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου 90 . Τα 
όρια αυτά, όσο και αν είναι συμβατικά, συμβάλλουν αναμφίβολα στην καλύτερη 
κατανόηση της θέσης που κατέχει "χρονικά" το έργο του εργαστηρίου του Ζωγράφου 
του Μελεάγρου μέσα στην αττική ερυθρόμορφη παραγωγή και βοηθούν ουσιαστικά 
στην ευκολότερη ταξινόμηση νέων αγγείων του εργαστηρίου. 


111.4 ΜΑΘΗΤΕΙΑ ΤΟΥ ΖΩΓΡΑΦΟΥ. ΣΥΝΕΡΓΑΣΙΑ, ΣΧΕΣΕΙΣ ΚΑΙ ΕΠΙΡΡΟΕΣ ΣΕ 
ΑΛΛΟΥΣ ΖΩΓΡΑΦΟΥΣ 

Πρώτος στα 1930 ο ΒβαζΙβγ, αναφερόμενος στα πρώιμα αγγεία του Ζωγράφου του 
Μελεάγρου, τα συνέδεσε με τα ελάχιστα γνωστά ως σήμερα σωζόμενα έργα του 
Ζωγράφου της Κενταυρομαχίας της Νέας Υόρκης 91 . Αργότερα ο ΜοΡΙιββ 92 που 


89 Πρβλ. ΡθυΙ-ΖίπδθΓΐίπρ (1994), σ. 11 σημ. 111. 

90 Αναλυτικότερα για το έργο του Ζωγράφου ΡουτώΙθδ και τη χρονολόγησή του, όπως 
επίσης και για το έργο του Ζωγράφου του Μαρσύα, βλ. Βαλαβάνης, Π., Παναθηναϊκοί 
αμφορείς από την Ερέτρια, Αθήνα 1991, σ. 262-281. 

91 ΑΡν 870. Αν και αυτήν την παρατήρησή του δεν την συμπεριέλαβε αργότερα ο ΒβθζΙβγ 
στο δεύτερο κατάλογό του (ΑΚ\/ 2 ), τοποθετώντας το έργο των δύο αυτών αγγειογράφων 
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ασχολήθηκε εκτενέστερα με το πρόβλημα των επιδράσεων στο έργο του Ζωγράφου 
του Μελεάγρου, αποδεχόμενος την παραπάνω άποψη, διατύπωσε την πρόταση ότι 
οι δύο αυτοί αγγειογράφοι πρέπει να διδάχθηκαν την τέχνη της αγγειογραφίας στο 
ίδιο εργαστήριο. Με την άποψη αυτή όχι απλά συμφωνώ αλλά θα ήθελα επιπλέον 
να αναφέρω ως απόδειξη της συνύπαρξης των δύο αυτών αγγειογράφων 93 στο ίδιο 
εργαστήριο τον κιονωτό κρατήρα μιας ιδιωτικής συλλογής στη Γερμανία (ΜΕΙ_ 14 
πίν. 7Α.Β ), για τη διακόσμηση του οποίου, κατά τη γνώμη μου, συνεργάστηκαν 94 . 

Σε ό,τι αφορά το εργαστήριο μαθητείας των δύο αυτών αγγειογράφων 95 , ο 
ΜοΡΙτθθ 96 μέσα από την εξέταση της τεχνοτροπίας, της σύνθεσης και του 
θεματολσγίου των παραστάσεων του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου 
όπως επίσης και τη μελέτη των παραπληρωματικών μοτίβων των αγγείων του 97 
κατέληξε στο συμπέρασμα ότι το εργαστήριο αυτό δεν ήταν άλλο από εκείνο του 


στο ίδιο κεφάλαιο του καταλόγου του (ΑΚν 4 1408 κ.ε., κεφ. 77) εξακολουθεί να δηλώνει 
έμμεσα τη στενή τους σχέση. 

92 ΜοΡίιβε (1973), σ. 247. 

9-3 Ενδιαφέρουσα και άξια για περαιτέρω μελέτη είναι, κατά τη γνώμη μου, και η άποψη του 
Κοόθΐΐδοη (1992), σ. 259 για πιθανή ταύτιση του Ζωγράφου της Κενταυρομαχίας της 
Νέας Υόρκης με το Ζωγράφο της Ιένας στην πρώιμη περίοδό του. Το μόνο σίγουρο είναι 
ότι η ύπαρξη κοινών σχημάτων, θεμάτων και εικονογραφικών τύπων ανάμεσα στα έργα 
του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου και τα λίγο μεταγενέστερα έργα του 
εργαστηρίου του Ζωγράφου της Ιένας θα πρέπει να αναζητηθεί στην κατεύθυνση των 
κοινών τους καταβολών με συνδετικό κρίκο τον Ζωγράφο της Κενταυρομαχίας της Νέας 
Υόρκης ή κάποιον άλλο. 

94 Η συνεργασία δύο διαφορετικών αγγειογράφων για τη διακόσμηση των δύο όψεων ενός 
αγγείου πιστοποιείται και σε μια ακόμη περίπτωση αγγείου. Για το αγγείο αυτό, στο οποίο 
συνεργάστηκαν ο Ζωγράφος του Προνόμου και ο Ζωγράφος του Λούβρου Ο 433 έγινε 
λόγος παραπάνω (σ. 33 σημ. 114). 

96 Για το εργαστήριο του Ζωγράφου του Προνόμου, βλ. κυρίως δδβίΐοη (1982), ρβδδϊιτι. Βλ. 
επίσης, ΜοΡΙιββ (1973), σ. 262-263. Κοόβτΐδοη (1992), σ. 245. Τιβέριος (1996), σ. 332-3 
αρ. εικ. 179-180. 

96 ΜοΡΙιββ (1973), σ. 246-247. 

97 Πολλές επιμέρους ομοιότητες που εντόπισα σύμφωνα με αυτά τα κριτήρια ανάμεσα στα 
εργαστήρια του Ζωγράφου του Μελεάγρου, του Ζωγράφου της Ιένας και της Ομάδας του 
"απλούστερου στιλ" και σε εργαστήρια των τελών του 5ου αι. π.Χ. σχολιάστηκαν 
αναλυτικά στα προηγούμενα κεφάλαια. 
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Ζωγράφου του Δίνου 98 . Ο ίδιος μελετητής ανέφερε επίσης ότι ο Ζωγράφος του 
Μελεάγρου συνδεόταν στενά και με τον Ζωγράφο του Κάδμου 99 , επιδράσεις από 
έργα του οποίου αναγνωρίζονται, όπως είδαμε αναλυτικότερα στα προηγούμενα 
κεφάλαια, και στο έργο πολλών αγγειογράφων της Ομάδας του "απλούστερου στιλ". 

Στο σημείο αυτό, κλείνοντας το θέμα της μαθητείας, θα πρέπει, τέλος, να 
αναφερθεί ότι ο Ζωγράφος του Μελεάγρου συνδύαζε με μοναδικό τρόπο στοιχεία 
της Πολυγνώτειας παράδοσης, συνεχιστής της οποίας στα τέλη του 5ου αι. π.Χ. 
ήταν ο Ζωγράφος του Δίνου, με στοιχεία 100 της λεγάμενης "πλούσιας τεχνοτροπίας" 
με κύριο εκπρόσωπο τον Ζωγράφο του Μειδία 101 . Για το λόγο αυτό, απέφυγε, 
πιθανότατα, και ο ΒβθζΙβγ να τον εντάξει στους καλλιτέχνες που εκπροσωπούσαν 
στις αρχές του 4ου αι. π.Χ. το "διακοσμητικό στιλ" (ογπθΙθ είγΐβ) και το "απλούστερο 
στιλ" (ρΙθίηβΓ δίγΐβ). 

Ο Ζωγράφος του Μελεάγρου (Ζωγράφος Μ-ι στην παρούσα εργασία) 
αποτελώντας έναν από τους τελευταίους προικισμένους αγγειογράφους του αττικού 
ερυθρόμορφου ρυθμού 102 δημιούργησε έναν κύκλο καλλιτεχνών γύρω του, όπως 
ήταν ο Ζωγράφος Μ 2 , ο Ζωγράφος του ννϋΓζόυτρ 523 και ο Ζωγράφος του Λονδίνου 
Ρ 90. Η συχνή επανάληψη στο έργο αυτών των αγγειογράφων λεπτομερειών και 
μοτίβων του Ζωγράφου Μί μαρτυρεί ότι ο τελευταίος αποτελούσε την ηγετική μορφή 
του εργαστηρίου και ασκούσε μεγάλη επιρροή στους συνεργάτες του. Χάρη μάλιστα 
στη μίμηση των έργων του Ζωγράφου Μι τα αγγεία του συγκεκριμένου εργαστηρίου 


ΟΟ 0 

Για τον Ζωγράφο του Δίνου και το έργο του, βλ. κυρίως ΜοΡίτββ (1973), σ. 1 κ.ε. 
ΜοΙΡθδοη (1995), σ. 147-161, 177-179, 180-183 και 296-297. Για γενικότερες αναφορές, 
βλ. επίσης Απ35-ΗίπττβΓ (1960), σ. 101. Βυπτ (1987), σ. 13. ΙτηίττβτννβΙπ (1990), σ. 112. 
Τιβέριος (1996), σ. 327-328 αρ. εικ. 169-172. ΟοιρθπΙθΓ (1997), σ. 98. 

αα , 

Για τον Ζωγράφο του Κάδμου και τους συνεργάτες του, βλ. κυρίως ΜοΡόσβ (1973), σ. 65 
κ.ε. ΟοΚΙβγ (1992), ρθδδϊππ. Πρβλ. επίσης, ΙππηβτννθΙπ (1990), σ. 113. 

' Έτσι εξηγείται και η παρουσία στο ρεπερτόριό των σχημάτων του εργαστηρίου του 
Ζωγράφου του Μελεάγρου υδριών, λεκανίδων και πυξίδων, η προτίμηση του σε θέματα 
με ερωτικό περιεχόμενο και η χρήση κοινών εικονογραφικών τύπων αλλά και ορισμένων 
παραπληρωματικών μοτίβων, που σχολιάστηκαν αναλυτικότερα στα προηγούμενα 
κεφάλαια. 

101 Για τον Ζωγράφο του Μειδία και τον κύκλο του, βλ. κυρίως Βυττι (1982), ρ 05 $ίτη. 

102 Πρόκειται για χαρακτηρισμό του δόθρίτο, υΐτΙβηΡεοοΚ κ.ά. (1986), σ. 106. 
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χαρακτηρίζονται από μια ομοιογένεια και ξεχωρίζουν εύκολα από έργα συγχρόνων 
κεραμεικών εργαστηρίων με ανάλογη θεματική. 

Εξετάζοντας αναλυτικότερα το έργο καθενός από τους τρεις αυτούς 
αγγειογράφους (Ζωγράφος Μ 2 , Ζωγράφος του \Λ/ϋτζόυτ 9 523 και Ζωγράφος του 
Λονδίνου Ρ 90) παρατηρείται καταρχήν ότι ο περισσότερο αυτόνομος και 
δημιουργικός από τους τρεις ήταν ο Ζωγράφος Μ 2 . Ο αγγειογράφος αυτός επέλεγε 
για τη διακόσμηση των αγγείων του θέματα όχι μόνο του διονυσιακού κύκλου (τα 
οποία απασχόλησαν εκτενέστερα και τον Ζωγράφο Μι) αλλά και θέματα με άλλους 
πρωταγωνιστές, κυρίως ήρωες και ηρωίδες. Το γεγονός μάλιστα ότι οι περισσότεροι 
από τους ήρωες αυτούς (όπως για παράδειγμα η Αταλάντη, ο Μελέαγρος, ο 
Σίσυφος και ο Βορέας) συναντώνται αποκλειστικά σε έργα του Ζωγράφου Μ 2 , 
εφόσον δεν είναι τυχαίο 103 , θα μπορούσε να οφείλεται στις ιδιαίτερες προτιμήσεις 
του συγκεκριμένου αγγειογράφου, σε συνάρτηση ίσως και με τις διαφορετικές 
καταβολές του. Την πορεία του Ζωγράφου Μ 2 μπορεί να την παρακολουθήσει 
κανείς, όπως και αυτήν του Ζωγράφου Μι, σε όλες τις περιόδους δραστηριότητας 
του εργαστηρίου. Αντίθετα, από τους άλλους δύο αγγειογράφους του εργαστηρίου, 
καθώς έχουν σωθεί ελάχιστα αγγεία, δεν είναι δυνατόν να μιλήσει κανείς ειδικότερα 
για την πορεία τους. Το μόνο σίγουρο είναι ότι ο Ζωγράφος του ννϋτζόυτθ 523 και ο 
Ζωγράφος του Λονδίνου Ρ 90 ήταν δραστήριοι τόσο κατά την πρώιμη όσο και κατά 
τη μέση περίοδο και προτιμούσαν για τη διακόσμηση των αγγείων τους 
αποκλειστικά διονυσιακά θέματα. 

Αναφορικά, τέλος, με την επίδραση που άσκησε το εργαστήριο του 
Ζωγράφου του Μελεάγρου σε μεταγενέστερα κεραμικά εργαστήρια, στο σημείο αυτό 
θα πρέπει να αναφερθεί ότι τα αποτελέσματα μιας πρώτης έρευνας δεν οδήγησαν 
στην αναγνώριση μαθητών του Ζωγράφου Μι και των συνεργατών του σε 
αγγειογράφους του δεύτερου τετάρτου του 4ου αι. π.Χ. Αντίθετα, στους ζωγράφους 
αγγείων μεγάλου μεγέθους (κυρίως κρατήρων και πελικών) 104 αυτής της εποχής 
φαίνεται ότι επέδρασαν οι αγγειογράφοι της Ομάδας του "απλούστερου στιλ" και 


103 Δε γνωρίζουμε κατά πόσο τα γνωστά μέχρι σήμερα αγγεία του εργαστηρίου αποτελούν 
ένα αντιπροσωπευτικό δείγμα του εργαστηρίου αυτού ή όχι. 

104 Με το έργο των αγγειογράφων αυτών ασχολείται ο ΒθοζΙβγ στο 79° (ΑΚν 2 1425 κ.ε., 
"ΤβΙοδ Θτουρ"), 81° (ΑΡν 2 1446 κ.ε., "Οίίτβτ Κτ3ΐβτ-Ρ3ίηί6Γ5, ΙβΙθΓ), 82° (ΑΚν 2 1456 κ.ε., 
"Ι_,0. θτουρ") και 83° κεφάλαιο (ΑΚν 2 1462 κ.ε., "Θ Θτουρ”) του καταλόγου του. 
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Ο Ζωγράφος του Μελεάγρου και το εργαστήριό του 


στους συγχρόνους τους κυλικογράφους 105 ο Ζωγράφος της Ιένας και το εργαστήριό 

του αντίστοιχα 106 . Στο ερώτημα γιατί ξαφνικά εξαφανίζονται τα ίχνη του εργαστηρίου 

του Ζωγράφου του Μελεάγρου, ενός σημαντικού εργαστηρίου-συνεχιστή μιας 

μακρόχρονης παράδοσης που φτάνει ως την πρώιμη κλασική περίοδο 107 , είναι 

δυστυχώς αδύνατο να δοθεί προς το παρόν οποιαδήποτε απάντηση, λόγω έλλειψης 
108 

στοιχείων . 


105 ΑΡ?ν 2 1522 κ.ε., "Οτουρ ΥΖ". 

100 Οι σχέσεις ανάμεσα στους αγγειογράφους των παραπάνω εργαστηρίων αποτελούν θέμα 
περαιτέρω έρευνας που απασχολεί ήδη τη γράφουσα. 

10/ Για την επίδραση του εργαστηρίου του Ζωγράφου των Νιοβιδών στην Πολυγνώτεια 
Ομάδα και στη συνέχεια αγγειογράφων της Ομάδας αυτής και κυρίως του Ζωγράφου του 
Δίνου στον Ζωγράφο του Μελεάγρου και το εργαστήριό του έγιναν ειδικές αναφορές στα 
προηγούμενα κεφάλαια. 

108 Ορισμένες σκέψεις αναφορικά με την αντίστοιχη εξαφάνιση ενός επίσης αξιόλογου 
εργαστηρίου, συγκεκριμένα αυτού του Ζωγράφου της Φιάλης, διατυπώνονται από τον 
ΟοΚΙβγ (1990), σ. 66 σημ. 484-485. 
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IV 


ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ 


Οι αρνητικές συνέπειες του Πελοποννησιακού Πολέμου στην Αθήνα των πρώτων 
δεκαετιών του 4ου αι. π.Χ. ήταν αδύνατο να μην επηρεάσουν και τη δραστηριότητα 
των κεραμικών της εργαστηρίων. Ο αναπόφευκτος περιορισμός των εξαγωγών τους 
σε ορισμένες αγορές κατά τη διάρκεια του πολέμου στις τελευταίες δεκαετίες του 5ου 
αι. π.Χ. σε συνδυασμό με την ανάπτυξη τοπικών εργαστηρίων στις περιοχές της 
Ετρουρίας και της Κάτω Ιταλίας ήταν λογικό να επιδράσει αρνητικά σε πολλά από τα 
εργαστήρια αυτά. 

Τα εργαστήρια που κατάφεραν να επιβιώσουν μετά το τέλος του πολέμου 
διατήρησαν από τις παλαιότερες αγορές τους μόνον τις αγορές της Β. Ιταλίας 
(ΒοΙορηα, δρίπθ) και αναγκάσθηκαν εκ των πραγμάτων να στραφούν και σε νέες 
αγορές 1 . Ανάμεσα στις νέες αγορές περιλαμβάνονται αυτές της Β. και Ν. Ισπανίας 
(Αητρυπαε, ϋαόβζο άβΙ Τίο Ρίο, ΜυΓοίβ), της Νότιας Γαλλίας (ΒβζίθΓδ, Επδβαιηβ, 
Ι_3«Θ5, ΜοηίΙθυτθδ, ϋΙΙθδΙτβΙ), της Αιγύτττου (Ναύκρατις), της Ρόδου, της Κύπρου, 
της Μέσης Ανατολής (ΑΙ Μίπθ) και της περιοχής της Μαύρης Θάλασσας (ΒθΚδγ, 
Θεοδοσία, Κβτοά, Κριμαία, Ολβία) 2 . Ταυτόχρονα τα ίδια εργαστήρια συνέχισαν να 
καλύπτουν και τις ανάγκες των εγχώριων αγορών, από τις οποίες οι μεγαλύτερες 
ήταν της ίδιας της Αττικής, της Κορίνθου και της Βοιωτίας. 

Στο πλαίσιο εκπόνησης της παρούσας εργασίας μελετήθηκαν αναλυτικότερα 
τρία εργαστήρια: (α) του Ζωγράφου του Μελεάγρου, (β) της Ομάδας του 
"απλούστερου στιλ" και (γ) του Ζωγράφου της Ιένας. Ο Ζωγράφος του Μελεάγρου, 
όπως προκύπτει από τη μελέτη των στιλιστικών του χαρακτηριστικών αποτελούσε 
αναμφίβολα έναν από τους τελευταίους προικισμένους αγγειογράφους του 


1 Για τα μειωμένα ποσοστά αττικών αγγείων στις παραδοσιακές αγορές της Ετρουρίας και 
της Κάτω Ιταλίας, τη διατήρηση των αγορών της Β. Ιταλίας και την αναζήτηση νέων 
αγορών, βλ. κυρίως ΜοϋοηοΙά (1981), ροδδϊπι. 

2 Οι αγορές της Μαύρης Θάλασσας εξελίχθηκαν στο β' τέταρτο του 4ου αι. π.Χ. σε 
ιδιαίτερα σημαντικές για τα αττικά κεραμικά εργαστήρια. 
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ερυθρόμορφου ρυθμού 3 Φαίνεται να ξεκίνησε τη δραστηριότητα του λίγο πριν το 
400 π X δημιουργώντας γρήγορα γύρω του έναν κύκλο καλλιτεχνών 4 Ο αριθμός 
των έργων που αποδόθηκαν στην παρούσα εργασία στον συγκεκριμένο 
αγγειογράφο και τον κύκλο του ανέρχεται στα 143 Σύμφωνα με στιλιστικά κριτήρια 
και ταυτόχρονα μέσα από παρατηρήσεις για την εξέλιξη των σχημάτων και των 
παραπληρωματικών τους μοτίβων - στάθηκε δυνατόν τα έργα αυτά να ταξινομηθούν 
σε τρεις περιόδους Από την πρώιμη περίοδο (λίγο πριν το 400 π X ως το 395 π X ) 
έχουμε αγγεία ποικίλων σχημάτων 5 Από τη μέση περίοδο (395-385 π X) 
γνωρίζουμε αισθητά λιγότερα μεγάλου μεγέθους αγγεία, σε αντίθεση με τα μικρού 
μεγέθους, τα ποσοστά των οποίων αυξάνονται, ενώ ταυτόχρονα συναντώνται και 
νέοι τύποι 6 Στην ύστερη περίοδο (385-375 π X), τέλος, σύμφωνα πάντα με τα 
αγγεία που έχουν αποδοθεί μέχρι σήμερα στο συγκεκριμένο εργαστήριο (βλ πίν 
Ια), η παραγωγή φαίνεται να μειώνεται δραστικά και να περιορίζεται σε ελάχιστα 
σχήματα, κυρίως αγγείων πόσης Ανάλογη φαίνεται ότι ήταν και η πορεία των 
θεμάτων που επιλέγονταν για τη διακόσμηση των αγγείων αυτών (βλ πίν ΙΙα) Η 
μεγαλύτερη ποικιλία θεμάτων απαντάται και πάλι στα αγγεία της πρώιμης περιόδου, 
περιορίζεται στη μέση περίοδο και μειώνεται δραστικά στην ύστερη περίοδο 

Αυτή η ασυνήθιστη ευρύτητα σχημάτων και θεμάτων δικαιολογείται συνήθως 
με βάση τον ισχυρισμό ότι ο Ζωγράφος του Μελεάγρου έμεινε πιστός στην 


3 ϋοίιη 3 ΐοη (1973), σ 381 ΘΜοριτο, υΜβηΡτοοΚ κ ά (1986), σ 106 Η άποψη ότι πρόκειται 
για έναν καλλιτέχνη με περιορισμένες καλλιτεχνικές ικανότητες [βλ ενδεικτικά ΟοΙΙιμηοη- 
Οουνβ (1902), σ 438 Οοτβζου (1997), σ. 375) αποδεικνύεται μάλλον αυθαίρετη 

4 Εκτός από τα χέρια που είχε ήδη αναγνωρίσει ο ΒβοζΙβγ στην παρούσα εργασία 
προτείνεται ένα επιπλέον χέρι αγγειογράφου, στον οποίο δόθηκε το συμβατικό όνομα 
Ζωγράφος Μ 2 Πρόκειται για έναν καλλιτέχνη με σημαντική αριθμητικά παραγωγή, που 
ήταν λιγότερο εξαρτημένος από τον Ζωγράφο του Μελεάγρου (Ζωγράφο Μ! στην 
παρούσα εργασία) από ότι ήταν ο Ζωγράφος του \Λ/υβιζΡυτ9 523 και ο Ζωγράφος του 
Λονδίνου Ρ 90 αντίστοιχα 

3 Από την πρώιμη περίοδο δραστηριότητας του εργαστηρίου γνωρίζουμε αμφορείς με 
λαιμό, πελίκες, κρατήρες όλων των τύπων, υδρίες, πυξίδες, λεκανίδες και κύλικες χωρίς 
πόδι τύπου II) 

6 Συγκεκριμένα, στις κύλικες χωρίς πόδι τύπου II της πρώιμης περιόδου προστίθενται στη 
μέση περίοδο οι κύλικες τύπου Β, οι κύλικες χωρίς πόδι τύπου I και οι κύλικες-σκύφοι 
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παράδοση των δασκάλων του 7 8 , την οποία θέλησε να παρατείνει, αψηφώντας τις 
επιταγές της εποχής του για μαζική παραγωγή και τυποποιημένα θέματα. Πράγματι, 
η παραγωγή αμφορέων με λαιμό στις αρχές του 4ου αι. π.Χ. από το εργαστήριο του 
συνδέεται αναμφίβολα με την Πολυγνώτεια παράδοση, με την οποία ήρθαν σε 
επαφή τόσο ο Ζωγράφος της 5υβ5$υΙθ (στον οποίο αποδίδονται ορισμένα από τα 
τελευταία αγγεία του συγκεκριμένου σχήματος των τελών του 5ου αι. π.Χ.) όσο και ο 
λίγο νεότερος του Ζωγράφος του Μελεάγρου κατά τη διάρκεια της μαθητείας τους 
στο εργαστήριο του Ζωγράφου του Δίνου. Το εργαστήριο του Ζωγράφου του 
Μελεάγρου φαίνεται όμως παράλληλα ότι τα κατάφερε καλύτερα στην εποχή του 
(εποχή κρίσης εξαιτίας του πολέμου που προηγήθηκε) σε σύγκριση με τα υπόλοιπα 
σύγχρονα εργαστήρια, γιατί διατήρησε σημαντικό τμήμα της πελατείας των αττικών 
κεραμικών εργαστηρίων του προηγούμενου αιώνα. Με γνώμονα τον προορισμό των 
αγγείων του για συγκεκριμένες αγορές, δεν χρειάστηκε να περιορίσει την ποικιλία 
των σχημάτων του. Ορισμένες από αυτές τις αγορές, κυρίως αυτές της Β. και της Ν. 
Ιταλίας, με τις σταθερές για πολλές δεκαετίες προτιμήσεις τους, θα πρέπει μάλιστα 
και να υπαγόρευσαν τα σχήματα και τη διακόσμηση σημαντικού μέρους της 
παραγωγής του εργαστηρίου. Ειδικότερα, σύμφωνα και με τα στατιστικά στοιχεία, η 
5ρίη3 φαίνεται ότι αποτελούσε για το συγκεκριμένο εργαστήριο σημαντικό τόπο 
απορρόφησης των περισσότερων κρατήρων και αγγείων πόσης, που 
διακοσμούνταν μάλιστα με διονυσιακά κυρίως θέματα. Το μεγαλύτερο μάρτυρα για 
την εκτέλεση έργων με γνώμονα τις προτιμήσεις της συγκεκριμένης αγοράς® 
αποτελούν οι κιονωτοί κρατήρες, τους οποίους συνέχισε να παράγει στον 4ο αι. 
αποκλειστικά το εργαστήριο του Ζωγράφου του Μελεάγρου όχι απλά συνεχίζοντας 
την παράδοση του εργαστηρίου της Ομάδας του Πολυγνώτου αλλά και έχοντας κατά 
νου την αγορά της δρίΠΗ, από όπου προέρχονται εξάλλου όλοι οι κιονωτοί κρατήρες 


7 Η ασυνήθιστη για τις αρχές του 4ου αι. π.Χ. ποικιλία σχημάτων του θυμίζει εκείνη του 
Ζωγράφου του Δίνου, η ταυτόχρονη όμως παρουσία αγγείων μεγάλου και μικρού 
μεγέθους απαντάται μόνο στην περίπτωση του Ζωγράφου του Κάδμου [βλ. ΜοΡόθβ 
(1973), σ. 51 κ.ε., 237]. Σχετικά με τα θέματα που επέλεξε για τη διακόσμηση των 
αγγείων του αναφορές σε έργα άλλων αγγειογράφων με παρόμοια θέματα γίνονται στα 
επιμέρους κεφάλαια της παρούσας εργασίας. 

8 Πρβλ. και τα όσα ειπώθηκαν για τις κύλικες χωρίς πόδι τύπου ί, οι περισσότερες από τις 
οποίες προέρχονται επίσης από τη 5ρίη3, με αφορμή την εξέταση των κυλικών του 
συγκεκριμένου σχήματος (και ειδικότερα των ΜΕ1121 πίν. 34Δ, ΜΕ1122 πίν. 34Ε) όπως 
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του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου με βεβαιωμένο τόπο προέλευσης 
Με ανάλογο τρόπο μπορεί να υποτεθεί ότι και οι ελικωτοί κρατήρες της πρώιμης 
περιόδου του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου, των οποίων αγνοείται ο 
τόπος προέλευσης, πρέπει να βρέθηκαν στη Β Ιταλία, για τις αγορές της οποίας 
προορίζονταν πολλά αττικά αγγεία του συγκεκριμένου σχήματος στα τέλη του 5ου 
αι π X 

Από το συνδυασμό των παραπάνω στοιχείων προκύπτει ότι ο Ζωγράφος του 
Μελεάγρου αποτελούσε μια ηγετική και προικισμένη μορφή καλλιτέχνη 9 και ότι το 
εργαστήριό του δεν συνέχισε να παράγει ορισμένα σχήματα απλά λόγω της 
εκπαίδευσής του σε κάποιο εργαστήριο παραγωγής ανάλογων σχημάτων του 
ύστερου 5ου αι 10 Αντίθετα, φαίνεται ότι παρά τις δυσκολίες των καιρών κατάφερε να 
διατηρήσει στις αρχές του 4ου αι τις επαφές του με ορισμένες από τις πλούσιες 
αγορές εξαγωγής απικών αγγείων του παρελθόντος Στις αρχές της δραστηριότητάς 
του, όσο υπήρχε ακόμη ζήτηση αγγείων ιδιαίτερων απαιτήσεων συνέχισε να 
προμηθεύει την αγορά με τέτοια αγγεία (για παράδειγμα με αμφορείς με λαιμό και 
ελικωτούς κρατήρες) Η ζήτηση τέτοιων αγγείων πρέπει όμως σταδιακά να εξέλιπε 
Για να διατηρήσει υψηλό το ενδιαφέρον του αγοραστικού κοινού, στο οποίο 
απευθυνόταν, φαίνεται ότι επικέντρωσε το ενδιαφέρον του στην παραγωγή 
σχημάτων (όπως ήταν οι κωδωνόσχημοι κρατήρες και τα μικρά αγγεία πόσης) και 
θεμάτων (όπως ήταν τα συμπόσια και οι διονυσιακού περιεχομένου σκηνές) που 
γνώριζε ότι εξακολουθούσαν να προτιμούνται Η πτώση της ποιότητας στα έργα του 
θα πρέπει, κατά τη γνώμη μου, να συνδυαστεί με μια πιθανή πτώση των τιμών των 
αττικών αγγείων στην αγορά. Σε αυτό φαίνεται να συνηγορούν η μείωση του 
μεγέθους και η βιαστικότερη εκτέλεση των μορφών των παραστάσεων αλλά και των 
παραπληρωματικών τους μοτίβων 

Το δεύτερο εργαστήριο που εξετάστηκε ήταν αυτό του "απλούστερου στιλ" 
Λόγω της ομοιογένειας και της καλής κατάστασης διατήρησης του σχετικού υλικού, 


επίσης και για τα δύο πινάκια (ΜΕί 142 τήν 38Β, ΜΕΙ 143 πίν 38Γ) που εντοπίστηκαν 
στην ίδια νεκρόπολη 

5 δδθρίΓΟ, υηίβηδΓΟοΚ κ ά (1986), σ 106 

10 Ο Κοόβιΐδοη (1992), σ. 271 κ.ε. αναφερόμενος ειδικά στους κιονωτούς κρατήρες 
υποθέτει ότι η παραγωγή τους συνδεόταν με τη μαθητεία του Ζωγράφου του Μελεάγρου 
σε κάποιο αναχρονιστικό εργαστήριο του τέλους του προηγούμενου αιώνα. 
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στάθηκε δυνατόν να ταξινομηθούν τα αγγεία του συγκεκριμένου εργαστηρίου σε 
τρεις περιόδους δραστηριότητας (πρώιμη, μέση, ύστερη). Επιπλέον με βάση τη 
μελέτη ορισμένων χαρακτηριστικών λεπτομερειών στην κατασκευή τους κατάφεραν 
να αναγνωρισθούν χέρια κεραμέων, δύο υπεύθυνων για την παραγωγή καλυκωτών 
και τεσσάρων υπεύθυνων για την παραγωγή κωδωνόσχημων κρατήρων (βλ. πίν. Ιγ- 
δ). Τέλος, στάθηκε δυνατόν να εμπλουτιστεί το συγκεκριμένο εργαστήριο και με 
πολλούς ακόμη αγγειογράφους, εκτός από εκείνους που αναφέρει ο ΒθαζΙβγ. 
Ειδικότερα με βάση ορισμένες κατασκευαστικές λεπτομέρειες, τα παραπληρωματικά 
μοτίβα, τους εικονογραφικούς τύπους των μορφών (και τα γενικότερα εικονογραφικά 
σχήματα) των παραστάσεων της Α όψης αλλά και τους εικονογραφικούς τύπους των 
νέων αθλητών και των νέων ιματιοφόρων των παραστάσεων της Β όψης (που 
συνήθως θεωρούνται αμελητέες και δεν εικονίζονται στις σχετικές δημοσιεύσεις), 
διαπιστώθηκε ότι υπάρχει ένα ισχυρό πλέγμα σχέσεων ανάμεσα στους 
αγγειογράφους του συγκεκριμένου εργαστηρίου 11 και σε πολλούς άλλους 
σύγχρονούς τους αγγειογράφους. Συγκεκριμένα στάθηκε δυνατόν να συνδεθούν 
ενεργά, ως μέλη, με το συγκεκριμένο εργαστήριο και ο Ζωγράφος των Αθηνών 
12255, ο Ζωγράφος των Αθηνών 1366, ο Ζωγράφος των Αθηνών 13894, ο 
Ζωγράφος της Αμυμώνης του ννϋΓΖόυτς, ο Ζωγράφος του Βατικανού 9103, ο 
Ζωγράφος της Ιφιγένειας, ο Ζωγράφος του Κυνηγιού των Λαγών, ο Ζωγράφος του 
Λούβρου Ο 508, ο Ζωγράφος του Λούβρου Ο 521, ο Ζωγράφος του ΜοηΙβδατοηίο 
Τ. 121, ο Ζωγράφος της Νεάπολης 3245, ο Ζωγράφος του Οινομάου, ο Ζωγράφος 
του ΒϊόόβεόϋΚβΙ, ο Ζωγράφος νν3ΐΙβΓ5-0ΓΘ5άβη, ο Ζωγράφος της υρ53ΐ3, όπως 
επίσης και οι ανώνυμοι καλλιτέχνες της Ομάδας της Βουδαπέστης, της Ομάδας της 
Β όψης του Λονδίνου Ρ 81, της Ομάδας της Βιέννης 1025, της Ομάδας της Β όψης 
του ΡΘΓ3Ι13, της Ομάδας της Β όψης του Φιλοκλέωνος. 

Σε ό,τι αφορά τις προτιμήσεις του εργαστηρίου του "απλούστερου στιλ" 
φαίνεται ότι το συγκεκριμένο εργαστήριο, σε αντίθεση με εκείνο του Ζωγράφου του 
Μελεάγρου, ειδικεύθηκε από τις αρχές της δραστηριότητάς του στην παραγωγή και 
διακόσμηση αγγείων μεγάλου μεγέθους και ειδικότερα κρατήρων (βλ. πίν. Ιβ). Σε 
ορισμένα εξαιρετικά πρώιμα έργα του, για τους ίδιους λόγους που σχολιάστηκαν 


11 Πρόκειται συγκεκριμένα για τον Ζωγράφο του ΕτΡθοη, τον Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 64, 
τον Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 1, τον Ζωγράφο της Μαδρίτης 11016, τον Ζωγράφο του 
ΝοείβΙΙ, τον Ζωγράφο του Δουβλίνου, τον Ζωγράφο της Βιέννης 1089 και τον ανώνυμο 
αγγειογράφο της Ομάδας της Β όψης της Ρβποτβ Τ. 376 Β. 
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παραπάνω με αφορμή την εκτέλεση ανάλογων αγγείων από το εργαστήριο του 
Ζωγράφου του Μελεάγρου, η εκτέλεση σχήματος και θέματος γινόταν με εξαιρετική 
επιμέλεια. Τέτοια φαίνεται να είναι για παράδειγμα η περίπτωση του ελικωτού 
κρατήρα στη Ρθγγ3Τ3, Μυδβο ΑγοΙίθοΙοοιοο ΝβζιοπθΙθ άι δριη3 5081 (ΑΤΗ 2 πίν. 
42Γ.Δ) που αποδόθηκε στο Ζωγράφο των Αθηνών 12255 12 Το γεγονός ότι 
προέρχεται από τη 5ρίη3 δεν πρέπει μάλλον να είναι τυχαίο. Σύμφωνα με τα όσα 
αναφέρθηκαν παραπάνω για τις αγορές ελικωτών και κιονωτών κρατήρων του 
εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου προκύπτει, αντίθετα, ότι η κεραμική 
παραγωγή διαμορφωνόταν ανάλογα με τις επιταγές και τις προτιμήσεις 
συγκεκριμένων αγορών. Αυτό που προκύπτει από τη μελέτη της παραγωγής του 
εργαστηρίου του "απλούστερου στιλ" είναι ότι και το συγκεκριμένο εργαστήριο 
στόχευε στην κάλυψη των αναγκών κάποιων συγκεκριμένων αγορών. Από τα 
στοιχεία του καταλόγου των τόπων προέλευσης φαίνεται μάλιστα ότι οι περισσότεροι 
από τους κρατήρες του προορίζονταν για την εγχώρια αγορά (Αθήνα, Βοιωτία, 
Θήβα, Τανάγρα, Κόρινθο, Όλυνθο), όπου πιθανότατα υπήρχαν ιδιαίτερες 
προτιμήσεις σε ορισμένα σχήματα. Αναλυτικότερα, το εργαστήριο του "απλούστερου 
στιλ" φαίνεται ότι αποτελούσε τον κύριο προμηθευτή καλυκωτών κρατήρων στην 
τοπική αγορά της Αθήνας και, κυρίως, σε εκείνη της γειτονικής Βοιωτίας. Η Βοιωτία 
που αναφέρεται ως τόπος προέλευσης των περισσότερων καλυκωτών κρατήρων 
του εργαστηρίου (και μάλιστα ως αποκλειστικός τόπος προέλευσης εκείνων του 
Ζωγράφου των Αθηνών 1366 και του Ζωγράφου των Αθηνών 13894) φαίνεται να 
είχε μια ιδιαίτερη αδυναμία σε αυτό το σχήμα, όπως αποδεικνύει και το γεγονός ότι 
καλυκωτούς κρατήρες παρήγαγαν και τοπικά βοιωτικά εργαστήρια Σε ό,τι αφορά 
τους κωδωνόσχημους κρατήρες, στην Κόρινθο, όπου κρατήρες του συγκεκριμένου 
σχήματος στις αρχές του 4ου αι. παρήγαγαν και τα τοπικά κεραμικά εργαστήρια, 
εντοπίστηκαν κωδωνόσχημοι κρατήρες του Ζωγράφου του ΕτόβοΡ, του Ζωγράφου 
του Λονδίνου Ρ 64, του Ζωγράφου του Μοηίθδ3Γθάίο Τ. 121 και του Ζωγράφου του 
ΝοδίβΙΙ. Σχετικά με τους κωδωνόσχημους κρατήρες και, ειδικότερα, ως προς την 
εξέλιξη του σχήματός τους, θα πρέπει επιπλέον εδώ να αναφερθεί ότι η 


12 Ανάλογες φαίνονται να είναι και οι περιπτώσεις δύο κωδωνόσχημων κρατήρων του ίδιου 
αγγειογράφου (ΑΤΗ 10, ΑΤΗ 11 πίν. 46Β.Δ.Ε), όπου μάλιστα με βάση τις εξαιρετικά 
μεγάλες διαστάσεις τους, την ιδιαίτερα επιμελημένη διακόσμηση και τον τόπο εύρεσής 
τους θα μπορούσε κανείς να προχωρήσει στην ιδιαίτερα τολμηρή υπόθεση ότι τέτοια 
έργα παράγονταν με γνώμονα τις προτιμήσεις που είχαν οι πελάτες ορισμένων αγορών 
και αποτελούσαν ειδικές παραγγελίες 
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αντικατάσταση του τύπου του κωδωνόσχημου κρατήρα με απλή βάση από τον 
αντίστοιχο τύπο με βαθμιδωτή δεν είναι τόσο σίγουρη, όπως πιστευόταν. Από τη 
μελέτη των στοιχείων του εργαστηρίου του "απλούστερου στιλ" που εξειδικεύθηκε 
σιην παραγωγή κωδωνόσχημων κρατήρων αποδεικνύεται, αντίθετα, ότι η άποψη 
αυτή δεν ισχύει, καθώς τα χρονικά όρια παραγωγής των δύο αυτών τύπων 
αλληλοεπικαλύπτονται και οι κωδωνόσχημοι κρατήρες με απλή βάση συνέχισαν να 
παράγονται μέχρι και τα τέλη της δραστηριότητας του εργαστηρίου. 

Τα θέματα που κοσμούν τους κρατήρες του εργαστηρίου του "απλούστερου 
στιλ" παρουσιάζουν, όπως είναι αναμενόμενο, μια αξιοσημείωτη ποικιλία στην 
πρώιμη περίοδο, για να περιοριστούν δραστικά στη μέση και την ύστερη (πρβλ. πίν. 
ΙΙβ). Έτσι, στην πρώιμη περίοδο εκτός από επεισόδια της ζωής θεϊκών και ηρωικών 
προσώπων (κυρίως του Διονύσου και του Ηρακλή) εξακολουθούν να εικονίζονται και 
παραστάσεις μαχών (με πρωταγωνιστές το Βελλερεφόντη, αμαζόνες και 
Κενταύρους), ή ακόμη σπανιότερα επεισοδίων, όπως είναι ο αγώνας του Πέλοπα 
εναντίον του Οινομάου (ΟΙΝ 2 πίν, 76Β) ή η εκτέλεση οκλάσματος (ΝΟ 1 πίν. 75Β). 
Με την κάλυψη των αναγκών συγκεκριμένων αγορών με ιδιαίτερες προτιμήσεις θα 
πρέπει να συνδεθούν και ορισμένα από τα θέματα αυτά. Ενδεικτικά εδώ αναφέρεται 
ο κρατήρας με τη σπάνια παράσταση οκλάσματος στην Οξφόρδη, ΑεάιποΙθθη 
ΜυδβυΓΠ 1954.230 (ΝΟ 1 πίν. 75Β) που αποδίδεται στον Ζωγράφο του ΝοδΙβΙΙ. Ο 
συγκεκριμένος κρατήρας εντοπίστηκε, όπως και αρκετά ακόμη έργα του ίδιου 
εργαστηρίου στην Αί Μίηα, που αποτελεί τον τόπο εύρεσης και πολλών 
πρωιμότερων αγγείων που διακοσμούνται με το ίδιο θέμα. Η μείωση στη ζήτηση 
αττικών αγγείων καλής ποιότητας και η προτίμηση σε φθηνότερα αγγεία πρέπει να 
ήταν οι αιτίες που υπαγόρευσαν και στην περίπτωση αυτού του εργαστηρίου στη 
μέση και, κυρίως, στην ύστερη περίοδο τη μείωση του μεγέθους των κρατήρων του 
και τη διακόσμησή τους με πιο λιτές συνθέσεις, λιγότερα πρόσωπα και απλούστερα 
παραπληρωματικά μοτίβα. 

Πολλές ομοιότητες εντοπίζονται ανάμεσα στο εργαστήριο του "απλούστερου 
στιλ" και το εργαστήριο του Ζωγράφου της Ιένας, τις ικανότητες του οποίου εξυμνούν 
οι περισσότεροι ερευνητές. Σύμφωνα με τα κριτήρια που χρησιμοποιήθηκαν και για 
τη μελέτη των αγγείων του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Μελεάγρου και του 
εργαστηρίου του "απλούστερου στιλ" στάθηκε δυνατό να μπουν σε μια σειρά 
κατάταξης και τα αγγεία του εργαστηρίου του Ζωγράφου της Ιένας και να 
ταξινομηθούν σε τρεις περιόδους. Εκτός από την εκτέλεση ορισμένων εξαιρετικής 
ποιότητας αγγείων μεγάλου μεγέθους στις αρχές της πρώιμης περιόδου, όπως είναι 
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η υδρία στο Βερολίνο, ΑηΙίΚβηεειηηππΙυης, δ!33ΐϋοΐΊθ Μυεββη - ΡΓβυεδίβοίιβΓ 
ΚυΙίυρβθδίΙζ ίην. 3768 (ϋΕΝ 3 πίν. 57Γ.Δ), το εργαστήριο του Ζωγράφου της Ιένας 
ειδικεύθηκε από την πρώιμη περίοδο δραστηριότητάς του στην παραγωγή μικρού 
μεγέθους αγγείων πόσης (βλ. πίν. Ιε) που προορίζονταν τόσο για την εγχώρια 
αγορά όσο και για εξαγωγή (σύμφωνα και με τα στοιχεία του καταλόγου των τόπων 
προέλευσης). Ειδικότερα, σε ό,τι αφορά τις αγορές του εξωτερικού, τα συγκεκριμένα 
αγγεία φαίνεται ότι εκτός από τη 3ρίΠ3 τα προτιμούσαν και στις ολοένα και με 
γρηγορότερους ρυθμούς αναπτυσσόμενες νέες αγορές της Β. Ισπανίας, της Ν. 
Γαλλίας και της Ν. Ρωσίας. Στην πρώιμη περίοδο το εργαστήριο του Ζωγράφου της 
Ιένας ασχολήθηκε κυρίως με την παραγωγή κυλικών τύπου Β, με λιγότερες 
αριθμητικά τις κύλικες χωρίς πόδι τύπου ! και III. Στη συνέχεια αναγκάστηκε, όπως 
και τα δύο άλλα εργαστήρια (για τους ίδιους λόγους που ήδη αναφέρθηκαν 
παραπάνω), να προχωρήσει στην παραγωγή λιγότερο απαιτητικών σχημάτων με 
μικρότερες διαστάσεις. Έτσι στη μέση περίοδο, τα ποσοστά φαίνεται να 
αντιστρέφονται: ο αριθμός των κυλικών τύπου Β μειώνεται δραστικά, ελάχιστα 
μειώνεται και ο αριθμός των κυλικών χωρίς πόδι τύπου I και III, ενώ αντίθετα 
αυξάνονται σε αριθμό οι κύλικες-σκύφοι. Οι κύλικες-σκύφοι (σύμφωνα πάντα με τα 
μέχρι στιγμής γνωστά αγγεία του εργαστηρίου) φαίνεται μάλιστα να αποτελούν το 
σημαντικότερο τμήμα της καλλιτεχνικής του παραγωγής όχι μόνο στη μέση αλλά και 
στην ύστερη περίοδο δραστηριότητάς του. 

Η ανάγκη προσαρμογής στις νέες απαιτήσεις της αγοράς μαρτυρείται και 
από την εξέταση των θεμάτων του εργαστηρίου (βλ. πίν. ΙΙγ). Το εξαιρετικά 
διευρυμένο (με διάφορες μυθικές μορφές) ρεπερτόριο της πρώιμης περιόδου 
περιορίζεται δραστικά στη μέση και την ύστερη περίοδο. Κατά την τελευταία περίοδο 
μπορεί αναμφίβολα να γίνει λόγος για μαζική παραγωγή, με ενδεικτικότερα από όλα 
τα παραδείγματα αυτά των κυλικών χωρίς πόδι τύπου III που διακοσμούνται σχεδόν 
κατ αποκλειστικότητα με τη μορφή ενός ιματιοφόρου νέου δίπλα σε ένα τέρμα ή 
ανάμεσα σε δύο τέρματα και εκείνα των κυλίκων-σκύφων με μορφές νέων αθλητών. 
Σύμφωνα με τον κανόνα της οικονομικότερης παραγωγής αγγείων στο σημαντικά 
μικρότερο χώρο των αγγείων της μέσης και ύστερης περιόδου μειώνεται σταδιακά 
και ο αριθμός των παριστανόμενων μορφών, ενώ απλοποιούνται και τα 
παραπληρωματικά μοτίβα του χώρου του μεταλλίου και του χώρου κάτω από τις 
λαβές. 

Οι αγγειογράφοι με τη μεγαλύτερη επίδραση στην κεραμική παραγωγή των 
τριών αυτών εργαστηρίων του πρώτου τετάρτου του 4ου αι. π.Χ. ήταν ο Ζωγράφος 
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του Δίνου, ο Ζωγράφος του Προνόμου (που ήταν μαθητής του Ζωγράφου του Δίνου) 
και οι συνεργάτες του ο Ζωγράφος του Τάλω και ο Ζωγράφος της δυθ$$υΐ3, με τους 
οποίους συνδέονταν επίσης ο Ζωγράφος του Νικία και ο ακόλουθός του ο 
Ζωγράφος του Κέκροπα. Σημαντικός ήταν και ο ρόλος του Ζωγράφου του Κάδμου, 
στο εργαστήριο του οποίου εργάζονταν ο Ζωγράφος του Πόθου και ο Ζωγράφος του 
Δίνου των Αθηνών. Τόσο τα σχήματα των αγγείων όσο και οι εικονογραφικοί τύποι 
που υιοθετούνται (και σχολιάστηκαν αναλυτικότερα στα επιμέρους κεφάλαια της 
εργασίας) δείχνουν ότι ο Ζωγράφος του Μελεάγρου, ο Ζωγράφος του Ετόθεά και οι 
συνεργάτες του στο εργαστήριο του "απλούστερου στιλ" (με σημαντικότερους τον 
Ζωγράφο των Αθηνών 12255, τον Ζωγράφο της Αμυμώνης του ννϋΓζβυ^ και τον 
Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 64) συνέχισαν την πολυγνώτεια παράδοση, όπως τη 
γνώρισαν στα εργαστήρια που προαναφέρθηκαν. Αυτό δεν σημαίνει ότι έμειναν 
ανεπηρέαστοι και από την άλλη τάση της εποχής, εκείνη του "πλούσιου ρυθμού", 
κύριος εκπρόσωπος της οποίας ήταν ο Ζωγράφος του Μειδία, όπως μαρτυρούν η 
προτίμηση τους στα πολυποίκιλτα ενδύματα και η επανάληψη ορισμένων 
εικονογραφικών του τύπων. Τέλος, σε ό,τι αφορά τον Ζωγράφο της Ιένας, η 
υπόθεση για σύνδεσή του με τον Ζωγράφο της Κενταυρομαχίας της Νέας Υόρκης, 
στον οποίο απέδωσε ο ΒββζΙβγ εκτός από τους δύο μνημειακών διαστάσεων και 
άριστης ποιότητας ελικωτούς κρατήρες (ΟΝΥ 1 πίν. 50Β, ΟΝΥ 2 πίν. 50Δ) και 
κάποια μικρού μεγέθους αγγεία πόσης (ΟΝΥ 3 - ΟΝΥ 8), φαίνεται πολύ πιθανή για 
να ισχύει, καθώς μια τέτοια υπόθεση θα δικαιολογούσε άριστα την επανάληψη 
ορισμένων κοινών σχημάτων και παραπληρωματικών μοτίβων στα αγγεία πόσης 
των δύο αυτών αγγειογράφων και τη στιλιστική τους συγγένεια 13 . 

Η κεραμική παραγωγή του πρώτου τετάρτου του 4ου αι. π.Χ. διαπιστώθηκε 
ότι δεν ήταν αποκομμένη από τη γενικότερη καλλιτεχνική παραγωγή της εποχής. 
Αντίθετα, όπως αποδεικνύεται σε διάφορες περιπτώσεις αγγείων, κρύβει τον 
απόηχο επιδράσεων της γλυπτικής, της Μεγάλης Ζωγραφικής αλλά και της 
θεατρικής παραγωγής της εποχής Πολλές παραστάσεις αγγείων κάτω από την 
επίδραση σατυρικών δραμάτων συναφούς περιεχομένου, κατακλύζονται από 
σατύρους με έντονες θεατρικές κινήσεις και εκφράσεις και αντίστοιχα ενδύματα. Σε 
ορισμένες αγγειογραφικές παραστάσεις διαπιστώθηκε μάλιστα ότι πολλά από τα 


13 Ήδη ο ΡοΡθιΙδοη (1992), σ. 259, 271 αναφέρει ότι ο Ζωγράφος της Ιένας μαθητέυσε 
δίττλα στον Ζωγράφο του Προνόμου και τον Ζωγράφο του Τάλω, ενώ δεν αποκλείει την 
πιθανότητα να ταυτίζεται με τον Ζωγράφο της Κενταυρομαχίας της Νέας Υόρκης, 
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πρόσωπα που τις πλαισιώνουν ως θεατές δεν επιλέγονται τυχαία, αλλά γιατί 
εμπλέκονταν στο σχετικό μύθο και στη θεατρική σκηνή. Με αφορμή την εξέταση των 
παραστάσεων της Αμυμώνης, για παράδειγμα, αναπτύχθηκε η λογική της 
απεικόνισης του πατπτοσιληνού, όταν απουσιάζουν τα νεότερα μέλη του σατυρικού 
χορού και εικονίζονται οι Δαναΐδες, που αποτελούσαν τα μέλη ενός δεύτερου χορού. 
Διαπιστώθηκε επίσης ότι η αφήγηση περισσοτέρων από ένα επεισοδίων με σχετικό 
περιεχόμενο από τους αγγειογράφους (όχι μόνο αυτής της γενιάς) ακολουθούσε την 
πρακτική της υπόμνησης σε ανάλογα επεισόδια που χρησιμοποιούσαν καταρχήν οι 
ίδιοι οι δραματουργοί. 

Σε ό,τι αφορά την επιλογή των θεμάτων για τη διακόσμηση των αγγείων, 
διαπιστώθηκε για μια ακόμη φορά ότι αυτή δε γινόταν τυχαία αλλά συχνά με 
γνώμονα το κοινό, στο οποίο απευθυνόταν, και τις περιστάσεις, στις οποίες θα 
μπορούσαν να χρησιμοποιηθούν τα συγκεκριμένα αγγεία. Πυξίδες και λεκανίδες, 
όπου εικονίζονται οι ιεροί γάμοι Διονύσου-Αριάδνης ή Ηρακλή-Ήβης θα μπορούσαν 
κάλλιστα να αποτελούν γαμήλια δώρα, όπως και ορισμένες υδρίες που εικόνιζαν τον 
έρωτα Ποσειδώνα-Αμυμώνης, με τις οποίες θα μπορούσε μάλιστα να μεταφερθεί και 
το νερό του γαμήλιου λουτρού. Στις περιπτώσεις κρατήρων που διακοσμούνται με τα 
ίδια θέματα εξίσου γοητευτική είναι η υπόθεση της πιθανής αγορά τους πριν την 
τέλεση ενός γάμου και της ενδεχόμενης χρήση τους κατά τη διάρκεια του συμποσίου 
που παρέθεταν στη συνέχεια οι δύο οικογένειες. Για την τέλεση ενός συμποσίου 
προοριζόταν γενικά το σύνολο των κρατήρων. Σε συνδυασμό με το περιεχόμενο των 
παραστάσεων της Β όψης των κρατήρων αυτών διατυπώθηκαν ορισμένες 
υποθέσεις σχετικά με την πιθανή αφορμή τέλεσης του συμποσίου, όπου θα 
μπορούσαν να χρησιμοποιηθούν: εκτός από το γάμο ή μια θεατρική νίκη στις 
περιπτώσεις, όπου εικονίζονται νέοι αθλητές, αφορμή θα μπορούσε κάλλιστα να 
αποτελεί μια αθλητική νίκη. Θεατρικοί και αθλητικοί αγώνες περιλαμβάνονταν στο 
πρόγραμμα διαφόρων διονυσιακών γιορτών, με τους οποίους μπορούν να 
συνδεθούν οι παραστάσεις ορισμένων αγγείων με πρωταγωνιστή το θεό στην Α και 
νέους αθλητές στη Β όψη. Στις περιπτώσεις, όπου οι νέοι αθλητές στη Β όψη 
συνδυάζονται με παραστάσεις απόδοσης τιμών στον Ηρακλή στην Α, θα μπορούσε 
να υποτεθεί ότι το συμπόσιο συνδεόταν με τη νίκη στα πλαίσια αγώνων που 
τελούνταν προς τιμήν του Ηρακλή: μετά τη νίκη για να αποδώσουν τιμές στο 
πρόσωπό του ακολουθούσε επίσκεψη στο ιερό, στο οποίο ανήκε το γυμνάσιο όπου 
τελέστηκαν οι αγώνες. 
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Συμπεράσματα 


Τέλος, η προτίμηση αυτή στα πρόσωπα του Διονύσου και του Ηρακλή ως 
πρωταγωνιστών σε πολλές από τις εξεταζόμενες παραστάσεις θα μπορούσε 
πιθανότατα να συνδεθεί με τη διάδοση της λατρείας τους, σε μια εποχή που 
αναζητούσαν ανακούφιση από τις σκληρές δοκιμασίες του ΙΊελοποννησιακού 
Πολέμου. Ως βοηθοί της ανθρωπότητας και σύμβολα της αθανασίας που κερδίζεται 
μετά το θάνατο ήταν λογικό να γνωρίσουν την εποχή αυτή ιδιαίτερη δημοτικότητα. 
Σε ό,τι αφορά τα επεισόδια της ζωής θεών και ηρώων που προτιμούνται γενικότερα 
αυτήν την εποχή, παρατηρείται ότι και αυτά δεν σχετίζονται πλέον με κατορθώματά 
τους που συνδέονταν με τη βία αλλά με ερωτικές τους περιπέτειες. Αυτό το γεγονός 
δηλώνει την επιστροφή στα ιδανικά του γάμου και του έγγαμου ειρηνικού βίου και 
την καθιέρωση μορφών-προτύπων προς μίμηση για τις κοινές θνητές, με 
δημοφιλέστερα εκείνα της Αριάδνης και της Αμυμώνης 14 . Με τη στροφή στην ιδιωτική 
σφαίρα και τις χαρές της καθημερινής ζωής, όπως επίσης και με τον αναβαθμισμένο 
ρόλο των πολιτών σε αυτήν, φαίνεται να συνδέεται και η ολοένα μεγαλύτερη 
προτίμηση σε παραστάσεις με πρωταγωνιστές ανώνυμους θνητούς, σε σκηνές 
θυσιών, κώμων, συμποσίων στην Α όψη και ανωνύμων νέων αθλητών, κυνηγών και 
ιματιοφόρων στη Β όψη. 

Στην αρχή της μελέτης των αττικών αγγείων του α' τετάρτου του 4ου αι. π.Χ., 
όταν ακόμη οριοθετούνταν οι στόχοι και οι μέθοδοι έρευνας του σχετικού υλικού, δεν 
ήταν δυνατόν να προσδιοριστεί ο πλούτος των πληροφοριών που κρύβεται πίσω 
από τη συνδυαστική μελέτη των σχημάτων, της παραπληρωματικής διακόσμησης, 
των θεμάτων και των εικονογραφικών τύπων των μορφών τους μέσα στο πλαίσιο 
της γενικότερης καλλιτεχνικής παραγωγής, των κοινωνικών συνθηκών, των 
θρησκευτικών τάσεων και των πολιτικών επιλογών της εποχής. Η παρούσα εργασία 
αποτελεί μια μόνο προσπάθεια προσέγγισης της αττικής κεραμικής παραγωγής των 
αρχών του 4ου αι. π.Χ. και κατανόησης του γενικότερου πολιτισμικού γίγνεσθαι στην 
σύγχρονη Αθήνα και ελπίζω να ενθαρρύνει περισσότερους μελετητές στο μέλλον 
στην κατεύθυνση της έρευνας και μετά τον 5ο αι. π.Χ. 


14 Δεν θα πρέπει επιπλέον κανείς να ξεχνά ότι πίσω από την επιλεκτική καθιέρωση 
ορισμένων μορφών ως προτύπων από δραματουργούς και αγγειογράφους κρύβονται 
συχνά και πολιτικές σκοπιμότητες, όπως διαπιστώθηκε ότι ισχύει για παράδειγμα στην 
περίπτωση της Αμυμώνης. 
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Τίΐβ \νθΓΚδί")θρ οί ίίιβ ΜβΐΘ39βΓ ΡθΙΠίβΓ 3Πθ) ίΐΐδ ΘΓ3 
Ρθγπ3γΚ 5 οη ίίιβ βίίιο ροίίβΓγ οί ίίιβ ίίΓδί ςυβΓίβΓ οί Ιίιβ 4 * η οβηίυΓγ Β Ο 

όγ ΚΙθθρ3ΪΓ3 Κ3ΐϊ13Π0υ 

51ΙΜΜΑΚΥ 

8 ί 3 Γΐιη 9 ροιηί οί ίίιβ ρΓβδβηί δίυάγ 1 , 3 δ ΐδ ιηϋιοβίβά 6 γ ιίδ ΙιίΙβ, ίΐ 3 δ βββη ίίιβ 
ννοΓΚδίιορ οί ίίιβ ΜβΙβ 39 βΓ ΡοιηίθΓ, 3 ΓβοΙ-ίιςυΓβ νβδβ-ρβιηίβΓ ννίιο ννοΓΚβοΙ ιη 
ίίΐβ ίίΓδί άθΟβάβδ οί ίίΐβ 4 1ίΐ ΟΘΠίΟΓγ ΒΟ ΤίΉ 5 ρβηοά ν/ 3 δ ΟίΐΟδθη, ί> 603 υδβ ΐί Ιδ 
οοπδίάθΓθοΙ 35 θχίΓθΓηβΙγ ιηίβΓβδίιηο Ιί οοιηαόθδ ννιίίι ίίιβ γββΓδ θίίβΓ ίίιβ βηά 
οί ίίιβ ΡθΙοροηηβδοη \Λ/ 3 Γ, ννίιβη ηβνν οίΓουηΐδΙθηοβδ ννβΓβ ίοητιβό ιη <Μβ 3 ίβ€ΐ 
3 πεΙ ννβθΚβηβά Αίίιβηδ Τίιβ ί 30 ί ίίΐθί ίίιβ ιηίβΓβδί οί ίίιβ δβίιοΙβΓδ ίοΓ ίίιιβ ρβποά 
\¥ 8 δ ηβνθΓ Ι 3 Γ 9 Θ 3 Π€ΐ ννθδ ίΟΟυδβό 3 ΐΓΠ 0 δί βχοΐυδίνβΐγ οη ίίιβηηβδ οί ίίιβ 
Γβδρβείΐνβ νβδβδ ί )35 3 ΐδ 0 ννΟΓΚβε! 35 3 0 ίΊ 3 ΐΙβη 9 β Τίιβ οίιοιοβ ίο δίϋόγ ίίιβ 
ννοΓΚδίιορ οί ίίιβ ΜβΙββρβΓ ΡθιηίβΓ ννβδ ί) 3 δβϋ οη ίίιβ ί 30 ϊ ίίΐθί ίιβ ίΐ 3 δ ηη 3 η 39 βά 
ί)βίίβΓ ίίιβη βηγ οίίιβΓ οί ίίιβ οοηίβΓπροΓθΠθδ ίο Γβδίδί ίίιβ (ίβοΐιηιηρ ννβγ άιοίβίβϋ 
ί>γ ίίιβ ηβνν οίΓΟϋΐτΐδίβηοβδ Ηβ Γβδίποίβϋ ηβιίίιβΓ ίίιβ νβπβίγ οί ίίιβ δίιβρβδ ίιβ 
0 β 00 Γ 3 ίβϋ ΠΟΓ ίίιβ ΓβρβΓίΟΙΓβ Οί ίΐΙ 5 ίίΐβΠΊβδ 

Μοδί δίυοίιβδ οί ιηόινιόυβΙ ν3δβ ρθιηίβΓδ οοηοβηίΓθίβ οη δίορβδ, 
ρβίίβΓη-ννοΓΚ ΗηοΙ ίιΟϋΓβ-δίγΙβ άΐδουδ3ΐη9 βπβίΐγ 3ηό δβΙβοίινβΙΙγ ίίιβ ίίιβηηβδ 
όβριοίβό οη ίίιβ νβδβδ Οη ίίιβ οίίιβΓ ίίθηά, ίίιβΓβ 3Γβ ίίιβ ιοοηο9Γ3ρίιιο δίυοίιβδ 
ννίΐβΓβ ίίιβ δίίβρβδ 3 Π€ΐ ίίίβΙΓ ΟΓηθΠΊβηί 3Γβ ΟΟΓΠρΙβίβΙγ ηβοΐβοίβο! 3Π€ΐ 50ΓΠΘ 
ιηίβΓθ5ΐιη9 ίίιβΓΠβδ οίβριαίβϋ οη ίίιβ νβδβδ βίίπβυίβΡ ίο 3 ν3δβ ρβιηίβΓ 3ποΙ ίιΐδ 
3δδοοΐ3ίβδ 3Γβ δβίβοίβό βηοΙ δυί)]βοίβ€ΐ ίο οΐβίθΐίβο! βχβηαιηβίιοη Ιη ίίιβ ρΓβδβηί 
δίυάγ ννβ οοηη&ιηβ βίβιηβηίδ οί όοίί» ίίιβδβ βρρΓοβοίιβδ ιη 3η βίίβπηρί ίο οινβ 3 
ππυΙίιΐ3ίβΓ3ΐ 3ηοΙ, ΙίιβΓβίοΓβ, ΓηοΓβ ΓββΙΐδίιο ριοίυΓβ οί ίίιβ ροίίβργ ρΓοοΙυοίιοη οί 
ίίΐθί βΓ3 ΟοηδβςυβηίΙγ, ίίιιβ δίυάγ ιηοΐυϋβδ ίίιβ βχβιτιιηβΐιοη ηοί οη!γ οί ίίιβ 
δίιβρβδ ίίιβΓΠδβΙνβδ βυί 3ΐδθ οί ίίιβ ίίιβηηβδ οη ίίιβ νβδβδ ΡυΓίίιβπτιΟΓβ, ιί ηηυδί 
ί>β ηοίβΡ Ιίιβί ίίιβ ρΓοΡυοίιοη οί ίίιβ δρβοιίΐο ροίίβΓγ ννοΓΚδίιορ ιδ ηοί δίυοίιβοΐ 
ιηάβρβηοίβηίΐγ, ί)υί ννιίίι Γββρβοί ίο οίίιβΓ οοηίβηηροΓβΓγ βίίιο ν3δβ-ρ3ΐηίβΓδ, ΙιΚβ 


1 ΤΙΐΙ5 δίυΰν 15 ΓΠγ ΟοαΙΟΓθΙ ΟίδδΘΓίβΙΐΟΠ βρρωνθΓΐ βγ ίίΐβ ΟβρβίΙΐΠθηί Οί ΗΐδίΟΓγ 3Π€ΐ 
ΑγοΡθθΙοου, ΑπδίοίΙβ υηινβΓδίίγ οίΤίιβ5$3ΐοηιΚι, ιη ΟβίοΡβΓ 2000 
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ίίιβδβ οί ίίιβ ννοΓΚδίιορ οί ίίιβ ϋβηβ ΡθϊπΙθγ, ίίιοδβ ί3ί>υΐ3ίβ€ΐ ί>γ ΒβθζΙβγ υηόβΓ 
ίίΐβ 30-03ΙΙΘ0 ΡΙ3ΙΠΘΓ ΟΓουρ ίη ίίΐβ 78^ ΟίίβρίβΓ Οί ΡΐΪ5 03Ϊ3ΐθςυβ ίθΓ ίίιβ 3ϋί0 
Γβό-ίίρυΓθ νθδθ-ρθίηίΘΓδ, 3δ ννβΙΙ 3δ ίίιοββ ίιβ ΓβοοΓόβϋ ίη ίΡιβ 80^ οίορίβΓ οί 
ίίΐβ 33ΓΠΘ 03ί3ΐ09υθ. 

Τίιβ άβίίηίίίοη οί δυοίι 3 ννίάβ δίυάγ 3 ΓΘ 3 ύβίβΓΓΠίηβοΙ βγ ιίδβΐί ίίιβ 
Γβ3β3Γθί) Ι71βίί)0<± ΜθΓβ ΒρβΟΪίΐΟθΙΙV, ίίΐβ βΧ3ΙΓΐίη3ίίθη Οί Ιίΐθ ΓβδρβΟίίνβ ΓΠ3ίβΠ3ί 
(ίί ίδ ννΟΓίίΐ ηοΐίηο ίΐβΓβ ίίΐ3ί ίίΐίδ ΓΠ3ίβΠ3! ΟΟΠδίδίδ Οί δβνΘΓ3ΐ ΐΊϋΙΊΟίΓΘΟίδ οί 
ν3δθδ) ννβδ οοηάυοίθά ίίΐΓ0ϋ9^ ίίΐθ οοηηρβΓβΙίνβ δίικίγ οί ίίιβ δίιβρβδ, ίίιβ ίγρβδ 
οί ίΐ0Γ3ΐ 300 ρβίίβΓΠ όβΟΟΓβίίΟΠ ΟΠ ίίΐβ ΟΠΘ ίΐ3Π0 3Πΰ ίίϊβ Π3ΓΓ3ΐίνθ ν33β- 
ρ3ϊηίίη9δ, βίγΐίδίίο βηό ίβοίιηίοβΙ ίββίυΓβδ οί ίίιβ ρβίηίβΓδ (ϊηοΙυοίΐη9 ίίιβ 
0ί)3βΓν3ίΪ0Π οί ΙίΊΘ ΓθνβΓδθδ) ΟΠ ίίΐβ ΟίίΐβΓ. ΝοίυΓθϋγ, ίίΐίδ ΘΧ3ΙΤΐίη3ίίθη ΙοοΚ 
ρΐ30θ ίθΚίπ9 ίηίο 3θοουηί ίίιβ βοοίβΙ, ροΐίΐίοβΐ, ΓθΙί 9 ίοϋδ, οοηιηηθΓοίβΙ 3ηΰ 3Γΐίδίίο 
63θΚ9Γουηϋ οί ίίιβ ΓβΙβνβηί θγ3. 

Ιπ ίίιβ ίοΙΙοννίη9 βπβί ρΓβδβηίθϋοπ οί ίίιίδ δίικίγ ίί ίδ ίπιροδδίβΐθ ίο βηίθΓ 
ίπίο ϋθίβΐΐδ θβουί ίίιβ βολβοί οί βθοίι ίηςΙίνϊάυβΙ οίιβρίβΓ ογ ίίιβ ννβθίίίι οί 
ϊηίοππηθίίοη θοςυίΓβϋ ύγ ίίιβ Γβδβ3Γθίι ϊη ίί. ΤίιβΓβίοΓβ, οηΐγ δβΙβοίβοΙ οθπθγθΙ 
Γβηη3ΓΚδ 3Π€ΐ οοηοίυδίοπδ ννίΙΙ ί>β 9<νβη Ηθγθ, ίη ίίιβ β3ΐηβ ογοΙθγ ίίιβί ίίιβγ 
3ρρβ3Γ ίη ίίιβ δίϋόγ. 

Τίΐβ ίΪΓδί ΟίίθρίβΓ 9Θ3Ι3 ΙΠ ρ3Γίίβυΐ3Γ \ΛΪίίΐ ίίΐβ ν 3 ΓΪ 0 ϋδ δίίβρβδ ΓΠβί ΙΠ ίίΐΘ 
δίυοϋβό ννΟΓΚδίίΟρδ, Ν/νίΐίοίΐ 3ΓΘ ίίιβ ΠβθΚ-3Γηρί)ΟΓ3θ, ίίιβ ρβΙίΚβί, ίίιβ ΟΓβϊβΓδ, ίίιβ 
ίιγάπβί, ίίιβ ουρβ 3ΠϋΙ ίίιβ ουρ-δΚγρίιοί. Ιη ογ<3θγ ίο βοοοΓηρΙίδίι ίίιίδ ρ3Γί οί ίίιβ 
ννοΓΚ, ίί νν 3 δ ηβοβδδΟΓγ ίο νίδίί δβνβΓβΙ ΓΠϋδβυίΠδ 3 ηοΙ ρπνθίβ οοΙΙβοϋοπδ. Ιη 
ίίιίδ νν3 Υ ίί νν3δ ΓβηόβΓβό ρΟδδίΜβ ίο ΟΐΟδβΙγ βΧ3Πΐίηβ ίίιβ \/33βδ 3Π0 €ΐΓ3\¥ ίίίβΙΓ 
ρΓοίιΙβδ 3ηοΙ 0ΓΠ3ηηβηίδ, 3δ ίίιβγ 3 Γβ ίΙΙυδίΓ3ίβ€ΐ ίη ίίιβ Ρί 9 ϋΓβδ οί ίίιβ ίίιίιτΙ 
νοίυιηβ (Ρ19. 1 - 80 ). ννίίίι ίίιβ ίιβίρ οί ίίιβδβ οΐΓ3ννίη95 ίίιβ βνοΐυίίοη δί39βδ ίη 
νβδβ οοηδίΓυοίϊοη ίθΓ θΙΙ ίίΐΓββ δίυάίβά ννοΓΚδίιορδ οουΙ9 ί)β ίάβηίίίίβ9. ΤίιβίΓ 
30ίϊνίΙγ νν3δ ΟΓ93Πίδβ€ΐ ίηίΟ ίίΐΓββ ρβΠΟάδ (ΕθΓΐγ, ΜίάΟΐΙβ 3Π€ΐ Ι_3ίβ). Μοδί οί ίίιβ 
νβδβδ, ίθΓ ννίιίοίι 3ί Ιββδί ίίιβ βχ30ί οΐίηηβηδίοηδ 3Π€ΐ νίδυβΙ άοοικηβηίθίίοη ννβΓβ 
3ν3ίί3ί)Ιβ, ννβΓβ 0ΐ38δίίίβ€ΐ ίηίο ίίίβδβ ίίΐΓβθ ρβΠ0(1δ. Τίΐβ 53 ΓΠβ θΐ 3 δδίίίθ 3 ίίθη 03Π 
ί)β 3ϋί)δί3ηίί3ίβο1 ί>γ ίίιβ βχ3Γπίη3ίίοη οί ίίιβ δίγΙίδίίο ΙββίϋΓβδ οί ίίιβ ρβίηίβΓδ. 

Τίιβ ρίοίυΓβ ρΓβδβηίβά ί>γ ίίιβ ννοΓΚδίιορ οί ίίιβ Μβίβ39βΓ ΡθίηίβΓ, ίδ 
βχίΓ3θΓ9ίπ3Γγ ίθΓ ίίδ βΓ3. Ιη ίίδ βθΓΐγ βοίίνίΐγ ίί οοηίίηϋβ9 ίο δυρρΙγ ίίΐθ ΠΊβΓΚβί 
ννίίίι νβδβδ οί νθπουδ δίορβδ, δοηιβ οί ννίιίοίι ννβΓβ Γ3ίίιβΓ βΐ3ί>0Γ3ίβ ίη ίίιβίΓ 
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εοηδίΓϋΟίιοη, ΙιΚβ ηβοΚ- 3 ΓηρίιθΓ 3 Θ, νοίυίβ- 3 π 9 οοΙυΓηη-ΚΓθίβΓδ Ιπ ίίιβ ΜιάάΙβ 
ρβποά ίίιβ ρωοΐυοίιοη οβΓπβά οη ννιίΜ οηΐγ δΐιςίιί οίιοηοβδ, ΗοννβνβΓ, ίίιβ ββΙΙ- 
ΚΓ 3 ίθΓδ 3 ηό ΙίΐΘ όπηΚιηρ νβδδβίδ ρΓβνβιΙβά ιη ιί ΕνβηίυβΙΙγ, ιη ίίιβ Εβίβ ρβποά 
ίίιβ ρΓοόυοβό ροΙΙθίγ νν 3 δ Γβδίποίβά Ιο οηΐγ 3 ίθνν δίίθρβδ οί δίρηιίίΟθηΙΙγ 
δπιβΙΐΘΓ οΐιηΐθπδίοηδ 

ΟοπηρΙβΙθΙγ (ΜθγθπΙ Ιδ ίίΐβ ρΐΟίϋΓβ ρΓθδθΠίθΟί όγ ίίΐβ ννΟΓΚδίΊΟρ οί ίίΐθ 
ϋθΠ3 ΡθιηΙθΓ II 15 3ΡΡ3ΓΘΠ! ίΓΟΠΊ ίίιβ Γβδρβοίινθ βρρθπάΐχ ίίΐ3ί ίίιΐδ ννοΓΚδίιορ 
θίΓθθάγ ίΓΟΓΠ ιίδ ΕβΓίγ ρβποά, δρβαβΙιζβοΙ ιη ίίιβ οοηδίΓυοΙιοη οί άπηΚιης 
νβδδθΐδ, ΓΠΒΐηΙγ ουρδ οί Ιγρβ Β Ιη Ιίιβ ΜιεΙόΙθ 3ηά Ιβίβ ρβποείδ οί ιίδ βοΐινιΐγ, 
ίιοννβνβΓ, ι! ρΓΌΟΘβύθά ννιίίι ίίιβ οοηδίΓυοΙιοη οί Ιθδδ ϋβηηθηοΐιηο 3ηά 5ΓΠ3Μθγ 
δΗβρθδ (ΐ3Γ9θΙγ δίθιηΐθδδ ουρδ 3ηο! ουρδ-δΚγρίιοι) 

Τίιβ ροίίθΓγ ρΓοάυοίιοη οί Ιίιβ ΡΙβιπθγ ΟΓουρ ννθδ 3 ΐδο υηιίοΓΓΠ ιη ίβπηδ 
οί δίίθρθδ II οβη 5© οΐβϋυοβο! ίΓΟίτι ίίιβ Γβδρβοίινβ θρρβηοΐιχ ΙίιβΙ ΙΗιβ ννοΓΚδίιορ 
νν 3 δ 30ίινθ Βΐιηοδί θχοΐυβινθίγ ννιίίι ίίιβ ρΓοόυοίιοη οί 0 Γ 3 ίθΓδ, ΓηοδίΙγ 03ΐγχ- 3 ηά 
6 βΙΙ-Ι<Γ 3 ίθΓδ ΜΟΓΘΟνθΓ, ί) 35 β€ΐ 0 Π ίίΐβ δίϋάγ Οί δρθϋΐίΐΟ 9 βί 3 ΐΙδ οη ίίίβδβ ΟΓβίθΓδ 
ιί ννοδ ροβδίβΙβ ίο ιόβηίιίγ ίιβηόδ οί ϋιίίθΓβηί ροίίβΓβ, ίννο οί ννίιοηη ννβΓβ 
ΓβδροηδίόΙθ ίοΓ ίΗβ ρίοάυοίιοη οί 03ΐγχ-ΚΓ3ίβΓδ 3 Π€ΐ ννβΓβ ρινοη ίίιβ 
οοηνθηίιοηβΙ ηοηΐθδ “ροίίβΓ ΑΓ 3 ηοΙ “ροίίβΓ Α 2 ” ΑηοίίιβΓ ίουΓ ροίίβΓδ Γηυδί 
ίΐθνβ 5ββη Γββροηδΐί)Ιθ ίοΓ ίίιβ ρΓοεΙυοίιοη οί 6 βΙΙ-ΚΓ 3 ίβΓδ 3η9 ίίΐθδθ ννβΓβ ςινοη 
ίίιβ ηθΓΠθδ “ροίίβΓ Α”, “ροίίβΓ Β”, “ροίίβΓ Γ’ 3 Π€ΐ “ροίίβΓ Δ” ΟιίίβΓβηί ίοηοΐδ οβη 
5β ιάβηίιίιβο! ρΓβδυητΐ 3 ί)Ιγ βγ ίίιβ δίυάγ οί Ιίιβ ΟΓηθΓηβηίβΙ εΙβοοΓΘΐιοη, βδρβοιβΙΙγ 
ίίιβ ρβΐηηβίΐβδ υηόβΓ ίίιβ ίιβηοΙΙβδ Τίιβ οοιηρ 3 Γ 3 ΐινβ δίυοίγ οί Ιίιβ \λ/ογΚ οί ίίιβ 
ροίίβΓδ, ίίιβ ρβΐηίβΓδ οί ίίΐθ ΟόνβΓδβδ 3Π9 ίίιβ ΓβνβΓδβδ 3Π0 ίίΐβ 3δδΙδί3Πίδ \Λ/ίΐΟ 
ρβιηίβοΙ ΙίιβίΓ ΟΓηθίηβηίδ δίιοννδ ίίιβί ννιίίιιη ίίιβ ΡΙβιηβΓ Θίουρ ΙίιβΓβ βχιβίβά ηο 
δίποί ΓυΙβδ ίοΓ ίίιβ οοορβΓ3ίιοη 3ΐηοη9 ίίιβ ννοΓΚδίιορ πηβηηί)βΓδ Τίιβ 
οβδβη/θίιοηδ οη ίίιβ δίιβρβδ οοηηβιηβϋ ννιίίι οί)δβη/ 3 ίιοηδ οη ίίιβ ίίιβηιβδ 3 η 9 
ίίιβ ιηοίινιοΙυβΙ ίί 9 υΓβ-Ιγρβδ οη βοίίι ίίιβ οβνβΓδβδ 3η9 ίίιβ ΓβνβΓδβδ Ιβ3ό ίο ίίιβ 
οοηοΐϋδίοη ίίΐ3ΐ ίίιΐδ ννοΓΚδίιορ άκΐ ηοί οοιηρπδΘ δοΙβΙγ ίίιβ νθδβ-ρβιηίβΓδ 
ΓβοοΓοίβοΙ ί>γ Ββ 3 ζΙβγ ιη ίίιβ 78 {|1 οίίθρίβΓ οί ίιΐδ ΓβΙβνβηί οβίθΙοςυβ Το 5β ηιοΓβ 
δρβοιίιο, ιί νν 3 δ ροδδΐί)Ιβ ίο ιάβηίιίγ 33 ΓηβηηίιβΓδ οί ίίιβ ΡΙβιηβΓ ΟΓουρ ίίιβ 
ΓΠ 3 ]θπΙγ οί ίίιβ νβδβ-ρθιηίβΓδ ιποΙυοΙβοΙ ιη ίίιβ 80 !Η οίιβρίβΓ οί ΒββζΙβγ'δ 
03 ί 3 ΐ 09 υβ (ηβηηβΙγ ίίιβ ΡβιηίβΓ οί Αίίιβηδ 12255, ίίιβ ΡθΐηίβΓ οί Αίίιβηδ 1366, 
ίίιβ ΡβιηίβΓ οί Αίίιβηδ 13894, ίίιβ ΗβΓβ-Ηυηί ΡβιηίβΓ, ίίιβ Ιρίιιρβηβο ΡβιηίβΓ, 
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ίίΐθ ΡθίηΙθΓ οί Ι_οη<1οη Ρ 48, ίίΐθ ΡθιπΙθγ οί ΙοιινΓβ Ο 508, ίίιβ ΡβΐηίθΓ οί ΙουνΓβ 
(3 521, ίΡΐΘ ΡβΐηίθΓ οί ΝβρΙβδ 3245, ίίΐθ Οΐηοηη3θ5 ΡβΐηίθΓ, ίίιβ ΚϊΙοΙοΘδΙοϋΙίθΙ 
ΡβίηίβΓ, ίίΐθ 1)ρδ3ΐ3 ΡβίηίθΓ, ΙΙίθ ΡβΐηίθΓ οί \/3ΐίθ3η 9103, ίίιβ \Λ/3 ΙΙθγ5-0γθ50θπ 
Ρ βίηίθΓ, ίίιβ ΡβίηίθΓ οί ΙΙίθ \Λ/ϋΓζ&υΓ9 ΑΓηγηιοηβ, 3δ ννθΙΙ 3δ ίίΐθ βηοηγηηουδ 
ρβίηίθΓδ οί ίίιβ Βυάορβδί Οουρ, ΟΓουρ οί νΐβηηβ 1025, Ιίιβ ΡθνθΓδβ-ΟΓουρ οί 
Ι_οη<1οη Ρ 81, ίί»θ ΡίιΐΙοοΙθοη ΡθνθΓδθ-Οίουρ 3 ηοΙ ίίΐθ ΡθΓ 3 ΐί 3 ΡθνθΓδΘ-ΟΓουρ) 
35 ννβΙΙ 35 ΙΙίθ ΡβΐηίθΓ οί Μοηίθ53Γείιΐο Τ. 121, ίο ννίιοηη ΜεΡίιβθ 3 ίίηί>υίθοΙ 
50ΓΠΘ ν35βδ ΓΠΟΓΘ ΓΘΟβηίΙγ. 

Τίιβ ίϊΓδί είορίβΓ οί ίίιίδ ννοΓΚ, 3ρ3Γί ίΓΟΓΠ ίί»θ ίίιου9ίιί5 ΟΠ ίίΐθ 
θΓ93πίδ3ίίοη οί ίίΐθ Νιγθθ ννοΓΚδίιορδ, ίηεΐυόβ 3ΐδθ δοιτίθ δρβευίβίίοηδ 3βουί 
ίίΐθίτ πηβΓΚθίδ. Βγ 5ίυοΙγΐη9 ίίΐθ ρΓονθηβηεΘ οί ίίΐθ ν3δθδ οί ίηίβΓθδί 3ηοΙ ίίΐ3ί οί 
ίίιβ νβδβδ οί ΙΙίθ 53ΓΠθ δίιβρθ ίΓοηη ρΓθνίουδ ρθποάδ, ίί οβη ί)θ 3Γ9υθόίί)3ί ίίΐθ 
ννοΓΚδίιορ οί ΙΙίθ ΜθΙθ39θγ ΡβίηίθΓ εονθΓβύ ΙΙίθ ηβθάδ οί ίίιβ Γΐείι γτί3γΚθ 15 ίη 
ΝοΓίίι 3 γκΙ δουίίι Ιί3ΐγ. Α ΓθρΓθδθπί3ίίνθ θχβηηρΙβ ίδ δρΐηβ, ννίιβΓθ νοίυίβ- 3ηά 
εοΙυηηη-ΚΓ3ίθΓ5 ίΐ3ό &θβη βχροΓίθά εοηίϊηυουδίγ 6γ ίίιβ 3 ίίϊε ροίίθΓγ ννοΓΚδίιορδ 
<1υπη9 ίίιβ ννίιοΐθ 5 ,ίΊ εβηίυΓγ Β.Ο. Οη ίίΐθ εοηίΓ3Γγ, ίίιβ ννοΓΚδίιορ οί ΙΙίθ δο- 
03ΐΙβ(1 ΡΙ3ΪΠΘΓ ΟΓουρ δθθητίδ ίο ίιβνθ οονθΓθΰ ννΐίίι ίίδ ρΓΟοΙυεΙίοη Ιίιβ ηββοΐδ οί 
ίίΐΘ ΙοεβΙ ΙΤ13ΓΚβί ΙΠ ΑίίΐθΠδ, 35 ννθΙΙ 35 ίίΐΟδθ Οί ίίΐβ ΠΊ3ΓΚθί Οί ΟΟΓΪΠίίΐ 3Π(1 
βδρθεϊ3ΐΙγ ίίΐ3ί οί ηθί9ΐΊβουπη9 ΒοθΙϊ 3, ννίιβΓθ ίίιβ εθΙγχ-ΚΓθίβΓδ πτίϋδί ίονβ 
ί)ββη νθΓγ ρορυΐ3Γ. ΡίηοΙΙγ, ννΐίίι Γβ93π1 ίο ίίιβ ννοΓΚδίιορ οί ίίιβ ϋβηθ ΡθΐηίβΓ, ίί 
03η ββ 53ί(1 ίίΐ3ί ννΐίίι ίίιβ όΓίηΚίη9 νθδδθΙδ ίί ρΓοάυεβύ, ίί νν35 3ί>Ιβ ίο 5βί ίοοί ίη 
ίίΐθ ηβνν πηβΓΚθίδ οί ΝοΓίίι δρβϊη, δουίίι Ργ3ποθ 3η<1 δουίίι Κυδδΐθ, βθδΐάβδ ίίιβ 
Γίείΐ ΠΠ3ΓΚΘΙ οί δρίπ3. 

Τίιβ δίυείγ οί ίίιβ βηίΐΓβ ροίίθΓγ ρΓΟΟίυεΙΐοη οί ίίΐθ ΙίΐΓββ ννοΓΚδίιορδ 
5ϋ99βδί5 ίίΐ3ί ννΐίίι ίίιβ εουΓδθ οί ίΐΓηβ ίίιβ ν3δβδ ββεβηηβ βητιβΙΙθΓ 3ης) ίίιβΐΓ 
ίίΐθΓΠθδ 3η(1 0Γη3ΐτΐθηί3ΐ ύβεοΓθίΐοη ννθΓθ βχβευίβά Ιβ55 δΚΐΙΙίυΙΙγ. Ρίιβηοιτιβηθ 
οί ΓΠ355ΐνθ ρΓοόυείΐοη 03η ί>β άβίβείβά ίη ίίιβ Ι_3ίβ ρβΓΐοεΙ. Τίιβδβ είΐ3Π9β5 ίη 
ροίίθΓγ ρΓοεΙυείΐοη πτίϋδί ίΐ3νθ &ββη θδδοοΐθίβοΐ ννΐίίι οίΐ3Π9β5 ΐη ίίιβ 
ρΓθίθΓβηοβδ οί ίίΐθϊΓ εΐΐβηίθΐθ 3ηε1 ηηοδί ΙΐΚβΙγ ννΐίίι 3 9βηβΓ3ΐ ρπεβ είΓορ οί ίίΐθ 
3ίίΐε ν3δθ ρποθδ ΐη ίίιβ ΐηΙθΓΠ3ίΐοη3ΐ ηηθΓΚβί. 

Τίιβ ηββοΙ ίθΓ ίίιβ ννοΓΚδίιορδ ίο 3(ΐ3ρί ίο ίίΐθ ηβνν εοηοΐΐίΐοηδ ΐδ ίυΓίίιβΓ 
ΓηβηΐίθδίθοΙ ί)γ ίίιβ βχ3ΠΊΐη3ίΐοη οί ίίιβ ίίΐθΓΠθδ άβρΐοίθοΙ οη ίίιβ νβδθδ. Ιη ίΗθ 
ΕθΓΐγ ρβποοΙ ίίΐθΓθ θχΐδίδ 3 ηοί3ί)Ιθ νθπθίγ οί ίίΐθΓΠθδ, ννίΐθΓθ35 ΐη ίίιβ ΜίοΙάΙβ 
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3υη)ίΏ3η/ 


3Π0, Ιο 3 Ι3Γ9ΘΓ ΘΧίβΠί, ΙΠ ίίΐθ Ιθίθ ρθποϋ 3 άΓ35ί!0 ΓθδίΠΟίΐΟΠ Οί ίίΐΐδ ν3Πθίγ 
ΙθΚθδ ρΐ30θ Ιί 03η βθ ηοίιοβά ίίΐθί ίίιβ ίίΐΘΓΠβδ ιηβρίΓθό βγ ΙΪΊβ ιτιγίίι, ννιίίι ίίΐβ 
θχοβρίιοη οί ίίι© άιοηγδοο οπβδ, 3ρρ©3Γ Ιβδδ οΛθη 3ηά ίίιοββ ιηδρίΓβά βγ ίίιβ 
ΰ3ΐΙγ ΙΐίΘ βθΟΟΓΠΘ ρΓβνθΙβΠί 

Αιηοηρ ίίΐθ δβνβΓθΙ ίίίθηιβδ ννίιιοίι ηγθ ΘηοουηίβΓβά ιη ίίΐθ ννοΓΚβίιορ οί 
ίίΐθ Μβ!β39ΘΓ ΡθΙΠίθΓ, ίίΐθ Γηοδί 0ίϊ3Γ30ίβΓΙ3ίΐ0 0ΠΘ8 ίΐθνθ βθθΠ δθΙβΟίβΟΐ 3Πά 
3ΓΘ ρΓθδθηίθΟί ΙΠ ίίΐθ δβοοηϋ ΟίϊθρίβΓ οί ίίΐΐδ ννΟΓΚ, ί09©ίίΐθΓ ννιίίι δΟΠΠΘ οί ίίιβ 
ηηοδί ρορυΙθΓ ίίίθηαθδ οί ίίοί θγθ Ιη ίίΐθδβ οοητιροδίίιοηδ ίίιβ ρΓΟίβροηΐδίδ θγθ 
ϋιοηγδοδ, ΗβΓθΚΙθδ, ΑίΤίγΓηοηβ 3ηά Ροδβιάοη, Αί3ΐ3ηίβ 3τ\ύ ΜβΙβθρβΓ ιη 
Θάάιίιοη ίο ΓΠΟΓίθΙδ ννίιο 3Γθ δίιοννη ΘΐίίΐθΓ ρ3Γίιοιρ3ίιη9 ιη δΟΘΠβδ οί δγπηροδίοη 
3ηά ΚΟΓΠΟδ ΟΓ 38 3ίίΐΙθίβ3 ΒΠίί ΓΠ3ηίΙβ-€ΐΓ3ρβςΙ γουίίΐδ 

ννΐΊΐΙβ όθθΐιηρ ννιίΐι ίίΐθ ίίιβΓΠθδ Γηβί ιη ββαίι ννοΓΚδίιορ, ιί ννοδ ροδδΐ&Ιθ ίο 
αΙΐδοβΓη ίΪ9υΓθ-ίγρθδ, ννίιιοίι θΐίίΐθΓ 3ΐοηβ ογ ΟΓρθηΐδβοΙ ιη οβίίβιη οοΓηροδίίιοηδ 
3ΓΘ ΐην3ΓΙ3ΡΙγ ΓθρβΘίβά ΙΠ ίίΐθ ν/ΟΓΚ Οί ν3ΓΙ0ϋ8 βΓίΐδίδ ίΓΟΓΠ ίίιβ 83ΓΠΘ ννοΓΚδίιορ 
Τίιΐδ Γθρβίιίιοη εβη βθ ΙιηΚθά ννιίΐι ίίΐθ βχιδίβηοβ οί δρβοιίιο βχθΓηρΙβδ ιη ββοίι 
ννΟΓΚδΡορ Τίΐθ 03ΓβίϋΙ 3Π3ΐγδΙδ οί Ιίίβδβ ίΐρυΓΘ-ίγρθδ ΘΠ3ΐ3ΐθ€ΐ ϋδ ίο 

3) 3ίίπί)υίβ ηβνν νβδβδ ίο 3 ροιηίβΓ 

β) οΐθδδιίγ ιη ίίιβ 83ΓΠΘ ννοΓΚβίιορ νβδβ ρβιηίβΓδ, ννίιοπη θΓοίιβθοΙοριοθΙ 
ΓΘ5θ3Γθίΐ ί!3(ί ηοί 3δδ00Ι3ίβ0 ΊΜΐίΐ ΘΘΟίΐ ΟίίΐβΓ ί>βίθΓΘ, 3Π0 

ο) άΐδοονβΓ ιηάιοβίιοηβ θβουί ίίιβ ννοΓΚβίιορβ ννίιβΓβ ίίΐθ ν3δθ ρβιηίθΓδ ίιβΡ 
ΙθΘΓηθά 

Τίΐθ ιηνθδίιρθΙιοη οί 3ίΐ3ρβ5, ίίιβιτΐθ3 3πύ ίιρυΓβ-ίγρβδ ίΐ3δ 3ΐδο ΓβνθθΙβΡ 
ίίΐ3ί ίίιβ ροίίθΓγ ρΓΟΡϋΟθά ιη ίίΐβ ίΪΓδί ςυβΓίβΓ οί ίίιβ 4 {ί1 οβηίυΓγ Β 0 νν3δ οΐοδθΐγ 
Γθΐ3ίβΡ ίο Ιίιβ 9βηβΓ3ΐ 3Γίΐδίιο ρηοείυοίιοη οί ίίΐ3ί θγθ Οθδββ θγθ ρΓθδθηίθά, 
ννίιιοίι ιηόιοοίθ ίιονν νοβθ ρβιηίιηρ ίΐ3(ί 6ββη θίίθοίθά 5γ δουΙρίϋΓθ, ννθΙΙ 
Ρ3ΐηίιη9 3ηά οοηίβιτιρθΓ3Γγ ίίιβθίποθΙ ρΓοοΙυοίιοη Οη ΓΠ3ηγ νθδθδ, υηάβΓ ίίιβ 
ιηίΐυβηοθ οί οοηίθΓηροΓθΓγ 83ίγΓ-ρΐ3γδ, πυοιβΓουδ δθίγΓδ 3Γβ ϋβριοίβ€ΐ ννιίίι 
ίίΐθθίποθΙ 9©δίϋΓθδ 3ηό 3ίίιίυϋθδ, άΓθδδ θηοΙ ΓΠ3δΚδ ΜοΓβονβΓ, ίίιβΓβ θγθ 
03δθδ, ννίΐθΓβ ίίιβ ΓΠθΐη ρΓοίοροπίδίδ οί ίίΐθ ν33β 30ΘΠΘ θγθ δυΓΓουηάβά ίογ 
ίίρΚΓΘδ ννίΐΐοίΐ 3ΓΘ ΟΐΊΟδθΠ ίο Γθίΐβοί ΙίίΘΙΓ ρθΓίΐΟΐρθίΐΟΠ ΙΠ ίίΐθ ΓθβρθΟίΐνβ ΓΤίγίΐΊ- 
η3ΓΓ3ίινθ οη-3ί39θ Αδ 3η θΧ3ΓπρΙθ ίίιβ 30θηβ3 οί Αηηγηηοηθ θγθ βχθπηιηβοΙ Ιί 
03η ί)β οοηοΐϋ^θά ίίιβί ίίιβ ΡθρροδιΙβη 13 ρΓθ3βηί ιη ίίιβ δοβηβ ίορβίίιβΓ ννιίίι 
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ίΡ© ΟθΠΒίΡθδ ννΐΊΪΙβ ίΡ© Γθδί Οί ΙΡ© 33ίγΓ “οΡΟΓϋδ” 3Γ© βΡδθΠί, δΙΠΟΘ ίΡ© 
□θηβίϋβδ γπθΡ© υρ 3 3©οοηΡ “οΡοπίδ” οη-δί39β. ΡυΓίΡ©ΓΓηθΓ©, ίί νν3δ νβπίίθά 
ίΡθί ν3δβ Ρ3ΙΠΙΘΓ5 (3ΐδ0 ν3δ© ρ3ίηί©Γ3 3θίίνβ ΪΠ ΟίΡθΓ ρβΠΟΡδ) ϋ3©Ρ ίΟ ρϋί 
0©Γί3ΙΠ ίί9ϋΓθδ ΟΙΊ ν3δβδ 33 3 ΓθίβΓΘΠΟΘ ίΟ ίηίθΓΓθΙθίβΡ ίΡθΙΗΘδ, ίθΙΙθν/ίΠ9 
ΡΘΓΡ3Ρ3 ίΡ© ρΓ3θίίθθ Οί ίΡ© ΡΓΘΓΠβίίδίδ \νΡθ ΓΠ30Θ ίΡθΙΓ 3θίθΓ3 ΓΘ03ΙΙ ΪΠ ΙγΠ03ΐ 
3ηϋ ΓθΓΠ3ηίίο ίβητίδ ©ρίδοΡθδ 3Π3ΐθ9ουδ ννΐίΐι ίΡ© οηβ ρΙβγβΡ οη ίΡιβ 3ί39β. 

ΤΡ© ίΓβςυθηί 3ρρ©3Γ3ηοβ οί Οϊοηγδοδ 3ηΡ ΗβΓ3ΚΙ©3 ϊη ίΡι© δίυΡίθΡ 
δΟΘΠΘδ δυ99βδίδ 3 ννίΡ© δρΓΘθΡ οί ίΡθΪΓ ννΟΓδίΐϊρ, ίη 3 ρβΓΪΟό ννΡιθη ρβορίθ 
δθθΚβΡ 3 ΓβΙίβί ίΓοιη ΙΡ© Ρ3ΓόδΡίρδ οί ίΡ© ΡβΙοροηηβδίβη \Λ/3Γ. Αοίΐης 38 ίΡ© 
3δδί8ί3Πί8 οί Ρυηίθηίίγ 3ηΡ 3γΓηΡοΙΐζίη9 ίΡ© ίΠΊΙΗΟΓίβΙίίγ θίίθΓ Ρβ3ίΡ, ίΡθγ ΡοίΡ 
Ρ©03ΓΓ)β νθΓγ ρθρυΐ3Γ, Αδ ί3Γ 38 ίΡ© 80ΘΠΘ8 \Λ/ίίΡ Ρ©Γ0©3 3ΠΡ 9θΡδ 3ΓΘ 
οοηοβΓηβό, ίί ππϋδΐ Ρβ ηοίβΡ ίΐΐθί ίπ ίΡ© είυάίθΡ ρβπαΡ ίΡ© ©ρίδοόθδ ίΓοηη ίΡβι'Γ 
οιηοΓουδ θόνθηίυΓθδ ννβΓ© γπογθ ίΓβςυβηί ίΡθη ίΡ© οηβδ οοηη©οί©9 ννίίΡ 
νίοίβηοθ. ΤΡίδ ί30ί ίηΡΪΟθίβδ 3 ΙυΓΠ ΙσννβΓ^δ ίΡ© (Ρ©3| οί 1Ό3ΓΓΪ39β 3Π0 ΙΡ© 
θδ!35Ιίδ(ΊΓηθπ! οί ιπγίΡίοθΙ ρΓΟίοίγρβδ ίοΓ ΙΡ© Γποιίβΐ ννοπΊθη, δυοΡ 3δ ίΡοδ© οί 
Απβάηβ 3ηό Αιηγηηοηθ. Τίιίδ ίυπι Ιο ίΡ© ρπνβίβ δρΡθΓ© &ηά ίΡ© ]ογ οί ©νθΓγΡογ 
Ιίίθ, 3ΐοη9 ννίίΡ ίΡ© υρρΓθΡθΡ γοΙθ οί άίίζβηδ, δβθΓΠδ ίο Ρ3νβ Ι©9 ίο 3 
ρΓβίβΓΘΠΟΘ ίΟΓ 80ΘΠΘ8 \ΛΓΪίΡ ΒΠΟηγίΤΙΟϋδ ΓΠΟΓίθΙδ !Π 830ΓΪίίθθ-, ΚΟΓΠΟδ- ΟΓ 
δγιηροδίοη-δοβηθδ οη ίΡ© οΡνβΓδ© 3ηό βηοηγηηουδ γουπ9 3ίΡΙ©Ιβ5, ΡυηίβΓδ ογ 
δίηπρίθ ηΐ3ηίίθ-οΐΓ3ρθθΙ οη ίΡ© Γ©ν©Γδβ. 

Ιη ίΡ© 83ΓΠΘ οΡβρίθΓ ϊί νν3δ 00ηίΐΠΤ»Θ€ΐ ίΡθί ίΡ© ΟΡοίΟΘ οί ίΡθΓΠβδ οη 
ν3δθδ \Λ/33 ΠΊΟδί ρΓΟΡθΡΙγ Πθί Ργ ΟΡ3ΠΟΘ. ΡγχίΡθδ βηά ΙθΙοηίΡθδ ννίίΡ ΓΠγίΡϊΟβΙ 
Ιονβ- ογ ννβΡΡίη9-50©ηβ3 οουΙΡ Ρβνβ δβη/θΡ 3δ ννβΡΡίης ρΓβδθηίδ. ΤΡ© 33γπθ 
ΡθΙΡδ ίΓϋβ ίθΓ δΟΓΠβ ΡγΡΠΘβ ΡβΟΟΓθίβΡ ννίίΡ 8ΪΙΤΙΪΙ3Γ ίΡβΠΊΘδ, \Λ/ΡίθΡ ΓΠ3γ Ρθνθ 
Ρθβη ϋδ©9 ίοΓ 03ΓΓγίη9 ίΡ© νν3ί©Γ ίοη ίΡ© ννθΡίϋηο ΡθίΡ. Ιη ίΡ© 033© οί ίΡ© 
ΟΓθίθΓδ ννίίΡ ΙΡ© 83γπθ ΙΡθπιβδ ίί 03Π Ρ© βδδυΓΠθΡ ίΡβί ίΡθγ ννουΙΡ Ρ© ΡουρΡί 
ΡβίοΓ© ίΡ© ννβΡΡιη9, ίη ογΡθγ Ιο Ρ© υδβϋ 3Λ©γ ϊί, Ρυπηο ίΡ© δγηηροδίοη ΙΡβί ίΡ© 
ίθΓπίΙίθδ οί ίΡ© οουρΙβ ν^ουΙΡ θΓ93ηϊ3β. 

ΤΡ© ΡίδδβΡβίίοη οοηίίηυβδ ίη ίΡ© ίΡΪΓΡ οΡδρίβΓ ννίίΡ ΙΡ© ©ΐ3ΡθΓ3ίίοη οί 
δΟΓΠ© γπογθ δρβοίίιο ίηίοΓΓΠθίίοη οη ίΡ© ΜθΙθθοθγ ΡβίηίβΓ 3ηΡ Ρίδ ννοΓΚδΡορ. 
ΤΡίδ Ρπθί ρΓ©δβηί3ίίοη ηηθΚβδ ίί οΙθθγ ίΡ3ί ίΡβ ΙθίίθΓ νν3δ 3 ν©Γγ γθγπθγΚθΡΙθ 
ννοΓΚδΡορ οί ίίδ ©Γ3. Αί ίΡ© 33ΓΠ© ίίηηθ ίί ίδ ]υδΙίίί©Ρ ννΡγ ίί Ρ3δ Ρβ©η δθίβοίβΡ 33 
ίΡ© δίθΓΐίηο ροίηί οί ίΡίδ ννοτΚ. ΤΡ© Γποδί ίπηροΓίθηί οί ίΡ© οΡδ©η/3ίίοηδ γπβΡ© ίη 
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ίίΐθ ίίΐΙΓΟί ΟΐΊθρίΘΓ \μΙΙ ί)β ρίνθΠ ίΐθΓΘ Τίΐ© Μ©Ιθ39ΘΓ ΡθΙΠίΘΓ νν35 ίίΓδί ΓΘ 009 ΠΙΖΘ 9 
βγ ΒθθΖΐβγ ΐη 1930 3Π0 ΠβΙΤΙΘΟί 3ίίθΓ ίίΐΓβθ ν35θδ \Λ/ΐίίΐ 9Γ0υρ5 Οί ίΐϋηίθΓδ ννίΊΐοίι 
ιηοΐυά© Αί3ΐ3ηί3 ννιίίι ΜθΙθ39βΓ Νοννθόβγε 143 ν38βδ 3γθ 3ίίπβυΙ©<3 Ιο Ιιιπί 
3ΠθΙ [ΊΙδ ΟΙΓΟίΘ (5 3Γβ 30άθθ3 βγ ΙίΉ3 ννΟΓΚ), 3 ί3θί άΘΓΠ0ηδίΓ3ίΐη9 ίίΐ3ί ννθ Ιΐ3νβ ίο 
<3ο ννιίίι οηθ οί ίίι© ηαοδί ρΓοϋυοίιν© ροίίθΓγ ννοΓΚδΙιορδ οί ίίΐθ Ι3ίθ 013831031 
ρθποά 

Ιί Ιδ ΓβίίΐβΓ Θ3δγ ίο ΓΘ009ΠΙΖΘ ίίΐθ νβδθδ \Λ/ίΐΙθ(ΐ 03Π β© 3ίίπβϋίβά ίΟ ίίΐ© 
ννΟΓΚδίΐΟρ οί ίίΐθ ΜβΙβ39ΘΓ Ρ3ΐηίθΓ ΟΠ© οί Ιίδ ΓΠΟδί ίβνουπίθ 3ΠθΙ ίίΊΘΓβίΟΓΘ 
0ίΐ3Γ3θίθΓΙδίΐ0 ΟΟΓΠρΟδίίΐΟΠ ίγρβδ Ιδ ίίΐ3ί ννίΐβΓβ ίίΐΓΘΘ ΟΓ ίϊν© ί^ΟΓΘδ 3ΓΘ 3Θί ΟΠ 
ίίι© δ3ΓΠθ ΙβνβΙ οπ ίίι© ©υιΐβοβ οί ίίι© ν3δβ Η© υδθδ ίίιΐδ οοιηροδίΐιοη ίγρβ 
ίΓθςυβηίίγ οπ 3©ν©Γ3ΐ ν3δβδ ίο Οβριοί ίίι© ρΓθί39οηΐδίδ οί (ΜβΓβηί Γηγίίΐδ, ΙιΚ© 
ΑίβΙθΠίθ 3000ΓΠΡ3ΠΙΘ0 βγ ίΊϋΠίβΓδ. ΗβΙθΠβ ββί\ν©ΘΠ ίΐθΓ 0Γθί(ΊΘΓδ ΟΐΟδΚΟϋΓΟΙ ΟΓ 
ϋιοηγδοδ 6βίν/θθη ΜβθΠθάδ 3ηά δβίγΓδ Ιί ιδ ννοΓίίι ιηβηίιοηιηρ ίίΐ3ί Ιίι© ίΐ9ϋΓθ- 
ίγρβδ θάορίθίΐ ννιίίιιη ίίιΐδ οοηιροδιίιοη 3γθ 3ΓΓ3Πζ}&ά θχίΓβΓηβΙγ 03ΓβίυΙ Τίιΐδ 
3ΓΓ3Π9βΠΊΘΠί ΓθδϋΙίδ ίΓΟΓΠ ίίΐβ 3ρρΙΐ03ίΐ0Π Οί 0ΘΓί3ΙΠ ρΠΠΟΐρΙθδ, ΠΘΙΠθΙγ ίίΐΟδθ Οί 
δγΠΊΠΊθίΓγ 3Π9 53Ι3Π0Θ δββίθό ί^ΟΓΘδ 03(3Π0β δί3Π€ΐΐη9 ΟΠΘ3, ΓΠ3ΐθ ί^ϋΓθδ 
βγθ ρΙθοβςΙ ορροδιίθ ίο ίθΓηβΙ© ίϊ9ϋΓθδ, όΓβδδβό ίΪ9ϋΓβδ 3γθ δίιοννη ηβχί ίο 
Γ)3Κβά ΟΠΘδ 3Γ\0 δί3Π0ΙΠ9 ίΐ90Γβδ 3ΓΘ ΟρρΟδθά ίο ΠουΓΘδ ΙΠ 30ί!0Π, 311 Οί ίίΐθΓΠ 
ΟΘΓθίϋΙΙγ ΙΐπΚθό ίο Θ30ίΐ ΟίίΐθΓ Η© 3Π€ΐ ΙΐΙδ 3δ300Ι3ίβδ δίΐον/ 3 ίΟΠϋΠθδδ ίΟΓ 
ίιρυπθδ ιη οπβηί3ΐ όΓθδδ Α ΓθΙοβΙθ οπίθηοη ίΟΓ 3ίίπ5υίιπ9 3 ν3δ© ίο ίίιΐδ 
ννΟΓΚδίΊΟρ Ιδ ίίΐθ ρΓθδθΠΟΘ οί ίίΐβ 3Θ3-Ι10Γ3Θ ΟΠ ίίΐθ 93ΓΠΓ)ΘΠίδ οί ίίΐβ ίίΟϋΓβδ, 
3ΓΤΠΟΠ9 ΟίίΊΘΓ Ιθνίδίΐ 0ΓΠ3ΓΠΘΠί3ΐ ρθίίθΓΠδ, ΘδρθΟΙθΙΙγ ΙΠ ίίΐβ Ε3Γΐγ ρβΠΟ<1 

Ιί ιδ ηοί ροδδΐ&Ιθ ίο 9 <νβ Ιίθγθ 3 άθίθΐΐβϋ βοοουηί οί ίίι© οίΐ 3 Γ 3 θίβπδίιθδ οί 
ίίι© ΜθΙθ39θγ ΡοιηίβΓ 3ηά ίίι© ιηάινιάυβΙ ρΘΐηίβΓδ ννΗο ννοΓΚβό ννιίΐι Ηιγπ 
Η ον^θνθΓ, ιί ΠΊϋδί 0Θ 33Ι€ΐ Ιίΐ3ί άυΠΠ9 ίίιβ ΘΧ3ΓΠΙΠ3ίΐθη οί ίίϊβ νβδθδ οί ΙΙΐΙδ 
ννοΓΚδίιορ ιί νλ/33 οοποΙοοΙθοΙ ΙΙιβί δΟΓΠβ οί ίίι© ννοΓΚδ ννίιιοίι υηίιΙ ηονν ίΐ3νβ 6 ©©η 
3 ίίπβυίθ€ΐ ίο ίίι© ΜβΙθ 39 ©Γ ΡβιηίβΓ ΐΊΐιτίδβΙί ιτιυβί β© άΐδοοηηβοίβά ίΓΟΓΠ ίιιηη βηό 
3ίίπΐ3ϋίβ€ΐ ίο 3ΠθίίΐΘΓ ν33Θ-ρ3ΙΠίθΓ Το ίίΐΐδ ρβΙΠίβΓ ννίΐΟ ΟΟυΙοΙ Πθί 3θίΐΙβνθ ίΗθ 
δυρθποΓ δίγΙβ οί αΐΓ3ννιη9 οί ίίι© ΜθΙ©396γ ΡοιηίβΓ, ίίιβ ρΙβδίιαίγ, ίίιβ 900 ά 
ρΓΟρΟΓίΐΟΠδ 3 Π€ΐ ίίΐβ ΙΐνβΙγ 3ΠΙΓΠ3ίΐ0Π Οί ίΐΐδ ί^ΟΓΘδ \¥θ 93ν© ίίΐθ ΟΟΠνβΠίΐΟΠΟί 
Π3ΠΠ© Ρ 3 ΙΠίΘΓ Μ 2 Τίΐ© Ρ 3 ΙΠίΘΓ Μ 2 ν\/ 3 δ δϋΓθΙγ ί)θίί©Γ ίΐΊ 3 Π ίΐΐδ ΟίίΐθΓ 3 δδΟΟΙ 3 ίβδ 
(ηβηηβΙγ ίίι© ΡθιηίθΓ οί \Λ/ϋΓζί)ϋΓ 9 523, ίίι© ΡβιηίθΓ οί Ρθγγ3Γ3 Τ 862 3 Π <1 ίίι© 
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ΡθίηΙβΓ οί ΙοηΡοη Ρ 90), γπογθ ίηΡβρβηίβηί 3ηΡ, ϊυΡρίπρ Ργ ίΡβ ηυηιΡβΓ οί Ρίδ 
ρΓΘδΘΓνβΡ ν35θ5, ΓΠΟΓΘ ρΓΟΡϋΟίίνβ. 

ΤΡβ ν35θ5 οί ίΡβ ννΟΓΚδίΐΟρ Οί ίΡΐ© ΜβΙβθρβΓ ΡθΙΠίθΓ 3ΠΡ ΡΪ5 3550013*08 
Ρθνβ Ρββη οΙθδδίίίβΡ ίηίο ϊΡγθθ ρβποΡδ. ΤΡΓου9Ρ οοΓπρθΓΐδοη ννίίΡ ννοΓΚδ οί 
οοηίθπηροΓθΓν 3Γί ννβ ννβΓβ 3ΡΙβ ίο γπθΚθ 8υ99βδ1ίοηδ θΡουί ίΡβ ίιπιβ οί ΙΙίθ 
ννΟΓΚδίΐσρ’δ 3θίΐνίίγ. Ιί 5ΘΘΓΠ5 ίΡθί ίΡβ ΘΓίίδί 8ΐ3ΓίβΡ Ρίδ 03ΓΘΘΓ 50ΓΠΘ γβ3Γ5 
ΡβίοΓβ 400 Β.Ο. Ηίδ ΕθτΙγ ρθΓίοΡ, ννΡίοΡ Ρθ9ίηδ ννίίΡ νθδθδ ΙίΚβ ίΡθ δίβηηΐθδδ 
οορ ίη ΙοηΡοη, ΒπίίδΡ Μυδθυηη Ε 129 (ΜΕΙ_ 127) 3ηΡ δίΓβίοΡβδ ίο ίΡβ οθίγχ- 
ΚΓ3ίβΓ ϊη ΑίΡθηδ, ΝθίίοηβΙ Μυδθυηη 12489 (ΜΕΙ_ 26) 03η Ρθ ρυί ίη ίΡβ ρβποΡ 
ίίΙΙ 395 ΒΟ. Ηίδ ΜίΡΡΙβ ρβποοί δίθΓίδ ννίίΡ νθδβδ ΙίΚβ ίΡβ ΡγΡπθ ίη ΤθΓβηί, 
Μυδθο ΝθζίοηθΙβ 4599 (ΜΕΙ 76) 3ηό 03Π Ρθ ρυί ίη ίΡβ ΡθοθΡθ 395-385 ΒΟ. 
ΡίηθΙΙγ, Ρίδ 1_3ίβ ρβποά ίδ ΓβρΓβδβηίβΡ ννίίΡ 3 δβήβδ οί νθδθδ ννΡίοΡ θγθ ρΙθΟβΡ 
Ρθίννβθη ίΡβ ουρ Β ίη ΕΓθίΓ'ο, Μυδθυηη 1530 - V 3032 (ΜΕΙ 106) 3ηΡ ίΡθ ουρ- 
δΚγρΡοδ ίη ΒπδίοΙ, Οίίγ Μυδθυηη Κ 364.1936 (ΜΕ1139) 3ηΡ βχίθηΡδ Ρθίννβθη 
385 Β.Ο. 3ηΡ βΡουί 375 Β.Ο. ΑΙίΡουρΡ ίΡίδ ίδ οηΐγ 3 οοηνβηίίοηθΐ δθςυβηοθ 
ί3Γ3νν3γ ίΓοηη οΐθίηηίηρ ίο Ρθ ρΓθοίδβ, ννβ Ρορθ, Ρθ\Λ/βνθΓ ίΡβί Ργ θίίθΓΠρίίηρ 
δυοΡ 3 οΡΓοηοίθ9ίθ3ΐ δοΡβηηθ 3ηΡ υηΡθΓΐίηίηο ίΡβ Κβγ νβδβδ οί θθοΡ ρβηοό, 
ηβνν νθδβδ ΓΠ3γ Ρθ ρίθοβΡ γπογθ Θ3δίίγ ννίίΡίη ίΡθ ρβίηίβΓδ οβυνΓθ 3ηΡ οηβ ννίΙΙ 
Ρθ 3ΡΙβ ίο ρβΓΟβίνβ ΓΠΟΓΘ Θ3δί1γ ίΡβ ΡθνβΙορΓΠβΠί οί ίΡθ ρ3ΪηίθΓ. 

Οοηοθίηίηρ ίΡβ ςυθδίίοη οί ΙΡβ ΡθίηίβΡδ ίββοΡβΓδ, ίί ννθδ ίουηΡ ίΡ3ί Ρθ 
ηηυδί Ρθνβ ΙθθγπθΡ ίΡβ 3(1 οί ν3δθ-ρ3ίηίϊη9 ίθ9βίΡβΓ ννίίΡ ίΡθ ΡθίηίβΓ οί ίΡβ 
Νθνν ΥογΚ Οβηί3υΓθΓΠ3θΡγ 3ηΡ ΙΡβ ΡΓοηοηηοδ ΡθίηίβΓ, δίίίίηρ ίη ίΡβ ννσΓΚδΡορ 
οί ίΡθ Οίηοδ ΡβιηίθΓ. Οη Ρίδ ννοΓΚδ ννβ οβη 3ίδθ Γθϋθ9ηίζβ ΙΡθ ίηίΙυβηοθ ίΓοηη 
ρβίηίθΓδ οί οίΡβΓ ννοΓΚδΡορδ, ΙίΚθ ίΡοδθ οί ίΡθ ΜβίΡίθδ ΡθίηίβΓ 3ηΡ ίΡθ ΚθΡγποβ 
Ρ θίηίθΓ. 

ΤΡθ ίουΓίΡ 3ηΡ ΙθδΙ οΡθρίθΓ οί ίΡίδ ΡίδδθΓίθίίοη οοηίθίηδ ίΡθ ηηοδί 
ίηηροΓίθηΙ οοηοΐυδίοηδ οΐΓθννη Ιγογπ ΙΡβ θηίίΓθ ΓθδθθΓοΡ. 

Αδ 3 οΐοδίηρ γθγπθγΚ ίί Γηυδί Ρβ ηοίβΡ ίΡθί ίΡβ ρΓβδβηί δίυΡγ οοηδίίίυίθδ 
οηίγ 3η 3ίίθΓπρί ίο Ρβ3ΐ ννίίΡ ίΡβ 3ίίίο ροίίθΓγ ρΓοΡυοίίοη οί ΙΡβ θ3Γΐγ 4 {Η οβηίυΓγ 
Β.Ο. 3ηό ίο υηΡθΓδίβηΡ ίΡθ ουΙίυΓβΙ Ι'ιίβ ίη ΑίΡβηδ οί ίΡ3ί ρβπο<± ΗορθίυΙΙγ ΙΡίδ 
ννοΓΚ ννίΙΙ θηοουΓ39β γπογθ δοΡοΙθΓδ ίη ίΡβ ίυίυΓθ ίο ρυΓδυθ Γθδθ3ΓθΡ ίη ίΡβ 
ΡθγιοΡ 3ίίβΓ ίΡθ 5 1 ^ οβηίυΓγ Β.Ο. 
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ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ I: 

ΚΑΤΑΝΟΜΗ ΣΧΗΜΑΤΩΝ ΚΑΤΑ ΠΕΡΙΟΔΟΥΣ 




Πίνακας Ια- ΕργασΓήριο του Ζωγράφου του Μελεάγρου 


Πρώιυπ περίοδος 


Αμφορείς 

ΜΕί 1, ΜΕ1_ 2, ΜΕΙ 3 

Πελίκες 

ΜΕΙ 4, ΜΕΙ 5, ΜΕΙ 6, ΜΕΙ 7, ΜΕί 8 

Κρατήρες, ελικωτοί 

ΜΕΙ 12, ΜΕΙ 13 

Κρατήρες, κιονωτοί 

ΜΕί 14, ΜΕΙ 15, ΜΕΙ 20, ΜΕΙ 21(;) 

Κρατήρες, καλυκωτοί 

ΜΕΙ 25, ΜΕΙ 26, ΜΕΙ 27, ΜΕΙ 28, ΜΕΙ 30, ΜΕΙ 32, 


ΜΕΙ 33 

Κρατήρες, κωδωνόσχημοι 

ΜΕΙ 35, ΜΕΙ 36, ΜΕΙ 37, ΜΕΙ 39, ΜΕΙ 40, ΜΕΙ 41, 

ΜΕΙ 47, ΜΕΙ 48, ΜΕΙ 52, ΜΕΙ 53, ΜΕΙ 54, ΜΕΙ 55, 

ΜΕΙ 56, ΜΕΙ 58, ΜΕΙ 59, ΜΕΙ 60, ΜΕΙ 72 

Υδρίες 

ΜΕΙ 74, ΜΕΙ 81 

Πυξίδες 

ΜΕΙ 82 

Λε κόνιδες 

ΜΕΙ 83 

Κύλικες, χωρίς πόδι τύπου II 

ΜΕΙ 127, ΜΕΙ 128, ΜΕΙ 132 

Κύλικες, χωρίς πόδι 

ΜΕ1134 

Μέση περίοδος 


Πελίκες 

ΜΕΙ 9 

Κρατήρες, κιονωτοί 

ΜΕ116, ΜΕΙ 17, ΜΕΙ 18, ΜΕ119, ΜΕΙ 23 

Κρατήρες, καλυκωτοί 

ΜΕΙ 29, ΜΕΙ 34 

Κρατήρες, κωδωνόσχημοι 

! 

! 

1 

ΜΕΙ 38, ΜΕί 42, ΜΕί_ 43, ΜΕΙ 44, ΜΕΙ 45, ΜΕΙ 46, 

ΜΕΙ 49, ΜΕΙ 50, ΜΕΙ 51, ΜΕΙ 57, ΜΕΙ 61, ΜΕΙ 62, 

ΜΕΙ 63, ΜΕΙ 64, ΜΕΙ 66, ΜΕΙ 67, ΜΕΙ 68, ΜΕΙ 69, 

ΜΕί 70 

Υδρίες 

ΜΕί 75, ΜΕί 76, ΜΕί 77, ΜΕί 78(,), ΜΕί 79 

I 

Κύλικες, τύπου Β 

ι 

1 

1 

ΜΕί 86, ΜΕί 87, ΜΕί 88, ΜΕί 89, ΜΕί 90, ΜΕί 91, 

ΜΕί 92, ΜΕί 93, ΜΕί 94, ΜΕί 96, ΜΕί 98, ΜΕί 100, 

ΜΕί 101, ΜΕί 104, ΜΕί 105 

Κύλικες, χωρίς πόδι τύπου 1 

I 

ΜΕί 118, ΜΕί 121, ΜΕί 122, ΜΕί 123, ΜΕί 124, 

ΜΕί 125(,) 

Κύλικες, χωρίς πόδι τύπου Ν ι 

ΜΕί 129, ΜΕί 130, ΜΕί 131 

Κύλικες-σκύφοι 

! 

ΜΕί 136, ΜΕί 137, ΜΕί 140 

Ύστερη περίοδος 


Υδρίες 

ΜΕί 80 

Κύλικες, τύπου Β 1 

ΜΕί 106, ΜΕί 107 

Κύλικες, χωρίς πόδι τύπου ! 

I 

ΜΕί 119, ΜΕί 120, ΜΕί 126(.) 

Κύλικες-σκύφοι 

! 

ΜΕί 138, ΜΕί 139, ΜΕί 141 



Πίνακας Ιβ: Εργαστήριο του “απλούστερου στιλ’ 


Πρωιυπ περίοδος 


Κρατήρες, ελικωτοί 

ΑΤΗ 2 

Κρατήρες, καλυκωτοί 

ΑΜΥΜ 1, ΑΜΥΜ 2, ΑΤΗ 3, ΑΤΗ 4, ΑΤΗ 5, ΑΤΗ 6, ΑΤΗ 7, 

ΑΤΗ 8, ΕΡΒ 2, ΕΡΒ 3, ΜΟΝΤ 1, ΝΑ 1, ΟΙΝ 1, ϋΡδ 1, 

ϋΡδ 2, νΐΕΝΝ 1, νΐΕΝΝ 2 

Κρατήρες, κωδωνόσχημοι 

ΑΜΥΜ 4, ΑΤΗ 10, ΑΤΗ 11, ΒϋΟ 1, ΒϋΟ 29(,), ΒϋΟ 3, 

ΒϋΟ 4, ΟΟΒ Ι(,), ΟϋΒ 2(,), ΕΡΒ 7, ΕΡΒ 8, ΕΡΒ 15, ΙΟ 2, 

ΙΟΝ 4, ΙΟΝ 5, ΙΟΝ 6, ΙΟΝ 7(,), ΙΟΝ 9, ΙΟΝ 10, ΙΟΝ 11, 

ίΟΝ 12, ΙΟΝ 16, ΙΟΝ 17(,), ΙΟΝ 18, ΙΟΝΟ 2, 1_ΟΝΟ 5, 

ιουν 1, ιουν 2, ΜΟΝΤ 3, ΜΟΝΤ 11, ΝΑ 3, ΝΑ 4, ΝΟ Ι(,), 

ΝΟ 2, ΝΟ 3(,), ΝΟ 4(,), ΟΙΝ 2, ΟΙΝ 3, ΡΕΡ 8, ΡΗΙΙ 1, 

υρδ 8, υρδ 9(,), υρδ ίο, νΐΕΝ ι, νΐΕΝ 2, ννο6 

Κρατήρες 

ΝΑ 5 

Υδρίες 

ΕΡΒ 20 


Μέση περίοδος 


Κρατήρες, 

Κρατήρες, 


καλυκωτοί 


κωδωνόσχημοι 


ΑΤΗ 9, ΑΤΗΕΝ 1, ΑΤΗΕΝ 2, ΕΡΒ 1, ΕΡΒ 4, ΕΡΒ 6, ΙΟ Ι(,), 
ϋΡΒ 3 

ΑΤΗ 12, ΑΤΗΕΝ 3 ; ΕΡΒ 9( ? ), ΕΒΒ 10, ΕΒΒ 11, ΕΡΒ 12{,), 
ΕΡΒ 13, ΕΒΒ 14(,), ΡΕΚ 1, ΡΕΡ 2, ΡΕΡ 3, ΗΑΡ Ι(,), 

ΗΆΡ 2(,), ΗΆΡ 3(,), ΙΟ 3, ΙΟ 5, ΙΟ 6, ΙΟΝ 13, ΙΟΝ 14, 
ΙΟΝ 19, ΙΟΝ 20, ΙΟΝ 21, ΙΟΝ 23(,), ΙΟΝΟ 3, ΙΟΝΟ 4, 

ιου ι, ιου 2, ιου 3, ιου 4, ιου 5, ιου 8, ιου 8, 
ιου 9, ιουν 3, ιουν 4, ιουν 5, ιουν 6, ιουν 7, 
ιουν 8, ιουνρ ι, ιουνρ 2, μαορ ι, μαορ 2, μαοπ 3, 

ΜΟΝΤ 4, ΜΟΝΤ 6, ΜΟΝΤ 7, ΜΟΝΤ 8, ΜΟΝΤ 9, ΜΟΝΤ 10, 
ΡΕΡ 1, ΡΕΡ 2, ΡΕΡ 4, ΡΕΡ 7, ΡΗΙΙ 2, ΡΗ!1 3, ΡίΒ 1, 

ριβ 2, υΡ5 ιι, υρδ 12, υΡδ 13, νΑΤ ι, νΑΤ2, ννο ΐ(,), 
¥/0 3, \Α/0 4(,), ννο 5 


Ύστερη περίοδο: 


Κρατήρες, καλυκωτοί ΑΤΗΕ 1, ΑΤΗΕ 2, ϋΡδ 4, ϋΡδ 5, ϋΡ5 6, ϋΡδ 7 

Κρατήρες, κωδωνόσχημοι 10 4, ΜΟΝΤ 12(,), νΑΤ 3, ϋΡδ 14(,) 






Πίνακας Ιγ: Κατανομή καλυκωτών κρατήρων του εργαστηρίου του “απλούστερου στιλ” κατά κεραμέα 



ιουνρ 1, ιουνκ 2, ΜΟΝΤ 4, ΜΑΟΚ 2, ΜΑΟΡ 3, ΡΕΡ 1, 

ΜΟΝΤ 6, ΜΟΝΤ 7, ΜΟΝΤ 8, ΡΕΡ 2, ΡΕΚ 4, ΡΕΡ 7, \ΝΏ Ι(,) 

ΜΟΝΤ 9, ΜΟΝΤ 10, ΡΗΙΙ 2, 

ΡΗΙΙ 3, υΡ3 11, ϋΡ5 12, υΡ8 13 






Πίνακας Ιε: Εργαστήριο του Ζωγράφου της Ιένας 


Υδρίες 

Κύλικες, τύπου Β 


Κύλικες χωρίς πόδι τύπου I 
Κύλικες, χωρίς πόδι τύπου 
Κύλικες, χωρίς πόδι 
Σκύφοι 
Πινάκια 


ϋΕΝ 3 

ϋΕΝ 4, ϋΕΝ 5, ϋΕΝ 6, 
ϋΕΝ 11, ϋΕΝ 12, ϋΕΝ 


ϋΕΝ 7, ϋΕΝ 8, ϋΕΝ 9, ϋΕΝ 10, 

15, ϋΕΝ 17, ϋΕΝ 18, ϋΕΝ 19, ϋΕΝ 20, 


ϋΕΝ 21, ϋΕΝ 22, ϋΕΝ 23, ϋΕΝ 24, ϋΕΝ 25, ϋΕΝ 26, ϋΕΝ 27, 


ϋΕΝ 28, ϋΕΝ 29, ϋΕΝ 
ϋΕΝ 36, ϋΕΝ 37, ϋΕΝ 
ϋΕΝ 58, ϋΕΝ 59, ϋΕΝ 
ϋΕΝ 67, ϋΕΝ 68, ϋΕΝ 


30, ϋΕΝ 31, ϋΕΝ 32, ϋΕΝ 34, ϋΕΝ 35, 
38, ϋΕΝ 40, ϋΕΝ 55, ϋΕΝ 56, ϋΕΝ 57, 
60, ϋΕΝ 63, ϋΕΝ 64, ϋΕΝ 65, ϋΕΝ 66, 
69, ϋΕΝ 70, ϋΕΝ 77, ϋΕΝ 78, ϋΕΝ 79, 


ϋΕΝ 80, ϋΕΝ 81, ϋΕΝ 83, ϋΕΝ 84, ϋΕΝ 85 

ϋΕΝ 89, ϋΕΝ 90, ϋΕΝ 94, ϋΕΝ 95 

ϋΕΝ 96, ϋΕΝ 97 

ϋΕΝ 113 

ϋΕΝ 165 

ϋΕΝ 167 


Πελίκες 

Κύλικες, τύπου Β 

Κύλικες, χωρίς πόδι τύπου 
Κύλικες, χωρίς πόδι τύπου 
Κύλικες-σκύφοι 


ϋΕΝ 46, ϋΕΝ 49, ϋΕΝ 50, ϋΕΝ 51, ϋΕΝ 52, ϋΕΝ 53, ϋΕΝ 54, 
ϋΕΝ 71, ϋΕΝ 72, ϋΕΝ 73, ϋΕΝ 74, ϋΕΝ 75, ϋΕΝ 76, ϋΕΝ 86 
ϋΕΝ 87, ϋΕΝ 88, ϋΕΝ 91 
ϋΕΝ 99 

ϋΕΝ 117, ϋΕΝ 118, ϋΕΝ 124, ϋΕΝ 125, ϋΕΝ 126, ϋΕΝ 129, 
ϋΕΝ 130, ϋΕΝ 131, ϋΕΝ 133(;), ϋΕΝ 134, ϋΕΝ 135, 
ϋΕΝ 143, ϋΕΝ 145, ϋΕΝ 151, ϋΕΝ 154(,), ϋΕΝ 163, 
ϋΕΝ 164 


Κύλικες, χωρίς πόδι τύπου 


Κύλικες-σκύφοι 


Σκύφοι 


ϋΕΝ 98, ϋΕΝ 100, ϋΕΝ 101, ϋΕΝ 102, ϋΕΝ 103, ϋΕΝ 104, 
ϋΕΝ 105, ϋΕΝ 106, ϋΕΝ 107, ϋΕΝ 108, ϋΕΝ 109, ϋΕΝ 110, 
ϋΕΝ 111, ϋΕΝ 112 

ϋΕΝ 136(;), ϋΕΝ 137(;), ϋΕΝ 138, ϋΕΝ 139(;), ϋΕΝ 141(;), 
ϋΕΝ 142(;), ϋΕΝ 146, ϋΕΝ 148(;), ϋΕΝ 152, ϋΕΝ 155, 
ϋΕΝ 156(;), ϋΕΝ 157, ϋΕΝ 158(;), ϋΕΝ 159(,), ϋΕΝ 160(;), 
ϋΕΝ 161(;) 
ϋΕΝ 166 



ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ II: 

ΚΑΤΑΝΟΜΗ ΘΕΜΑΤΩΝ ΚΑΤΑ ΠΕΡΙΟΔΟΥΣ 




Πίνακας Μα: Εργαστήριο του Ζωγράφου του Μελεάγρου 


Πρώιμη περίοδος 

Άδωνις 

ΜΕΙ.12 

αθλητές 

ΜΕΙ_ 132 

αμαζονομαχία 

ΜΕΙ_ 14 

Αμυμώνη-Ποσείδώνας 

ΜΕΙ. 35, ΜΕΙ. 74 

ανατολίτες 

ΜΕί 26 

Αταλάντη και/ή Μελεάγρος 

ΜΕί 2, ΜΕΙ 3, ΜΕΙ 5, ΜΕΙ 8, ΜΕί 13, ΜΕΙ 20, ΜΕΙ 28, 

Αφροδίτη 

ΜΕΙ_ 72, ΜΕΙ_ 83 

ΜΕί 1, ΜΕί ΜΕί 81 

Διόνυσος, Αριάδνη και/ή θίασος 

ΜΕΙ. 5, ΜΕί. 6, ΜΕΙ- 7, ΜΕΙ. 12, ΜΕΙ. 14, ΜΕ115, ΜΕΙ. 21, 

Ελένη 

ΜΕΙ_ 26, ΜΕΙ 27, ΜΕί 30, ΜΕί 33, ΜΕί 39, ΜΕί 40, ΜΕί 41, 

ΜΕί 47, ΜΕί 48, ΜΕί 127, ΜΕί 128 

ΜΕί 32, ΜΕί 52 

Ηρακλής 

ΜΕί 1, ΜΕί 4, ΜΕί 53, ΜΕί 82 

Θησέας 

ΜΕί 54 

Ιώ-Άργος 

ΜΕί 25 

κυνήγι 

ΜΕί 12 

κώμος 

ΜΕί 12, ΜΕί 15, ΜΕί 55, ΜΕί 56 

Μ όκλασμα Ν 

ΜΕί 13 

Πολυνεϊκης-Εριψύλη 

ΜΕί 134 

Ποσειδώνας 

ΜΕί 36 

Σίσυφος 

ΜΕί 37 

συμπόσιο 

1___-_ 

ΜΕί 12, ΜΕί 15, ΜΕί 58, ΜΕί 59, ΜΕί 60 





Πίνακας ΙΙα (συνέχεια) 


Μέση πεσίοδοο 


αθλητές 

ΜΕ1136, ΜΕ1137, ΜΕ1140 

Απόλλωνος 

ΜΕΙ 38 

Αταλάντη-Μελέαγρος 

ΜΕ116, ΜΕΙ 77 

Βορέας-Ωρείθυια/Ζη της-Φοίβη 

ΜΕΙ 78 

Διόνυσος, Αριάδνη και/ή θίασος 

ΜΕ117, ΜΕΙ 23, ΜΕΙ 29, ΜΕΙ 34, ΜΕΙ 42, ΜΕΙ 43, ΜΕΙ 44, 

ΜΕΙ 45, ΜΕΙ 46, ΜΕΙ 49, ΜΕΙ 50, ΜΕΙ 51, ΜΕΙ 66, ΜΕΙ 68, 

ΜΕΙ 69, ΜΕΙ 70, ΜΕΙ 75, ΜΕΙ 98, ΜΕ1100, ΜΕ1101, 

ΜΕ1104, ΜΕΙ 105, ΜΕ1121, ΜΕΙ. 122, ΜΕΙ 123, ΜΕΙ 124 

Ελένη 

ΜΕΙ 79 

Έρως 

ΜΕΙ 90, ΜΕΙ 91, ΜΕΙ 94, ΜΕΙ 118, ΜΕΙ 125, ΜΕ1130 

Ηρακλής 

ΜΕΙ 76 

θησέας 

ΜΕΙ 9, ΜΕ1131 

κώμος 

ΜΕ119, ΜΕΙ 57 

νέος έφιππος 

ΜΕΙ 92, ΜΕΙ 93 

νέος και γυναικεία μορφή 

ΜΕΙ 95, ΜΕΙ 96, ΜΕΙ 129 

Νηρηίδα 

ΜΕΙ 86 

συμπόσιο 

ΜΕ118, ΜΕΙ 30, ΜΕΙ 61, ΜΕΙ 62, ΜΕΙ 63, ΜΕΙ 64, ΜΕΙ 68, 

ΜΕΙ 69, ΜΕΙ 70 

Τρίτωνας 

ΜΕΙ 87, ΜΕΙ 88, ΜΕΙ 89 

Ύστερη περίοδοο 


αθλητές 

ΜΕ1138 

Έρως και γυναικείες μορφές 

ΜΕΙ 80, ΜΕΙ 119, ΜΕΙ 120, ΜΕ1126, ΜΕ1139, ΜΕ1141 

θίασος 

ΜΕί. 119, ΜΕ1120 

νέος 

ΜΕ1106, ΜΕ1107, ΜΕ1126 






Πίνακας ΙΙβ: Εργαστήριο του “απλούστερου στιλ : 


ΓΊρώιυη πεοιοδοσ 

αμαζονομαχία 

ΑΜΥΜ2 

Αμ υμώνη-Ποσειδωνος 

ΑΜΥΜ 4, ΕΡΒ 20 

Απόλλωνος 

Βϋϋ 4(,), ΕΡΒ 2, ΕΚΒ 7, ΙΟΝ 10, ΙΟΝ 16, ΟΙΝ 1 

αρματοδρομία 

ΡΗΙΙ 1, ϋΡ3 8 

Αταλάντη 

ΑΤΗ 10 

Αφροδίτη 

νΐΕΝ 2(.) 

Βελλερεφάντης και Χίμαιρα 

Βυο 1 , ϋΡ3 1 

Διόνυσος, Αριάδνη και/ή Θίασος 

ΑΜΥΜ 1, ΑΜΥΜ 2, ΑΤΗ 2, ΑΤΗ 3, ΑΤΗ 4, ΑΤΗ 5, ΑΤΗ 6, 

Ελένη 

ΑΤΗ 8, ΑΤΗ 10, ΒΗΟ 1, ΕΡΒ 15, ΙΟ 2, ΙΟΝ 11, ΙΟΝΟ 2, 

ΙΟΝΟ 5, ΜΟΝΤ 1, ΝΑ 1, ΝΑ 4, ΝΑ 5, \Α/0 6 

νΐΕΝ 1 

Εριχθόνιος/Τάλως/Κεκροπίδες 

ΜΟΝΤ 3 

Ηρακλής 

ΑΤΗ 11, ΒΗΟ 3, ΕΡΒ 3, ΕΡΒ 8, ΙΟΝ 4, ΙΟΝ 5, ΙΟΝ 6, ΙΟΝ 7, 

Ιλίου Πέρσις 

ΙΟΝ 9, ΙΟΝ 10, ΙΟΝ 17, ΟΙΝ 3, 0Ρ8 2, ϋΡδ 9, ΥΙΕΝΝ 1, 

νΐΕΝΝ 2 

ΑΤΗ 2 

κενταυρομαχία 

ΑΤΗ 2, ΙΟΝ 18 

ί κυνήγι 

ΑΤΗ 2 

κώμος 

ΝΟ 3, ϋΡΒ 10 

Νίκη 

ΑΤΗ 7 


ΟΙΝ 2 

"όκλασμα" 

ΝΟ 1 

συμπόσιο 

ΟϋΒ 2, ΙΟΝ 12, ΙΟυν 1, ΙΟϋΥ 2, ΜΟΝΤ 11, ΝΟ 2, ΡΕΡ 8 

Τριτττόλεμος 

ΝΑ 3 






Αμυμωνη-Ποσειδώνας 

ΕΗΒ 6, ¥ΑΤ 1 

Απόλλωνος 

ΙΟΝ 21, ΙΟϋ 5(.) 

αρματοδρομία 

\Λ/0 5 

Αφροδίτη 

100 9 

γρυπομαχία 

ιου 2 

Διόνυσος, Αριάδνη και/ή θίασος 

ΑΤΗ 12, ΑΤΗΕΝ 1, ΑΤΗΕΝ 2, ΑΤΗΕΝ 3, ΕΗΒ 1, ΕΗΒ 4, ΕΗΒ 9 

ΕΒΒ 10, ΕΒΒ 12, ΕΗΒ 13, ΕΡΒ 14, ΙΟΝΟ 3, ΙΟΝΟ 4, ΙΟυ 1, 

ιου 6, ιου 8, ιουν 5, ιουν 8, ιουνρ ι, ιουνρ 2 , 

ΜΑΟΗ 1, ΜΑΟΡ 2, ΜΑΟΒ 3, ΜΟΝΤ 4, ΜΟΝΤ 6, ΜΟΝΤ 7, 

ΜΟΝΤ 8, ΜΟΝΤ 9, ΜΟΝΤ 10, ΡΕΒ 4, ΡίΒ 1, ΒΙΒ 2, ϋΡ8 13, 

\Ν0 1,\Α/0 3, ννθ 4 

Ηρακλής 

ΕΚΒ 11, ΡΕΒ 1, ΡΕΒ 2, ΡΕΒ 3, ΙΟΝ 20, ΙΟϋ 3, ΙΟϋ 4, 

ιου 5(,), ΡΕΒ 7, ¥ΑΤ 2 

θυσία 

ΑΤΗ 9, ΙΟΝ 14 

ιππείς 

ιόν 19, ιουν 7 

κυνήγι 

ΗΑΒ 1 

κώμος 

ΗΑΒ 3, ΙΟ 3, ΙΟ 5, ΙΟ 6, ΙΟυν 4, ϋΡ8 11 

μάχη 

ιουν 6 

Νίκη 

ΗΑΒ 2, ΙΟ 1 

συμπόσιο 

ΙΟΝ 13, ΙΟΝ 23, ΙΟυν 3, ΡΕΒ 1, ΡΕΒ 2, ΡΗΙ12, ΡΗΙΙ 3, 


Πίνακας ΙΙγ: Εργαστήριο του Ζωγράφου της Ιένας 


Πρώιμη περίοδοο 


αθλητές 

ϋΕΝ 64 

αναχώρηση πολεμιστή 

ϋΕΝ 65 

Απόλλωνος 

ϋΕΝ 17, ϋΕΝ 18 

Άρτεμη 

ϋΕΝ 5 

Αταλάντη-Πηλέας 

ϋΕΝ 27 

Αφροδίτη 

ϋΕΝ 4, ϋΕΝ 15, ϋΕΝ 19(.) 

γρυπομαχία 

ϋΕΝ 67 

Δήμητρα-Κόρη-Εύμολπος 

ϋΕΝ 165 
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ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ ΑΓΓΕΙΩΝ 


Στον παρόντα κατάλογο παρουσιάζονται κατ' αρχήν τα αγγεία που σχετίζονται με τον Ζωγράφο του 
Μελεάγρου και τον κύκλο του Ακολουθούν - κατ' αλφαβητική σειρά - τα αγγεία όλων των υπόλοιπων 
αγγειογράφων του α τετάρτου του 4ου αι π X Για την ταξινόμηση των έργων τους, καθώς δεν είναι 
δυνατόν να αποδοθούν τα ονόματα όλων των αγγειογράφων στα ελληνικά, λαμβάνονται υπόψη οι 
αρχικοί χαρακτήρες των ξενόγλωσσων ονομάτων τους 

Στην πρώτη σειρά αναφέρονται ο αύξων αριθμός του παρόντος καταλόγου και το σχήμα του αγγείου 
Στη δεύτερη σειρά αναφέρεται ο τόπος εύρεσης, εφόσον είναι γνωστός Στην ίδια σειρά επίσης 
αναφέρονται ο αριθμός της εικόνας, όπου παρατίθεται το σχέδιο της τομής του ή και Γης 
παραπληρωματικής του διακόσμησης, και ο αριθμός του πίνακα, όπου απεικονίζεται Ακολουθούν ο 
παρών τόπος έκθεσης και ο αριθμός ευρετηρίου (οι παλαιότεροι παρατίθενται μέσα σε παρένθεση), οι 
διαστάσεις του αγγείου σε εκατοστά (όταν αναφέρονται στις σχετικές δημοσιεύσεις ή εφόσον το 
δεδομένο αγγείο σχεδιάστηκε από τη γράφουσα) και τα θέματα των παραστάσεων των διαφόρων 
όψεων (με Α και Β σημειώνονται αντίστοιχα οι παραστάσεις της Α και της Β όψης και με I η παράσταση 
του μεταλλίου) Μετά την αναφορά του θέματος με κεφαλαία γράμματα αναφέρονται τυχόν επιγραφές 
στις αντίστοιχες όψεις των αγγείων Στη συνέχεια αναφέρονται ο κεραμέας, ο αγγειογράφος και η 
περίοδος δραστηριότητας του εργαστηρίου, στην οποία παρήχθηκε το αγγείο, με το όνομα του 
υπεύθυνου για την ταύτιση ερευνητή να σημειώνεται μέσα σε αγκύλες (όπου Κ εννοείται το όνομα της 
γράφουσας) Τέλος, ακολουθεί η βιβλιογραφία, όπου για λόγους οικονομίας χώρου, οι τίτλοι των 
εργασιών που χρησιμοποιούνται κατ' επανάληψη παρατίθενται κωδικοποιημένοι (ο πλήρης τίτλος τους 
αναγράφεται στον κατάλογο των βραχυγραφιών) Θα πρέπει επίσης να αναφερθεί ότι δεν πρόκειται 
για ενδεικτική αναφορά των πλέον πρόσφατων εργασιών ή εκείνων μόνο, όπου υπάρχουν καλές 
φωτογραφικές αποτυπώσεις, αλλά ότι αντίθετα καταβλήθηκε προσπάθεια από τη γράφουσα να 
δημιουργηθεί ένας όσο το δυνατόν πληρέστερος κατάλογος των εργασιών, όπου περιγράφονται τα 
αγγεία του α' τετάρτου που χρησιμοποιήθηκαν ως υλικό μελέτης στην παρούσα εργασία Με τον 
τρόπο αυτό ο εντοπισμός της παράστασης ενός αγγείου γίνεται ευκολότερα και γρηγορότερα, καθώς 
αναφέρονται περισσότερες της μιας δημοσιεύσεις, όπου περιλαμβάνονται φωτογραφικές ή 
σχεδιαστικές του αποτυπώσεις 


ΒΡΑΧΥΓΡΑΦΙΕΣ 


αρ 

αριθμός καταλόγου 

Μ ΣΥ 

μέγιστο σωζόμενο ύψος 

Δβ 

διάμετρος βάσης 

πίν 

πίνακας 

Δμετ 

εξωτ διάμετρος μεταλλίου 

Παχ 

πάχος (θραυσμάτων) 

Δχ 

διάμετρος χείλους 

σ 

σελίδα 

ΕΑΜ 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο 

σημ 

σημείωση 

εικ 

εικόνα 

Υ 

ύψος 

ΜΣΔ 

μεγίστη σωζόμενη διάσταση 



ΜΣΠλ 

μέγιστο σωζόμενο πλάτος 




ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΤΟΥ ΜΕΛΕΑΓΡΟΥ (ΚΑΙ ΚΥΚΛΟΣ ΤΟΥ) 


ΜΕ11 Αμφορέας με λαιμό 

πίν. 1Α.Β Κεπτΰη (παρ„ Οορυθ) (;) 

Νεάπολη, Μοεθο ΑγοΙιθοΙοοιοο Νθζίοηθίβ 126033 
Υ: 50 Δχ; 21 

Α. Αφροδίτη και Έρωτας ανάμεσα στη μορφή ενός νέου κυνηγού και σε 
γυναικείες μορφές (Ήβη;) 

Β. Ηρακλής, νέος (Ιόλαος;) και γυναικεία μορφή 
Ζωγράφος Μι [Κ] 

Αρχές πρώιμης περιόδου [Κ] 

Ζθνί, Ε., υη πυονο ν380 άθΙ Ρίϋοτβ ά'\ ΟϊηοπίθΟδ, ΡθηάΡοηί 15-16 (1939- 
1940), σ. 37-45, εικ. 1-4 - ΜοΡ^θθ (1973), πίν. 74 
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Κατάλογος αγγείων 


ΜΕΙ_ 2 
πίν. ΙΕ 


ΜΕΙ_ 3 
πίν. 1Γ.Δ 


ΜΕ1_ 4 
πίν. 2Α 


ΜΕΙ_ 5 
πίν. 2Β.Γ 


ΜΕΕ6 


ΜΕΙ_ 7 
εικ. ΙΑ 

2 


Αμφορέας με λαιμό 
Αθήνα, ΕΑΜ 15113 
Υ: 59 Δχ: 20,5 

Α. Αταλάντη ανάμεσα σε νέους κυνηγούς 
Β. Τρεις νέοι 

Ζωγράφος Μ 2 [Κ] 

Προχωρημένη πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚν" 1411, 39 - Αάάθηάβ 5 374 - ϋθίίηθΓ (1924), σ. 113-114, πίν. 1-2 - Ζθνί 
(1939), σ. 42-43, εικ. 5 - ΜθίζςθΓ (1951), σ. 312, 315, πίν. 40,4 - \Λ/θΡ5ΐθΓ 
(1967), σ. 306 - δίατοη (1970), σ. 19 σημ. 25 - ΤΓΘΠά3ΐΙ-\Λ/Θΐθ5ΐθΓ (1971), σ. 
108-109, πίν. 111.3,38 - ΚθΐΌυζου (1979), σ. 186-187 - ΙΙΜΟ II (1984), σ. 944 
λ. ΑΙθΙβηΙβ 41Ρ (ΒοθΓϋπτθη, ϋ.) - δοόπθρρ (1997), σ. 431, 529 αρ. 511 

Αμφορέας με λαιμό 
Νότια Ιταλία 

Τορόντο, ΡογβΙ ΟηΙβΓίο Μυδουιττ 919.5.35 (388) 

Υ: 61,9 

Α. Αταλάντη και Μελέαγρος ανάμεσα σε κυνηγούς 
Β. Τρεις νέοι 

Ζωγράφος Μ 2 [Κ] 

Προχωρημένη πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚν"· 1411, 40 - Αάάβπάθ" 374 - ΡοΡίηδοπ-ΗΒΓΟυΓΠ (1930), σ 192, πίν. 69 - 
ΜβΙζςβΓ (1951), σ. 312-313 - ΕοΚδΙθίη (1956), σ. 92-93, πίν. 44,1 - δΐιτιοη 
(1970), σ. 19 σημ. 35 - ΒεεΚ (1975), εικ. 418 - ΙΙΜΟ II (1984), σ. 944 λ. 
ΑίδΙθΠΐβ 40 (Βθ3Γάππ3η, ύ.) - Βθ3ΓάΓΠ3Π (1989), σ. 336 - ΙΙΜΟ VI (1992), σ. 
418 λ. ΜοΙβθρτοδ 40 (\Λ/οοάίοτά, δ.) - δοόηβρρ (1997), σ. 432, 530 αρ. 514 

Πελίκη 

Καπύη (παρ. Οορυβ) 

νοΓοηβζΙΐ, ΚΓβΠΊδΚογ Μυδβυτπ (κάποτε στο Τθάυ, υηίνβΓδίίγ Μυδθυηι 108) 

Υ: 37 

Α. Ηρακλής με Αθηνά, Νίκη, δύο Μαινάδες(;) και δύο Σατύρους 
Β. Τρεις νέοι 

Α. Ζωγράφος Μ 2 [Κ] 

Προχωρημένη πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚν^ 1411, 41 - νοΙΙΚοΓΠΠίθΓ (1988), σ. 66 αρ. 480 - ΙΙΜΟ V (1990), σ. 171 
λ. ΗβτθΚΙβδ 3405 (Βθ3ΓάΓΠ3η, ϋ., κ.ά.) 

Πελίκη 

Ισπανία 

Κάποτε στο Λονδίνο, Εμπόριο έργων τέχνης 
Υ: 39,4 

Α. Διόνυσος και Αριάδνη ανάμεσα σε Ερώτες, Μαινάδες και Σατύρους 
Β. Τρεις νέοι κυνηγοί 

Α. Ζωγράφος Μ,; [Κ] 

Προχωρημένη πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΗΨ 1411,42 - δοΙΙΐθΡγ'5 ίοηάοη, 12.12.1988, σ. 62-63 αρ. 110 

Θραύσμα πελίκης 
Αθήνα 

Αθήνα. Μουσείο Αγοράς - Συλλογή Πνύκας 100 (Ρ 69) 

ΜΣΥ: 6,8 

Α. (Καθιστή Μαινάδα και Σάτυρος) 

Α. Ζωγράφος Μ, [Κ] 

Προχωρημένη πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΗΨ 1411,43 - Τ3ΐοο«-ΡΙιίΙίρρ3Κί (1956), σ. 28, πίν. 8.100 

Πελίκη, αποσπασματικά σωζόμενη 
Παρίσι, Μυδβο άα Ιουντβ Ο 10854 



Κατάλογος αγγείων 


εικ. 55 ΜΣΥ Α ι: 28,7 Α 2 : 10 Βι: 21,7 Β 2 : 6,3 Γ: 3 

πίν. 2Δ.Ε Α. (Διόνυσος που κάθεται ανάμεσα σε Έρωτες, Μαινάδες και Σατύρους) 

Β. (Τρεις(;) νέοι) 

Ζωγράφος Μ 2 [Κ] 

Προχωρημένη πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚ\Λ 1411,44 - Αδημοσίευτη 

ΜΕΙ8 Πελίκη, αποσπασματικά σωζόμενη (αποτελείται από 12 θραύσματα) 

εικ. 1Β Παρίσι, Μυδόβ άυ ΕουνίΌ Ορ 10853 

πίν. 3Α.Β ΜΣΥ: 31-31,3 

Α. (Αταλάντη ανάμεσα σε κυνηγούς) [Κ] 

Β. (Τρεις νέοι) 

Ζωγράφος Μ 2 [Κ] 

Προχωρημένη πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚ\τ 1411,45 - Αδημοσίευτη 

ΜΕΙ. 9 Πελίκη, αποσπασματικά σωζόμενη 

πίν. 3Γ ϋΙΙβδίΓβΐ 

υΐΙβδίΓβΙ, Μυδββ Μοηο9Γ3ρόίςυ6 ά'ΙΙίΙβδίΓβΙ 
Υ: 30,5 

Α. (Θησέας εγκαταλείπει την Αριάδνη) 

Α, Ζωγράφος Μ, [Κ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΟνΑ υΐΙβδίΓβΙ (1984), σ. 45, πίν. 44,1 

ΜΕΙ 10 Πελίκη 

Καπύη (παρ. 03ρυ3) 

03ρυ3, Μυδθο Οβπτρβηο 213 
Α. Αθλητής και γυναικεία μορφή 
Β. Νέος 

Τρόπος του Ζωγράφου του Μελεάγρου [ΒθβζΙβγ] 

ΑΚν 2 1416, 4 - Αδημοσίευτη 

ΜΕ111 Πελίκη 

Καπύη (παρ. Οβρυθ) 

03ρυ3, Μυδθο Οθηηρβηο 
Α. Αθλητής και γυναικεία μορφή 
Β. Νέος 

Τρόπος του Ζωγράφου του Μελεάγρου [ΒββζΙβγ] 

ΑΚ\/ 2 1416, 5 - Αδημοσίευτη 

ΜΕ112 Ελικωτός κρατήρας με “λεβητόσχημο” σώμα 

πίν. 3Δ. 4, 5 ΜβΙίόυ, ϋ. ΡθυΙ ΘθΚγ Μυδβυτη 87.ΑΕ.93 
Υ: 76,9 (Υ κρσι : 53,5 Υ μεϋποσ ,:16,2) Δβ: 34,2 

Αχ α ι μ . Άδωνις και Έρωτας ανάμεσα στην Αφροδίτη, την Περσεφόνη και άλλες 

γυναίκες 

Β λαιμ . Συμπόσιο 

Ανω επιφ υποσι . Κυνήγι ταύρου, ελαφιού, λαγού και μάχη με γρύπες 
Κάθ. επιφ^οστ· Διόνυσος και Έρωτας ανάμεσα σε Σατύρους και Μαινάδες 
Λαιμός. Ζωγράφος Μι Υπόστατο. Ζωγράφος Μ 2 [Κ] 

Αρχές πρώιμης περιόδου [Κ] 

ΘθΗγΜυδϋ 16 (1988), σ. 143-144 αρ. 7 - δοίιΙβίίίβηΡβυηι (1991), σ. 368-369 
αρ. V 2893 - Βυτπ (1991), σ. 107-130, εικ. 1-18 

ΜΕ113 Ελικωτός κρατήρας 

εικ. 2 Βιέννη, ΚυηδίίιίδΙοπδοΟθδ Μιΐδουτη 158 

πιν. 6 Υ: 35,5 Υ μεπ χ ακ [ 5 ι α ^αβ-42,5 Δχ: 24,5 Δ με πλακίδιαλαβ·30,8 Δβ: 13,8 

Α. Εκτέλεση οκλάσματος προς τιμήν ανατολίτη ηγεμόνα [ΒβοζΙβγ] ή 
Διονύσου-Σαβάζιου [Ουάίυδ, ΜβίζρθΓ] 

Β. Αταλάντη ανάμεσα σε κυνηγούς 
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Κατάλογος αγγείων 


ΜΕΙ 14 
πίν 7Α Β 


ΜΕΙ 15 
πίν 7Γ 


ΜΕΙ 16 
πίν 9Α Γ 


ΜΕ117 
πίν 8Α 


ΜΕ118 
πίν 8Β 


Ζωγράφος Μ 2 [Κ] 

Προχωρημένη πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡ\τ 1408-1409, 1, 1692-1693 - Αάάβπάθ 2 374 - Ββηπάοτί (1899), σ 14 κ ε , 
εικ 15 - ϋβίίπβΓ (1927-1928), σ 177 κ ε - Ουάιυδ (1928), σ 289, 291 εικ 10 

- ΜβΙζρβτ (1951), σ 148 αρ 80, σ 151, σ 312 αρ 22 - διτποπ (1953), σ 85- 
ΕοΚδίθΐπ (1956), σ 92-93 αρ 5 σημ 10 - ΡιοΙιΙθγ (1958), σ 157 - \Λ/βόδΙβτ 
(1967), σ 306 - διπποη (1970), σ 19 σημ 25 - ΤΓβηά3Ν-\Λ/βόδΙβτ (1971), σ 
98-99, πίν III 3,37 - ΟνΑ \Λ/ιθπ ιιι (1974), σ 37, πίν 139.1-7 - ΜοΡΜθθ 
(1976), σ 381 σημ 3 - ΙΙΜΟ II (1984), σ 944 λ Αΐ3ΐ3Πίβ 413 (ΒοβΓάπίβη, ϋ ) 

- ϋΜΟ VI (1992), σ 418 λ ΜβΙε39Γ05 37 (\Λ/θθάίοτίΙ, 5 ) - Οθίπρβηοη (1994), 
πίν 1 1 - δοόηβρρ (1997), σ 431, 529 αρ 512 - δοόθίβτ (1997), σ 93, 113- 
114 αρ VII 2ς, πιν 54 2 

Κιονωτός κρατήρας 
Γερμανία, ιδιωτική συλλογή 68 
Υ 54 Δχ 42 Δμε πλακίδια λβ 52 
Α Μάχη Ελλήνων-Αμαζόνων 

Β Διόνυσος και Αριάδνη ανάμεσα σε Σατύρους και Μαινάδες 
Κύκλος του Ζωγράφου του Προνόμου [διιποη] 

Α Ζωγράφος της Κενταυρομαχίας της Νέας Υόρκης - 
Β Ζωγράφος Μ! [Κ] 

Αρχές πρώιμης περιόδου [Κ] 

ΟυηίηΘΓ-διπιοη (1997), σ 140-145 αρ 39 

Κιονωτός κρατήρας 

Δουβλίνο, Ν3ίιοπ3ΐ Μυδβυτπ οί ΙτβΙθπό 1880 507 
Υ: 43,3 Δχ 36,1 Δ με πλακίδια λβ 42,2 
Α Συμπόσιο με κώμο 
Β Έρωτας, Αφροδίτη(,) και δύο Σάτυροι 
ΚΟΡΙΝΘΙΟΡΓΉΣ 1111 ΣΚΑΦΙΔΕΣ ΔΠ 
Α Ζωγράφος Μι [Κ] 

Προχωρημένη πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΗΨ 1411, 38 - ϋοίτηδίοη (1973), σ 381 αρ 427 - ϋοίιηδίοη (1979), σ 112 
αρ 180,46, σχεδ 13], σ 166 αρ 22Ρ,6, σ 167 αρ 24Ρ,6 

Κιονωτός κρατήρας 

Βιέννη, Κυπ5ΐ(Ίΐ5ίοπ5θΙτθ5 Μυδβυπι 733 
Υ. 35 ΠΣ 32 
Α Κυνηγοί 

Β Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Α Ζωγράφος Μ 2 [Κ] 

Αρχές μέσης περιόδου [Κ] 

ΑΡν 2 1409, 2 - ΒΙοοίτ (1895), σ 44 - ΗθίτΙθηά (1931), σ 20 - Οοίζβ (1938), σ 
218-219 σημ 1 - ΟνΑ \Α/ίβη ίι (1959), σ 31, πίν 96 3-5 

Κιονωτός κρατήρας 
δριπβ, Τ 330 Β (νβΙΙβ Ρβ03) 

ΡΘΓΤ 3 Τ 3 , Μυδβο ΑτσόβοΙορισο ΝβζιοπβΙβ άι δριπβ 8918 
Υ 29,5 Δχ. 27,7 
Α Μαινάδες και Σάτυροι 
Β Αθλητής και νέοι 

Α Ζωγράφος Μι [Κ] 

Αρχές μέσης περιόδου [Κ] 

ΑΡν 2 1409, 4 όι$ - Ββτίι-θ35ρ3ΓΠ (1989), σ 66 αρ 25 - Ιβζζι-ΗθΛβτ-ΖιπεΙβΙ 
(1991), σ 67 αρ 23 

Κιονωτός κρατήρας 
δριπ3, Τ 51 (νβΙΙβ Ττβόόβ) 

Ρβητ3Γ3, Μυδβο Αγο(Ί 6 οΙο 9 ιοο ΝθζιοπθΙθ όι δριπ3 3008 
Υ 32,7 Δχ 26,2 
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Κατάλογος αγγείων 


ΜΕΙ 19 
πίν 8Γ Δ 


ΜΕΙ 20 
πίν 9Β 


ΜΕΙ 21 


ΜΕ!_ 22 


ΜΕΙ. 23 


ΜΕΙ 24 


Α Συμπόσιο 
Β Τρεις νέοι 

Α Ζωγράφος Μ 2 , [Κ] 

Πρώιμη περίοδος [ΜοΡίτββ] / Αρχές μέσης περιόδου [Κ] 

ΑΡν 2 1409, 7 1693 - Αάάβηάβ 2 374 - ΜοΡόββ (1973), σ 238 αρ 1, πίν 64 - 
ΑΙίιβπ (1979), σ 108-109 αρ 272 

Κιονωτός κρατήρας 

Κάποτε στο Λονδίνο, Εμπόριο έργων τέχνης 
Υ 27,3 

Α Τέσσερις νέοι κωμαστές 
Β Έρωτας, γυναικεία μορφή και νέος 
Α Ζωγράφος Μι, [Κ] 

Πρώιμη περίοδος [ΜοΡΙτββ] / 

Προχωρημένη μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡ\Λ 1409, 8 όΐδ - Ρθγθ 490 - δοίΐιβόγ'δ ίοηάοη, 24 4 1967, σ 49 αρ 178 - 
ΜοΡΙτββ (1973), σ 238 - Οθπτρβηοπ (1994), πιν 2 2 

Κιονωτός κρατήρας 

5ριΠ3 (δβςυβδίτο ΟβΓθόιπιβπ - Οοτηβοοόιο, 26 1 1927) 

Ρβπτ3Γ3, Μυδβο ΑτοΙιβοΙοριοο ΝβζιοπβΙβ άι δριη 3 
Υ 40,5 Δχ 37,5 

Α Νέος που κάθεται και τρεις νέοι 
Β Τρεις νέοι 

Α Ζωγράφος Μ 2 , [Κ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1409, 3-Αυπ9βΓΠΓΠ3 (1965), σ 124-125, πίν 152, 156 

Κιονωτός κρατήρας 
δρΐΓΊ3, Τ 25 (Ν/θΙΙβ ΤΓβόόβ) 

ΡβΓΓ3Γ3, Μυδβο ΑισόβοΙοριοο ΝβζιοηβΙβ άι δρΐΠ3 
Α Μαινάδα και Σάτυροι 
Β Τρεις νέοι 

Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος, [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1409, 4, 1415 - Αδημοσίευτος 

Κιονωτός κρατήρας 
δριηβ, Τ 783 (\/3ΐΙβ Ττβόόβ) 

ΡΘΓΓ3Γ3, Μυδβο Ατοίτβοίορίοο Ν3ΖΙ0Π3Ι6 άι δριηβ 
Α Μαινάδες, Έρωτας και Σάτυροι 
Β Έρωτας, γυναικεία μορφή και γυμνός νέος 
Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΒββζΙβγ] 

ΑΠν 2 1409, 5 - Αδημοσίευτος 

Κιονωτός κρατήρας 
δριηβ, Τ 820 0/3ΐΙβ ΤτβΡΡ3) 

ΡβΠ"3Γ3, Μυδβο ΑτοΙιβοΙοριοο ΝβζιοηβΙβ άι δριηβ 25631 
Υ 26,5 Δχ 21,7 

Α Μαινάδες, Έρωτας και Σάτυροι 
Β Έρωτας, γυναικεία μορφή και γυμνός νέος 
Ζωγράφος του Μελεάγρου [Βββζΐβγ] 

Προχωρημένη μέση περίοδος [Κ] 

ΑΗΨ 1409, 6 - Μβδδβι (1978), σ 81 

Κιονωτός κρατήρας 

Κάποτε στη Ρώμη, Εμπόριο έργων τέχνης (πρώην ιδιωτική συλλογή νβίβηίί) 
Α Σκηνή κώμου με τέσσερις νέους, εκ των οποίων ο ένας κρατά δάδα 
Β Έρωτας, γυναικεία μορφή και νέος 
Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΒββζΙβγ] 
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Κατάλογος αγγείων 


ΑΡν 2 1409, 8 1693 - Αδημοσίευτος 


ΜΕΙ 25 
πίν. 10Γ 


ΜΕΙ 26 
εικ. 3Α 
πίν. 10Α.Β.Δ 


ΜΕ1_ 27 
πίν. 11Δ 


ΜΕΙ 28 
εικ. 3Β 
πίν. 11Α.Β 


Καλυκωτός κρατήρας 
Ρυνο άϊ Ρυρϋθ 

Βυνο όί ΡυοΙΐθ, Μυδεο ϋ3ΐί3 36930 (1498) 

Υ: 40,3 

Α. Ερμής, Ιώ και Άργος παρουσία θεών και Σατύρων 
Β. Πέντε αθλητές 

Α. Ζωγράφος Μι [Κ] 

Πρώιμη περίοδος [ΒββζΙβγ] - Αρχές πρώιμης περιόδου [Κ] 

ΑΡν 2 1409, 9 - Ρ 3 Γ 3 490 - Αάόεηάβ 2 374 - ΗβΝδηά (1931), σ. 7, 31 - 
δίοΠΙβΓΤηθηη (1966), πίν. 36 - ΜοΡΙιεε (1973), σ. 238 αρ. 4, 249-253, πίν. 66 

- ΜοΡίΐθθ (1976), σ. 392 αρ. 30 - δίίθΛοη (1982), σ. 158 σημ. 29 - Οίΐ3ϋ- 
Κ3(τίΙ κ.ά. (1986), σ. 18, εικ. 14 - ΑΓ3ί3ί (1990), σ. 159-161, εικ. 9 - ϋΜΟ V 
(1990), σ. 669 λ. Ιο I 56 (ΥθΙουπδ, Ν.) - δίβίπίτβιΐ, Μ., ϋββ Μοίίν άβδ Αυοβδ ίπ 
όθΓ 9Πβοόϊ5θίιβπ ΒίΙόΚυπδΙ, Μβϊπζ 1995, πίν. 47.1 - ΑηύΓββδδϊ (1996), σ. 108 

- ΑηάΓθ355ί-θ3δ53ηο (1996), σ. 746-780 - ϋΜΟ VIII (1997), σ. 1125-1126 λ. 
δίΐεποϊ 164 (δίιποη, Ε.) 

Καλυκωτός κρατήρας 
Αθήνα, ΕΑΜ 12489 (Ν. 1128) 

Υ: 32,4-33 Δχ: 35,4 Δβ: 15,8-16 

Α. Ανεξήγητο θέμα: νέοι με ανατολίτικα ενδύματα συνοδεία σκύλων και 
παρουσία γυναικείων μορφών και Έρωτα / Κάποιος μύθος του τρωικού 
κύκλου; [δοήβυβηόυιρ] 

Β. Σάτυρος ανάμεσα σε δύο Μαινάδες 
Α. Ζωγράφος Μ-, [Κ] 

Πρώιμο έργο [Ββ3ζίβγ] 

Προχωρημένη πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν" 1409, 10 - Ρ3Γ3 490 - Αάάβηάθ 2 374 - ΝίοοΙβ (1911), σ. 258-259 - 
Καρούζου (1964), σ. 19, πίν. 5.1 - ΜοΡΙίθθ (1973), σ. 238 αρ. 5, πίν. 67.1 - 
δε03υβηΡυΓ9 (1975), πίν. 39,1-2 

Καλυκωτός κρατήρας 
03ΐνί 

Μαδρίτη, Μυδβο ΑίηυεοΙόςμοο ΝβοίοηθΙ 11012 (I. 209) 

Υ; 36/37 

Α. Διόνυσος, Αριάδνη και Έρωτας ανάμεσα σε Μαινάδες και Σατύρους 
Β. Τέσσερις νέοι 

Ζωγράφος Μ 2 [Κ] 

Προχωρημένη πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν Ζ 1409, 11 - Ε3ΙΪ5 (1910), σ. 131, εικ. 3 - ΑΙνβΓθζ-Οδδοτίο (1910), σ. 108, 
εικ. I, II - ΙβΓουχ (1912), σ. 125-126 αρ. 209 - ΟνΑ Μδάπό ϋ (1944), σ. 6, πίν. 
10,13-Ρ- ΜθίζοβΓ (1951), σ. 115, πίν. 11,3 - ΜοΡΡεβ (1973), σ. 255 - ϋΜΟ 
III (1986), σ. 483 λ. ΟίοηγδΟδ 721 (Οβερθίτί, Θ.) - Ρ3ϋΙ-Ζίη5β(1ϊΠ9 (1994), σ. 
42 σημ. 540 

Καλυκωτός κρατήρας 

ννΟτζΟυρρ. Μ3Τίίη-νοπ-νν39η6Γ Μυδβυπι Ρθγ υπίνβΓδϊΙβΙ Η 4643 (Ι_. 522) 

Υ: 32,6-34,3 Δχ: 34,4-35 Δβ: 15 

Α. Αταλάντη και Μελέαγρος ανάμεσα σε κυνηγούς 

Β. Έρωτας και τρεις αθλητές 

Ζωγράφος Μ 2 [Κ] 

Προχωρημένη πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν" 1410, 14- Αάάθηάβ 5 374 - ίβηρίοΐζ (1932), σ. 106, πίν. 191 - ΜθΙζοθγ 
( 1951), σ. 313 αρ. 24, σ. 315 αρ. 39.2 - ΕοΚδΙθίη (1956), ο. 92-93, σημ. 10 
αρ. 4 - ννβΙΙθΓ (1959), σ. 38-40, εικ. 30 - \Λ/βό$ΙβΓ (1967), σ. 306 - δίιποη 
(1970), σ. 19 σημ. 25 - ΒθοΚ (1975), πίν. 86.417 - δίτηοπ (1975), σ. 154 - 
ΟυΓβπά-ϋδδθΓβρυβ (1980), σ. 104 σημ. 53 - ϋΜΟ II (1986), σ. 944 λ. 
ΑΙβΙβπΙβ 41ο (Β03Γ0ΓΠ3Π, ϋ.) - ϋΜΟ VI (1992), σ. 418 λ. ΜθΙββρεοδ 39 
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Κατάλογος αγγείων 


ΜΕί 29 
πίν. 11Γ 


ΜΕί 30 
πίν. 12ΣΤ 


ΜΕΙ 32 
πίν. 12Β.Ε 


ΜΕί 33 
εικ. 4Α 
πίν. 12Α.Δ 


ΜΕί 34 
πίν. 12Γ 


ΟΛ/οοδίοτά, 8.) - δϊΓηοη (1994), σ. 23, σ. 25 εικ. 36 - Βθγπποθγ (1996), σ. 77, 
εικ. 12 - δοίιηβρρ (1997), σ. 431, 529-530 αρ. 513 

Καλυκωτός κρατήρας 
δρίπθ, Τ. 121 Α (Ν/θΙΙβ Ρβ93) 

ΡβιτβΓΒ, Μυδβο Αγο(ιθοΙο 9 ϊοο ΝβζίοηβΙβ άί δρίη3 4920 
Υ: 27 Δχ; 28,9 [ίβζζί] 

Α. Διόνυσος και Αριάδνη με δύο Σατύρους 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Α. Ζωγράφος Μι [Κ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡ\Λ 1409, 12- Μ3556Ϊ (1978), σ. 131-132, πίν. ΧίΙ, 2 

Καλυκωτός κρατήρας 
Ρίεηςβ, Νοοθγθ άθ’ Ρβρβηί 592 
Α. Συμπόσιο 
Β. Σάτυρος και Μαινάδες 

Ζωγράφος Μ 2 ; [Κ] 

Προχωρημένη πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΝβροΙί (1970), σ. 174, 176 εικ. 105-106 

Καλυκωτός κρατήρας 
ΒοΙορπβ 

ΒοΙθ9Π3, Μυδβο Οίνίοο 305 
Υ: 35 Δχ: 35 

Α. Ελένη και Πάρις παρουσία Αινεία και Ερώτων 

Β. Έρωτας ανάμεσα σε δύο νέους 

Κοντά στον Ζωγράφο του Μελεάγρου [ΒββζΙβγ] 

Προχωρημένη πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚν" 1416, 1 - θη3ΐί-Κ3ΐΊΪΙ (1955), σ. 168-169 αρ. 128, πίν. 19 - ΟΥΑ 
Β 0 Ι 09 Π 3 ϊν (1957), III I σ. 17-18, πίν. 88 - ίΙΜΟ I (1981), σ. 382 λ. Αίηβίθδ 16 
(03Π0ί3ΠΪ, Ρ.) - ίΙΜΟ IV (1988), σ. 518 λ. ΗβΙβη© 94 (ΚβΙιίΙ, ί.) 

Καλυκωτός κρατήρας 
Καπύη (παρ. Οβρυβ) 

\Λ/ϋΓζΡυΓ 9 , Μ3Γΐίη-νοη-ν\/39ηθΓ Μυδβυιτι άβΓ υπϊνθΓ5ϊί3ΐ ί. 523 
Υ: 33,8-35 Δχ: 35,5-36 Δβ: 16,2-16,4 

Α. Διόνυσος που κάθεται ανάμεσα σε Μαινάδες, Σατύρους, την Αφροδίτη 
και έναν Έρωτα 

Β. Διόνυσος που κάθεται ανάμεσα σε Μαινάδες, Σατύρους, μια Νίκης και 
έναν Έρωτα 

Ζωγράφος του \Λ/ϋΓζόυη 9 523 [ΒβθζΙβγ] 

Προχωρημένη πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚν" 1415, 1 - Αάάβηάθ 2 375 - ΗθΙτΙθηά (1931), σ. 32, 78 - ίΒηρΙοΙζ (1932), 
σ. 106, πίν. 192 - ΖϋοΙτηβΓ (1938), σ. 8, 11, εικ. 8 - Μβίζςβτ (1951), σ. 53, 
130-131, πίν. 15,3 - Ρτοηίης, δίτηοη (1975), σ. 154 - ίΙΜΟ III (1986), σ. 454 
λ. Οίοηγ5θ5 337 (035Ρ3ΓΠ, Ο.) - Ρ3υΙ-ΖίΠδβΓΐίη9 (1994), σ 45 σημ 567 - 
Οβτηρβηοπ (1994), πίν. 4.2 

Καλυκωτός κρατήρας 

Βοστώνη, Μυδβυηη οί Ρίπο Αάδ 21.271 

Υ: 31,75 Δχ: 33,2 

Α. Ζευγάρι Διονύσου και Έρωτα ανάμεσα σε Μαινάδες, Σατύρους και 
Έρωτες 

Β. Έρωτας και δύο νέοι 

Α. Ζωγράφος του Λονδίνου Ρ 90 [Ββ3ζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΠν 2 1417, 2 - Αάάοηάθ 2 375 - νβιτηβυΙ© (1966), σ. 22 - Ηβπτηβηη (1988), 
σ. 31 αρ. 19 
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Κατάλογος αγγείων 


ΜΕΙ 35 
εικ. 17 
ττίν. 13Α.Β 


ΜΕΙ. 36 
ττίν. 13Γ.Δ 


ΜΕΙ 37 
εικ. 20 
πίν. 14Β 


ΜΕΙ 38 
εικ. 57Α 
πίν. 14Α 


ΜΕΙ 39 
πίν. 14Γ 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Βατικανό, Μυδβο Οτβροπθηο Είαιβοο ίην. 9106 

Υ; 37,5-37,8 Δχ: 40,8-41,4 Δβ: 21,2 

Α. Ποσειδώνας και Αμυμώνη ανάμεσα σε έναν Έρωτα, την Αφροδίτη και 
Σατύρους 

Β. Τέσσερις αθλητές 

Ζωγράφος Μ 2 [Κ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1410, 15 1493 - Αάάβπάθ 2 374 - ΤίδοΜΡβίπ (1791-5), σ. 5, πίν. 109 - 
Ν093Γ3 (1939), σ. 222, εικ. 2 - ΒββζΙβγ (1954), σ. 91 - δοΙτθυβη&υτρ (1961), 
πίν. 12,23 - ΙΙΜΟ I (1981), σ. 747 λ. Αστγιποηβ 61 (δίτηοη, Ε.) 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
ΑΡθγΡθθπ, υηίνβτδϊΐγ 772 

Α. Έφιππος Ποσειδώνας ανάμεσα σε Σατύρου, μια ανδρική και μια 
γυναικεία μορφή 
Β. Τέσσερις γυμνοί νέοι 

Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΜοΡΟθβ] / Ζωγράφος Μ 2 [Κ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

Αδημοσίευτος 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ννϋΓζδυι-ς, Μ3τ1ίη-νοη-\Λ/39ηβτ Μυδβυιπ άβτ ΙΙηίνβΓδίΙδΙ Η 5982 
Υ: 36,5-37,2 Δχ: 37,5-37,8 Δβ: 18,2 
Α. Σίσυφος 

Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΟυοΚθτ] /Α. Ζωγράφος Μ 2 [Κ] 

Τέλη πρώιμης περιόδου [Κ] 

δίτηοη, Ε„ ΡΙτίΙίρρ νοη ΖβΡθγπ ΚθΙβηάβτ 1994, ΑυρυδΙ ΒΙβΙΙ 1 - Βθτητηβηη, 
(1994), σ. 71 κ.ε., σ. 199-200 αρ. Α 47, εικ. 57 - δίτηοη, Ε., δίδγρίιοε 3υί 
βίηθΠΊ ΟΙοοΚθηΙίΓβΙθΓ άβδ ΜβΙββρβιτηβΙθΓδ, ΑΑ 1994, σ. 23-32 - 1.ΙΜΟ VII 
(1994), σ. 467 λ. Ροδβίάοη 188 (δίτηοη, Ε.,), σ. 785-786 λ. δίδγρΡοδ I 40 
(ΟδΚΙθγ, 3.) 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Λονδίνο, ΒπϋδΟ Μυδβυτπ 1917.7-25.2 
Υ: 31,5 Δχ: 34,2 Δβ: 18 

Α. Άφιξη Απόλλωνα πάνω σε κύκνο και υποδοχή του από δύο Μαινάδες και 
ένα Σάτυρο 

Β. Έρωτας ανάμεσα σε δύο αθλητές 
Ζωγράφος Μ 2 [Κ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1410, 16 - Αάάθηάβ 2 374 - ΤίΙΙγβΓά (1923), πίν. 26,162 - ΟοοΚ (1914- 
1940), ίί σ. 461, εικ. 359 - Μβίζθβτ (1951), πίν. 24.2 - ΙΙΜΟ II (1984), σ. 227 
λ. ΑροΙΙο 343 (Ι_3τηΡπηου<ΐ3Κί5, \Ν., κ.ά.) - ϋβηΚίηδ-δΙοθη (1996), σ. 186 αρ. 
62Β 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
ΒοΙορπθ 

ΒοΙορηβ, Μυδθο Οίνίοο 329 
Υ: 39 Δχ: 39 

Α. Διόνυσος που κάθεται ανάμεσα σε Έρωτα, Μαινάδες και Σατύρους 
Β. Τέσσερις νέοι αθλητές 

Ζωγράφος Μ 2 [Κ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1410, 21 - Α(Μβηά3 2 374 - ΡβΙΙβοηηί (1912), σ. 165-167, εικ. 97 - 
Μθίζοβτ (1951), σ. 121, 130, πίν. 15.2 - Ο/Α ΒοΙορηβ ίν (1957), σ. 18, πίν. 
89.1-2, 91.3-4, 92.5-6 - <3ονί (1982), σ. 282 - ΙΙΜΟ III (1986) σ. 454 λ. 
□ίοηγδΟδ 336 (035ρ3ΐτί, Ο.) - ΡβυΙ-ΖίηδβτΙϊπρ (1994), σ. 45 σημ. 567 
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Κατάλογος αγγείων 


ΜΕΙ40 
ττίν. 15Α.Δ 


ΜΕ141 
ττίν. 14Δ 


ΜΕΙ_ 42 
εικ. 21Α 
εικ. 57Β 
πίν. 15Β.Ε 


ΜΕΙ 43 
πίν. 16Γ 


ΜΕΙ 44 
εικ. 58Α 
πίν. 15Γ.ΣΤ 


ΜΕΙ 45 
πίν. 16ΣΤ 


ΜΕ1_ 46 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Βερολίνο, ΑπΙίΚθηδθΓητπΙυηο, δίΒβΙΙϊοόβ Μυδββη - ΡτβυδδίδοΟβΓ ΚυΙΙυτββδΐΙζ 
Ρ 2644 

Α. Διόνυσος που κάθεται παρουσία Έρωτα, Αθηνάς(;), Ερμή και Μαινάδων 
Β. Τέσσερις νέοι αθλητές 

Ζωγράφος Μ 2 [Κ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΗν 2 1410, 19 - ΟβΓόβτά (1845), σ. 34, πίν. Ε 6-7 - ΡβυΙ-ΖίηδβΓίίης (1994), 
σ. 45 σημ. 567 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΡθΙβίςό, ΝοτίΙτ 03Γ0ίίτΐ3 Μυδβυτπ οί Ατί (3 57.14.25 (πρώην ιδιωτική συλλογή 
δρίηΚ) 

Α. Διόνυσος που κάθεται ανάμεσα σε Μαινάδες και Σατύρους 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Α. Ζωγράφος Μ 2 ; [Κ] 

Πρώιμη περίοδος [ΒβθζΙβγ] 

ΑΡν 2 1410, 22, 1415-ΡθυΙ-ΖίηδβΓίϊηρ (1994), σ. 45 σημ. 567 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Παρίσι, Μυεββ άυ ίουντβ Ο 505 (ΕΟ 133 - Ν 2661) 

Υ: 32-32,8 Δχ: 33,6 Δβ: 17,9 

Α. Διόνυσος που κάθεται ανάμεσα σε Μαινάδες και Σατύρους 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Α. Ζωγράφος Μ 2 [Κ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡ\/ 2 1410, 17 - ΡοίΙίθΓ (1897-1922), 1121 - ΟνΑ ίουντο ν (1928) III I β, σ 4, 
πίν. 1,4.7.9, εικ. 9 - ΡβυΙ-ΖΐηδβτΙϊηρ (1994), σ. 45 σημ. 567 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
δ3Πΐ3 Α93ί3 άβ' Οοϋ 

Νεάπολη, Μιΐδβο ΑτοόβοΙοοίοο ΝθζίοηβΙβ 931 

Α. Διόνυσος που κάθεται ανάμεσα σε Μαινάδες και Σατύρους 

Β. Έρωτας και δύο αθλητές 

Α. Ζωγράφος Μ 2 (ρέπλικα της Α του ΜΕί 42) [Κ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΗΨ 1410, 18 - Ρ3υΙ-Ζϊπ5βτ1ίη9 (1994), σ. 45 σημ. 567 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Λονδίνο, Βπίίδό Μυδβυτπ 1772.3-20.201 (και όχι 1952.11-8.1, όπως 
αναφέρεται στον κατάλογο ΑΡ\/ 2 του ΒβθζΙβγ) 

Υ: 33 Δχ: 35 Δβ: 17,2-18 

Α. Διόνυσος που κάθεται ανάμεσα σε Μαινάδες και Σατύρους 
Β. Γυμνός νέος ανάμεσα σε δύο ιματιοφόρους νέους 
Ζωγράφος του \Λ/ϋτζόυτ 9 523 [ΒβθζΙβγ] / Α. Ζωγράφος Μ 2 [Κ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1415,2- ΑόόβηόΗ 2 375 - ΡβυΙ-ΖίηδβΓϋηρ (1994), σ. 45 σημ. 567 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Κάποτε στο Λονδίνο, Εμπόριο έργων τέχνης 

Υ: 34,2 Δχ: 35 

Α. Διόνυσος που κάθεται ανάμεσα σε Μαινάδες και Σατύρο 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Τρόπος του Ζωγράφου του Μελεάγρου, αν όχι από το χέρι του [ΜοΡΙτββ] Α. 
Ζωγράφος Μ 2 ; [Κ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

δοΙίΊβόγ'δ ίοηάοη, 11.12.1989, σ. 42-43 αρ. 73 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
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Κατάλογος αγγείων 


πίν 17Γ 


ΜΕΙ 47 
πίν 16Β Ε 


ΜΕΙ_ 48 
πίν 17ΣΤ 


ΜΕΕ 49 
εικ 58Β 
πίν 11 Α Δ 


ΜΕΙ_ 50 
πίν 17Β Ε 


ΜΕΙ 51 
εικ 21Β 
εικ 59Α 
πίν 18Α Γ 


ΜΕΕ52 
πίν 18Β 


Κάποτε στη Νέα Υορκη, Εμπόριο έργων τέχνης (κάποτε σε ιδιωτική συλλογή 
στο ίυρβπο) 

Υ 34,3 

Α Διόνυσος που καθεται ανάμεσα σε Σατύρους και Μαινάδα 
Β Τρεις ιματιοφόροι νέοι 

Α Ζωγράφος Μ 1 [Κ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

δοίδβδγ'5 Ν Υ , 17 12 1997, αρ 106 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
ΒυίίβΙο, ΜυδβυΓΠ οί δοΐθποβ Ο 12850 

Α Διόνυσος που κάθεται ανάμεσα σε Μαινάδες και Σατύρους 
Β Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Α Ζωγράφος Μ 2 , [Κ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1410, 20 - ΖιπβθΓΐιης (1994), σ 45 σημ 567 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Κάποτε στο Λονδίνο, Εμπόριο έργων τέχνης 

Υ 39,4 

Α Σαιυροι και Μαινάδες 

Β Τρεις ιματιοφόροι νέοι, ένας με στλεγγίδα και ένας με βακτηρία 
Α Ζωγράφος Μ 2 , [Κ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

δοΐάβόγ'5 Εοηάοπ, 3 12 1991, σ 66 112αρ 140 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Λονδίνο, ΒπΙιεΙτ Μυδθυπτ Ρ 58 
Υ: 33 Δχ: 35,8 Δβ: 17-17,5 
Α Σάτυροι, Μαινάδες και Έρωτας 
Β Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Α Ζωγράφος Μ 2 [Κ] 

Πρώιμο έργο, [ΒββζΙβγ] / Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1410, 23, 1415-\Λ/3ΐίβΓ5 (18960), σ 41 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Νέα Υόρκη, ΜβίΓοροΙϊίΒΠ Μυδβυππ οί Ατί 06 1021 214 
Υ: 33,5 Δχ. 34 Δβ: 

Α Αριάδνη ανάμεσα σε Σατύρους και Μαινάδα 
Β Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Α Ζωγράφος Μ 1( [Κ] 

Πρώιμο έργο [ΒββζΙβγ, ΜοΡόββ] / Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1410, 24, 1415- ΜοΡδββ (1973), σ 238 αρ 6 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Παρίσι, Μυβββ άυ ίουντθ Ο 512 
Υ: 32,8-33,2 Δχ: 35 Δβ: 17,2 
Α Σάτυροι και Μαινάδες 
Β Τρεις νέοι ιματιοφόροι 
Α Ζωγράφος Μι 
Μέση περίοδος 

ΑΡν 1410, 25- ΟΥΑ ίουνΓθ ν (1928) III I β, σ 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Βιέννη, ΚυηδίΐΉδΙοπδοΟββ Μυ$6υπτ 1143 
Υ: 39,1/39,5 Δχ· 41,8/42 
Α Ελένη(,) και Πάρις(,) παρουσία του Αινεία(,), των Διοσκούρων(,) και ενός 
Έρωτα 

Β Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Ζωγράφος Μι [Κ] 


[Κ] 

[Κ] 

5, πίν 3,2 4, εικ 0 
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Κατάλογος αγγείων 


ΜΕί 53 
πίν 16Α Δ 


ΜΕΙ 54 
πίν 18Δ 


ΜΕΙ 55 
εικ 18 
εικ 56Α 
πίν 19Α 


ΜΕΙ. 56 
εικ 19 
εικ 56Β 


ΜΕΙ. 57 
εικ 59Β 
πίν 19ΒΔ 


ΜΕΙ. 58 
πίν 19Γ 


Προχωρημένη πρώιμη περίοδος [ΒββζΙβγ] 

ΑΠ\Λ 1410 27 - Αάάθπάβ 2 374 - ΟΜβΙι-ΚθΜιΙ (1955), σ 173, πίν 24,2 - 
ΜοΡΗδβ (1973), σ 238 αρ 7, πίν 68 - ΟνΑ \Λ/ιβπ ιιι (1974), σ 25, πίν 
123,1-3-ΙΙΜΟ IV (1988), σ 520 λ ΗβΙβηβ 109 (ΚβόιΙ, I) 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Μαδρίτη, Μυδβο ΑτηυβοΙοοιοο ΝθοιοπρΙ 11031 (I. 223) 

Υ 40 Δχ 43 

Α Ηρακλής που κάθεται ανάμεσα σε Μαινάδες και Σατύρους 
Β Τέσσερις νέοι ιματιοφόροι 
Α Ζωγράφος Μ 2 , [Κ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1410, 26 - Αΐνοτβζ-Οβδοπο (1910), σ 41, πιν 23 2 - νοΙΙΚοτπηπΘΓ 
(1988), σ 66 αρ 487 

Θραύσμα κωδωνόσχημου κρατήρα 
Αθήνα 

Βόννη, υηινβΓ$ιΐ3ΐ - ΑΚθάθίτιΐδοΟθδ Κυπδϊπιυδβυτη 540 
Μ ΣΥ 19 

Α (Ο Θησέας με τον ταύρο) 

Α Ζωγράφος Μι [Κ] 

Αρχές πρώιμης περιόδου [Κ] 

ΑΡν 2 1411, 29 - Αάάβηάβ 2 374 - Βγοπίπιθγ (1979), σ 507, εικ 6 - 3ό6«οη 

(1982), α 157 σημ 26, σ 158 σημ 29 - ΜοΡόββ (1987), σ 293 αρ 55 - 

θ3τπρβηοπ (1994), πίν 3 2 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
ίβιάοπ, Ρΐ]Κ5Μυ$θυτη νβπ Ουάόβάβπ 1956 8 3 
Υ· 38-39,8 Δχ 41,8-42,6 Δβ: 20,2-20,4 
Α Κώμος 

Β Τρεις νέοι ιμαποφόροι 

Ζωγράφος Μι [Κ] 

Τέλη πρώιμης περιόδου [Κ] 

ΑΡν 2 1416, 2 - Αόόθπάβ 2 375 - ΟνΑ Εβιόβπ ιιι (1983), σ 47-48, πίν 148 5-6, 
149 1-3 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Βουδαπέστη, Ηυη93Π3Π Μυδβυτπ οί Ριπβ Ατίδ 50 569 
Υ 38,2-38,4 Δχ 41,8-42,2 Δβ 20,8 
Α Κώμος 

Β Τέσσερις νέοι αθλητές 

Ζωγράφος Μ 2 [Κ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1411, 30 όΐδ - 3ζιΐ39γι-θ35ίΐ9ΐιοηβ (1957), σ 35, πίν 15,1 - ΡβδοΙιβΙ 
(1987), αρ 292 - 8ζιί39γι (1991), σ 496 σημ 25 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Λονδίνο, Βπίΐδίι Μυδβυτπ Ρ 59 (1332) 

Υ 33 Δχ 34,6 Δβ 16-16,6 
Α Κώμος 

Β Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Α Ζωγράφος Μ 2 [Κ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1411, 30- \Λ/3ΐ1βΓ5 (18960), σ 41 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
βριΠ3, Τ 612 (\/θΙΙβ ΤΓβόόθ) 

ΡΘΓΓ3Γ3, Μυδβο Ατεόβοίοςίοο Ν3ΖΙ0Π3ΐβ άι 8ρΐΠ3 3010 
Υ· 38,8 Δχ· 41/41,6 
Α Συμπόσιο 
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V® 


Κατάλογος αγγείων 


Β. Τρεις νέοηματιοφόροι 
ΡΙ 

Α, Ζωγράφος Μ 1 [Κ[ 

Προχωρημένη πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡ\τ 1411, 32 - ΜοΡΡββ (1973), σ. 238 αρ. 8 - ϋοόηΒίοη (1979), σ, 248 - 
Ουτίί, Βθτίί-Ουζζο (1993), σ, 294 αρ. 327 - Ββ&βΟΟΜ (1998), σ. 176 εικ. 20 

ΜΕΙ_ 59 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

πίν. 20Α.Γ ΝοΙθ 

Η3ν3Π3, Μυδβο ΝβοΐοπβΙ άβ ΒθΙΙ 35 Ατίβδ 189 (Ιδιωτική συλλογή κόμη άβ 
Ι39υπ(1ΐ35) 

Υ: 40,4 Δχ: 43,6 
Α. Συμπόσιο 

Β. Τέσσερις νέοι ιματιοφόροι 

Α, Ζωγράφος Μι; [Κ] 

Ίσως πρώιμο έργο [ΒββζΙβγ] / Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡ\τ 1411,31,1415 - ΒοΙΙτβόγ'δ, 20-21.11.1929, πίν. 3,232- Οΐιποδ (1993), 
σ. 157-159 αρ. 67 


ΜΕ1_ 60 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Κατάνη, Μυββο Οίνίοο 705 (1664) 

Υ: 38 Δχ: 42 
Α. Συμπόσιο 
Β. Τέσσερις νέοι 

Α. Ζωγράφος Μ 2 ; [Κ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ) 

ΑΡν 2 1411, 36-ϋόβΠΐηί (1930), σ. 166-167, πίν. 77 


ΜΕΙ61 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

πίν. 21Α.Γ ΒθνβτΙγ ΗίΙΙδ, Βυιπτηβ ΟβΙΙετγ (κάποτε στο εμπόριο έργων τέχνης του 
Λονδίνου) 

Υ: 31,1 
Α. Συμπόσιο 

Β. Έρωτας ανάμεσα σε δύο ιματιοφόρους νέους 
Α. Ζωγράφος Μ : ; [Κ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1411, 33 - Βοΐάθόγ'δ Ι,οηάοη, 3.12.1973, σ. 84 αρ, 140, πίν. 33 


ΜΕΕ62 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

πίν. 20Β.Δ 1-05 Αηρβίβε, Οουπίγ Μυεβυττι οί Αά 50.8.39 (Α 5933.50-45) 

Υ: 33,7-34,4 Δχ: 36,5-37 Δβ: 17,6-17,9 
Α. Συμπόσιο 

Β Έρωτας ανάμεσα σε δύο νέους 
Α. Ζωγράφος Μ 2 [Κ] 

Μέση περίοδος [ΚΙ 

ΑΡν 2 1411, 34 - Αάάεηάε 2 374 - ΟηπδΙίβ'δ Εοπάοπ. 23.7.1917, σ. 18 αρ. 
1030 - ΤϊΙΙγοτά (1923), σ. 93 αρ. 154 - 3οίίιβόγ'5, 2.12.1946, σ. 7 αρ. 62 - 
Οΐβτηβηί (1955), σ. 20 αρ. 23 - 0\/Α |_05 Απρβίβδ ί (1977), σ. 35, πίν. 31, 3-4 


ΜΕΙ_ 63 
εικ. 22Α 
πίν. 21 Β. Δ 



Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Βρυξέλλες, Μυ5θ65 Κογαυχ ά'Ατΐ θί άΉϊδίοίτε Α 196 
Υ: 31,6-31,8 Δχ: 33,5-33,6 Δβ: 17,6-17,8 
Α. Συμπόσιο 

Β. Έρωτας ανάμεσα σε δύο αθλητές 
Α. Ζωγράφος Μ 2 [Κ] 

Μέστ) περίοδος [Κ] 

ΑΡ\Γ1411, 35 - Αδημοσίευτος 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Κθ30ίπ9, ύπίνβΓδίΙγ 45,νίίί.1 



Κατάλογος αγγείων 


ΜΕ!_ 65 
ττίν 22Β 


ΜΕί 66 
ττίν 23Α Δ 


ΜΕΙ 67 


ΜΕΙ_ 68 
εικ 22Β 
εικ 60Α-Β 
ττίν 23Β.Ε 


ΜΕί 69 
ττίν 22Γ.Δ 


Υ 33,5 Δχ 35 
Α Συμπόσιο 
Β Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Α Ζωγράφος Μ 2 [Κ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΗΨ 1411, 37- ΟνΑ Ρθβάιης (1954), σ 42, πίν 26, 2 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
ΡορυΙοηο 

Φλωρεντία, Μυεβο ΑΓΟίίθοΙοριοο Εΐηϋδοο 81907 
Α Συμπόσιο 
Β Τρεις νέοι 

Εργαστήριο του Ζωγράφου του Μελεάγρου (Η διακόσμηση της Β όψη^ 
φαίνεται ότι έγινε από το ίδιο χέρι που έκανε και τις Β πλευρές των ΑΠ\Γ 
1410, 22, 23, 24 και 1411, 31 Η Α όψη όμως δε φαίνεται να συνδέεται με το 
Ζωγράφο του Μελεάγρου) [ΒββζΙθγ] 

ΑΡν 2 1415 - Οπδίοίβηι (1981), σ 167, 170, εικ 140 - ΡθάβΙι κά (1993), σ 
120, εικ 105 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Κάποτε στο Λονδίνο (και μετέπειτα στη Νέα Υόρκη), Εμπόριο έργων τέχνης 
(κάποτε στο ΝοδΙβΙΙ Ρποτγ, ιδιωτική συλλογή λόρδου 31. ΟεννοΙό 1) 

Υ 33/33,4 

Α Διόνυσος που κάθεται ανάμεσα σε Μαινάδες και Σατύρους 
Β Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Ζωγράφος του ννυτζΟυτρ 523 [Οοτόθίί] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΗΨ 1415, 3 - ΑΟόβηΟο 2 375 - Οίιπβίιβ'β ίοηάοη, 30.4.1975, σ 36 αρ. 51, 
πίν 18 - 3οΙΡθΡγ'5 Ν Υ , 12 6 1993, αρ 121 - ΡβυΙ-ΖιηδβτΙιηρ (1994), σ 45 
σημ 567 

Θραύσμα κωδωνόσχημου κρατήρα 
Αθήνα 

Αθήνα, Μουσείο Αγοράς - Συλλογή Πνύκας 316 
ΜΣΥ: 6,5 

Α. (Διόνυσος που κάθεται και Μαινάδα) [ΟογΡθΙΙ] 

Ζωγράφος του ννύΓζβυτρ 523 [ΒβοζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΗΨ 1415, 4 - ΤβΙοοίΙ-ΡίτιΙιρρβΚι (1956), σ 65, πίν 32.316 - ΡουΙ-ΖιηββτΙιηθ 
(1994), σ 45 σημ 567 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Καπύη (παρ Οβρυβ) 

Παρίσι, ΒιόΙιοΙίιβςυθ ΝβΙιοηοΙβ - Οβόιηβΐ Οβδ ΜβόθιίΙβδ βΐ ΟΆηΙιρυβδ 
932 

Υ: 32,6-33 Δχ: 34,2-34,4 Δβ: 17,3-17,4 
Α Διόνυσος που κάθεται ανάμεσα σε Μαινάδες και Σατύρους 
Β Τρεις νέοι ιματιοφόροι 
ΟΞΥ[Β]ΑΦΑ \\ 

Ζωγράφος του ννυτζόυτρ 523 [Οοτόοΐί] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡ?ν 2 1415 - ύβ ΡιάάβΓ (1902), σ 557-558 - ΒβθζΙεγ (1941), σ 597 - 
ϋοίτηδίοη (1979), σ 162 τύπος 14 ί νιι αρ 17 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Θήβα 

33Γ3|βνο, Μυβθθ ΝθΙιοηβΙ άβ 13 ΡβρυόΙιςυβ δοοίΗΐΐδίβ άθ Βοηπιθ- 
ΗθΓζβ9ονιηθ 416 
Υ 23,2 Δχ· 24,5 Δβ 12,3 

Α. Διόνυσος που κάθεται ανάμεσα σε Σατύρους και Μαινάδα 
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Κατάλογος αγγείων 


ΜΕΙ_ 70 
πίν. 23Γ.ΣΤ 


ΜΕΙ_ 71 


ΜΕΙ 72 
πίν. 24Α 


ΜΕΙ 73 


ΜΕΙ 74 
πίν. 25 


ΜΕΙ 75 
πίν. 26Α 

14 


Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κοντά στον Ζωγράφο του Μελεάγρου [νοη ΒοίίτητβΓ] 

Τέλη μέσης περιόδου [Κ] 

ΒυΙοτάθ, \Λ/ί53βηδθΡ8ίΙίίοΙτβ ΜίίΙβίΙυηρβπ 3υ5 Βοεπΐβη υπό άβτ Ηβίζβςοννίηθ 
12 (1912), σ. 284 αρ. 95, εικ. 50 - ΟνΑ δ3Γ3]βνο (1975), σ. 50, πίν. 47 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Τοπηο, Μυδβο άί ΑηίίθΙτίΐ3 4119 (οοΙΙ. υπίνβΓδϊίέι 2063) 

Υ: 21 

Α. Διόνυσος ανακεκλιμένος ανάμεσα σε Μαινάδα και Σατύρους 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Τρόπος του Ζωγράφου του Μελεάγρου [Ι_ο Ροτίο] 

Τέλη μέσης περιόδου [Κ] 

ΟνΑΤοπηο ίί (1969), σ. 7, πίν. 111,1-2 

Θραύσμα κωδωνόσχημου κρατήρα 
υΐΙβδίΓΘΐ 

υΐΙβδίΓθί, Μυδββ ΜοηοοΓορίΓίςυβ ά'υΐίβδίτβί 247 
ΜΣΔ: 10,2 

Β. (Ιματιοφόρος νέος) 

Θυμίζει το στιλ του Ζωγράφου του Μελεάγρου 

0\/Α Μυδββ ΜοηορΓθρίιίςυβ ά'υΐΙβδίΓβί ί (1984), σ. 24, πίν. 14,2 

Δύο θραύσματα ενός κρατήρα 

Κάποτε στη Λειψία, υηίνβτδϋβΐ Τ 686 (χάθηκαν μετά το Β' παγκόσμιο 
πόλεμο) 

Α. 12:14,5 
Β. 11:12,5 

Α. (Αποσπασματικά σωζόμενες μορφές δύο κυνηγών) 

Β. (Αποσπασματικά σωζόμενη μορφή ενός νέου) 

Α. Ζωγράφος Μ 2 ; [Κ] 

Πρώιμη περίοδος [ΜοΡΙτββ] 

ΑΚν 2 1412, 53 - ΜοΡΙτββ (1973), σ. 239 αρ. 12, πίν. 65.2 

Θραύσμα κρατήρα 
ϋΙΙθδίΓβΙ 

υΐΙθδίΓβΙ, Μυδββ ΜοηορτβρΙτίρυβ άΌΙΙθδίΓβΙ 367 
ΜΣΔ: 5,4 

(Γυναικεία μορφή) 

Θυμίζει το στιλ του Ζωγράφου του Μελεάγρου 

0\/Α Μυδββ Μοηοριπρόκιυβ Ο'υΐΙβδίΓβΙ ί (1984), σ. 25, πίν. 15,2 

Υδρία 

Κοντά στη Νεάπολη 

Νέα Υόρκη, ΜβΙχοροΙίΙβη Μυδβυηη οί Αύ 56.171.56 (πρώην ιδιωτική συλλογή 
Ηβ3Γ5ί) 

Υ. 43,6 

Ποσειδώνας και Αμυμώνη ανάμεσα σε έναν Έρωτα, την Αφροδίτη και τον 

Πέλοπα(;), Σατύρους και Νύμφες 

Ζωγράφος Μι [Κ] 

Αρχές πρώιμης περιόδου [ΒββζΙβγ] 

ΑΚν 2 1412, 46 1693 - Αάάβηάθ 2 374 - ΒΓΟΠίπιβΓ (1938-1939), σ. 175, πίν. 69 
- ΟβδΚβγ-ΒββζΙβγ (1954), σ. 91 - ΜίΙηβ (1962), σ. 306, πίν. 82,5 - ΟίβίτΙ 
(1964), σ. 205 σημ. 257 Ρ - ΜοΡίιββ (1973), σ. 221, 238 αρ. 9, πίν. 69.1 - 
ΡοΙδοητ (1976), πίν. 59 - ΤτβηάβΙΙ (1977), σ. 282 σημ. 4 - 1_1ΜΟ I (1981), σ. 
747 λ. Αιπγττιοηβ 60 (δίτηοη, Ε.) - δοίιβίοΐά (1981), σ. 255-256, εικ. 365 - 
ΡοΟβάδοη (1992), σ. 272 - Ρββάβτ (1995) σ. 2, 361-363 αρ. 116 

Υδρία 

Νεάπολη, Μυδβο ΑτοΡβοΙοφΟΟ Ν3Ζΐοη3ΐθ 2375 




Κατάλογος αγγείων 


ΜΕΙ_ 76 
ττίν. 26Β.Γ.Δ 


ΜΕΙ_ 77 
πίν. 27Α 


ΜΕΙ 78 
πίν. 27Γ 


ΜΕί 79 
πίν. 27Β 


Υ: 39 

Διόνυσος και Αριάδνη ανάμεσα σε Μαινάδες, Σατύρους και έναν Έρωτα 
Ζωγράφος Μ-ι; [Κ] 

Πρώιμο [ΒββζΙβγ] / Αρχές μέσης περιόδου [Κ] 

ΑΡν 2 1412, 47 - ΜοΡΡββ (1973), σ. 239 αρ. 10, πίν. 70 

Υδρία 

Τάραντας, Οοηΐτθάβ Μβάτβ Οτβζίβ - Τ. III άβ! 28.3.1910 
Τάραντας, Μυδβο ΝβζίοπβΙβ 4599 (4399) 

Υ: 40 Δχ: 15 

Ηρακλής που κάθεται ανάμεσα σε έναν νέο (Ιόλαος;) και μια γυναικεία 
μορφή (Ήβη;), Σατύρους και Μαινάδες(;) 

Ζωγράφος Μ 1 [Κ] 

Πρώιμο [Ββ3ζΙβγ] / Αρχές μέσης περιόδου [Κ] 

ΑΡν 2 1412, 48 - δοΡβυβηόυτο (1958), σ. 65, πίν. 31,2 - ΜοΡΡββ (1973), σ. 
239 αρ. 11 - νοΙΙΙωηππΊΘΓ (1988), σ. 66 αρ. 488 - ϋΜΟ V (1990), σ. 155-6 λ. 
ΗβτβΙάβδ 3221 (Β03Γ0ΠΊ3Π, ϋ. κ.ά.) - ϋρροΐίδ (1994), σ. 31 εικ. 16, σ. 150-151 
εικ. 128 - ΡθυΙ-ΖϊΠδΘΓΐίης (1994), σ. 34 σημ. 411 - ΟΆπτίοίδ κ.ά. (1997), σ. 
384 αρ. 157.1 

Υδρία 

Ρυνο όί ΡυρΙίβ 

Ρυνο άί ΡυςΙίβ, Μυδβο ϋθΗβ 36853 (1418) 

Υ: 35 

Αταλάντη και Μελέαγρος ανάμεσα σε κυνηγούς 
Ζωγράφος Μ 2 [Κ] 

Προχωρημένη μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1412, 49 - Ρ3Γ3 490 - Θόίζβ (1938), σ. 219 σημ. 3 - ΜθΙζθθγ (1951), σ. 
313 - δίοΜβιτηβηη (1966), σ. 28, πίν. 38 - \Λ/βόδΙβι- (1967), σ. 306 - διηηοη 
(1970), σ. 19 σημ. 25 - δΡβΚοη (1982), σ. 166 σημ. 62 - ϋΜΟ II (1984), σ. 
944 λ. Αί3ΐ3πίβ 41 (Βθ3ΓάΓΠ3π, 3.) - ϋΜΟ VI (1992), σ. 418 λ. ΜθΙββρτοδ 38 
(\Λ/οοάίοτά, δ.) - ΑπάΓββδδϊ (1996), σ. 99-100 - ΑπόΓβ35δί-03533 πο (1996), σ. 
678-687 - δοΐτηβρρ (1997), σ. 432, 530 αρ. 515 

Υδρία 

Νεάπολη, Μυδβο ΑτσΡβοΙορίοο ΝβζίοηβΙβ 2912 

Βορέας και Ωρείθυια [δίτηοπ, άβ Οβδβτβ) / 

Ζήτης και Φοίβη [ΒββζΙβγ, δοΙτβίοΙά] 

Ζωγράφος Μ 2 [Κ] 

Αρχές μέσης περιόδου (;) [Κ] 

ΑΡν 2 1412, 50 - Αάάβπάβ 2 374 - δοόβίοΐά (1937), σ. 52-53, εικ. 12 - Μβίζρβτ 
(1951), σ. 346 αρ. 76 - ίβηρίοΐζ (1953-1954), σ. 30-31 - δίηαοη (1967), σ. 
116-117 - ΡΓοηίηρ (1971), σ. 59 σημ. 324 - νβπ δίτβίβπ (1974), σ. 179, 183, 
εικ. 31 - δοόβίοΐά (1981), σ. 323, εικ. 468 - ϋΜΟ II (1984) σ. 14 λ. ΑρΡτοάίΙβ 
48 (ΟβΙίνοΓΠθδ, Α., κ.ά.) - ϋΜΟ III (1986), σ. 139 λ. Βοτβ35 80 (Κββππρί- 
ΟίΓπϋπβάου, δ.) - Απάτββδδί (1996), σ. 100 - άβ 0βδ3τβ (1997) σ. 126-127 
εικ. 66, σ. 227 αρ. 3 

Υδρία 

Ηβνβπβ, Μυδβο Ν3θίοη3ΐ άθ ΒβΙΐ3δ Αάβδ (Ιδιωτική συλλογή κόμη άβ 
ί39υπίΙΐ3δ) 

Υ: 35,2 Δχ: 22,7 Δ μελαβίς : 27,4 

Ελένη που κάθεται ανάμεσα στα αδέλφια της, τους Διόσκουρους, τον Θησέα, 
τον Πειρίθου, το Μενεσθέα και άλλους τοπικούς ηρώες και δύο Έρωτες (τον 
Πόθο και τον Ίμερο) [ΟΙποοδ] 

Ζωγράφος Μ 2 [Κ] 

Προχωρημένη μέση περίοδος [Κ] 

ΑΗΨ 1412, 51 - ΟΙτττοδ (1990), σ. 164-169 αρ. 47 - ΟΙτηοδ (1993), σ. 190- 
191 αρ. 88 
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Κατάλογος αγγείων 


ΜΕΙ 80 


ΜΕΙ 81 
εικ. 41 
εικ. 70 
ττίν. 28 


ΜΕΙ 82 
ττίν. 24Γ 


ΜΕΙ 83 
πίν. 24Β 


ΜΕΙ 84 
πίν. 24Δ 


ΜΕΙ 85 
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Υδρία 

ΝοΙβ 

Μαδρίτη, Μυδβο ΑτςυβοΙόρίοο ΝδοίοπθΙ 11132 (1_. 202) 

Υ: 20 

Έρωτας ανάμεσα σε δύο καθιστές γυναικείες μορφές 
Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΒββζΙβγ] 

Ύστερη περίοδος [Κ] 

ΑΡΝ/ 2 1412, 52 - ΑΙνβΓβζ-Οδδοηο (1910), σ, 113 - 1-θΓθυχ (1912), σ. 120-121 - 
ΟνΑ Μθάπά ιί (1944), ά σ, 5, πίν. 6,7 

Υδρία 

ΝοΙθ 

Λονδίνο, ΒπϋδΙτ Μυδβυπτ Ρ 90 
Υ: 38,7 Δχ: 15,3 Δβ: 13,5 

Αφροδίτη με μια δεύτερη μορφή σε άρμα που οδηγούν δύο Έρωτες 

παρουσία Μαινάδων, Σατύρων και Ερώτων 

ΥΔΡ[ΙΑ] 

Ζωγράφος του Λονδίνου Ρ 90 [ΒββζΙβγ] 

Τέλη πρώιμης περιόδου [Κ] 

ΑΡν 2 1417, 1 - ννβΙΙβΓδ (18960), σ. 55-56 - Νίοοίβ (1908), σ. 134 - ΟνΑ 
Ιοπάοιτ νί (1931), σ. 10-11, πίν. 101.23-0, 102.13-0 - δοίτβίοΐά (1937), σ. 73- 
Μβ 1 ζ 9 βΓ (1951), σ. 54 - ΙΛ/ίΙΙίθίτΐδ (1990), σ. 59, εικ. 65β - δρβτΚοδ (1996), σ. 
144, εικ. VI 3.2.1 

Πυξίδα 

ΡίτίΙθάβΙρΙτώ, υηίνβΓδίίγ Μυδθυπτ Μ3 5462 
Υ: 23 

Πώμα: Γαμήλια πομπή Ηρακλή και Ήβης παρουσία ένθρονου Δία και Ήρας, 
Ερώτων, δαδούχου θεάς (Εστίας ή Άρτεμης) και δύο ακόμη γυναικείων 
μορφών με δώρα 

Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΜοΡϊιθθ] 

Προχωρημένη πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΜθίζρβΓ (1951), σ. 223 - δίιβρίΓΟ, Α., υΜΙοπάτοοΚ (1986), σ. 106-107, αρ. 23 
(με πλήρη κατάλογο βιβλιογραφίας) - νοΙΙΚοπτσίθΓ (1988), σ. 38, εικ. 49 - 
ΙΙΜΟ IV (1988), σ. 714 ΗβΓ3 474 (Κθ553!ζ-θ0ί55ΓΠ3πη, Α.) - νοΙΙΚοΓηπτβΓ 
(1988), σ. 37 αρ. 254, σ. 38 εικ. 49 - ΙΙΜΟ V (1990), σ. 164 λ. ΗβιπΚΙβδ 3336 
(Βθ3ΓάΠΓΙ3η, ϋ., κ.ά.) 

Θραύσμα αγγείου - Καπάκι λεκανίδας [ΤθΙοοΜ, ΡίιίΙίρρβΚί] 

Αθήνα 

Αθήνα, Μουσείο Αγοράς - Συλλογή Πνύκας 128 (Ρ 107) 

Μ ΣΥ: 5,7 
(Μορφή κυνηγού) 

Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΒθβζΙβγ] / Ζωγράφος Μ 2 [Κ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1412, 54 - Τ3ΐοο«-ΡίτίΙίρρ3Κί (1956), σ. 33, πίν. 10.128 

Λεκανίδα 

8ρίπ3, Τ. 268 Α (νβΙΙβ Ρθ03) 

ΡΘΓΓ3Γ3, Μυδθο ΑτοίτβοΙοοίοο ΝθζϊοπβΙθ άί δρίηβ 6428 
Υ: 18,2 Δχ: 27 

Πώμα: Ιεροί γάμοι Διονύσου-Αριάδνης 

Κύκλος του Ζωγράφου του Μελεάγρου [ΒθβζΙβγ] 

Πρώτες δεκαετίες 4ου αι. π.Χ. [Μβεδβί, ΟίτΐΗπόοπί] 

Μ355ΘΪ (1978), σ. 284, πιν. ΙΧΙΧ, 4 - ΘίΓϊθπάοηΐ, Ββϊ1ί-Θ35ρ3ΓΓί (1989), σ. 44 
αρ. 12 - ΟΙτΐβηδοπί (1991), ρ355ίηι - Οβτηβπη, Ββάϊ-Θυζζο (1993), σ. 168 εικ. 
142.2, σ. 215, 341 αρ. 804 

Κύλικα τύπου Α 

53Πί3 Α03ΐ3 άθ' Οοίί, Ιδιωτική συλλογή καθηγητή ΟοΓηβπίοο ΜυδΙίΙΙί 



Κατάλογος αγγείων 


ΜΕΙ 86 


ΜΕΙ_ 87 
εικ. 42Α 
εικ. 71Α 
πίν. 29Α 


ΜΕΙ 88 
πίν. 29Γ 


ΜΕ1_ 89 


ΜΕΙ. 90 
εικ. 42Β 
εικ. 71Β 
πίν. 29Β. Δ 


ΜΕΙ. 91 


I. Νηρηίδα πάνω σε θαλάσσιο άλογο που τη συνοδεύει Έρωτας 
Α. Νέος που ετοιμάζεται να αναχωρήσει και δύο γυναικείες μορφές 
Β. Γυναικεία μορφή ανάμεσα σε δύο γυμνούς νέους 
Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΒββζΙβγ] 

ΑΡ?ν 2 1412, 55 - Αδημοσίευτη 

Θραύσμα κύλικας τύπου Β (;) 

Εηδβαιηβ 

Εηδβτυηβ, Μυδββ άε ΓΟρρίάυιπ 

ΜΣΥ 214 : 6 ΜΣΥ 3 ι 0 : 7 ΜΣΠλ 2 ι 4 : 15,5 ΜΣΠλ 3 1 0 : 7 

I. (Νηρηίδα πάνω σε θαλάσσιο άλογο) 

Α. (Νέοι και γυναικεία μορφή) 

Τρόπος του Ζωγράφου του Μελεάγρου 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1416, 6 - ΟνΑ ΘοΙΙβοϋοη ΜουτβΙ (1927), III I Ο σ. 18, πίν. 8,2.3.10.14 

Κύλικα τύπου Β 
ΝοΙε 

Λονδίνο, Βπ'ϋδΡ ΜυδβυΓΠ Ε 109 
Υ: 9,2 Δχ: 24,5-25 Δβ: 8,6 
I. (Τρίτωνας) 

Α. Καθιστή γυναικεία μορφή (Φυλή;) ανάμεσα σε δύο νέους αθλητές 
Β. (Νέος) 

I. Ζωγράφος Μι [Κ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1412, 56 - ΙΙΜΟ VIII (1997), σ. 74 λ. Τηίοηθδ 10 (Ιθ3Γά-Οί3ηοΙίο, Ν.) 

Κύλικα τύπου Β 

Κάποτε στο εμπόριο έργων τέχνης της Νέας Υόρκης (πρώην ιδιωτική 
συλλογή κόμητος Ιο ΒοιχΙθ) 

I. Τρίτωνας 

Α. Καθιστή γυναικεία μορφή (Φυλή;) ανάμεσα σε έναν νέο αθλητή και έναν 
Έρωτα 

Β. Τρεις γυναικείες μορφές, με τη μεσαία καθιστή 
Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΒβθζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1412, 57 - Αδημοσίευτη 

Κύλικα τύπου Β 

Δουβλίνο, ΝεΙίοηβΙ Μυδευτη οί ΙτβΙβηά 1917.45 
Υ: 11,5 Δχ: 26 
I. Τρίτωνας 

Α. Έρωτας, γυναικεία μορφή και αθλητής 
Β. Έρωτας, γυναικεία μορφή και αθλητής 
I. Ζωγράφος Μι [Κ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν" 1412, 58 - Τίϋγβτά (1923), σ. 102.103, πίν. 27,172 

Κύλικα τύπου Β, αποσπασματικά σωζόμενη 
Παρίσι, Μυδββ άυ ίουντβ Ο 10983, Ο 11920, Ο 11922, 

Ο 11923, Ο 11929 και Ο 11940 
Μ ΣΥ: 8 Δχ: 24,6 ΜΣΔ μελαβ : 32,8 Δ μει : 17,2 
I. Έρωτας έφιππος 

Α. (Δύο αθλητές και μια γυναικεία μορφή στο κέντρο) 

Β. (Δύο αθλητές και μια γυναικεία μορφή στο κέντρο) 

I. Ζωγράφος Μ 2 [Κ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν" 1412, 60 1413, 74.75.76.77.78 - Αάάβηάβ 2 375 

Θραύσμα κύλικας τύπου Β(;) 
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Κατάλογος αγγείων 


πίν. 30Α.Γ Παρίσι, Μυδββ άυ ΙουνΓβ Ο 11925 
ΜΣΥ: 3-3,1 Δ μει : ο. 17 
I. Έρωτας έφιππος 

Α. Δύο αθλητές και μια γυναικεία μορφή στο κέντρο 
I. Ζωγράφος Μ 2 [Κ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΗΨ 1413, 61- Αδημοσίευτη 

ΜΕΙ 92 Κύλικα τύπου Β(;), αποσπασματικά σωζόμενη 

πίν. 30Β.Δ ΟΝυδί 

Φλωρεντία, Μυδβο ΑΓΟίιβοΙοςίοο Είτυεοο ΡΟ 363- Ρϋ 364 
Δχ:24 ΕσΔ μει : 16 
I. (Νέος έφιππος) 

Α. (Δύο νέοι αθλητές και μια γυναικεία μορφή στο κέντρο) 

Β. (Δύο νέοι αθλητές και μια γυναικεία μορφή στο κέντρο) 

Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΒβαζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΗΨ 1413, 62 - Ρ3Γ3 490 - ΟνΑ Ρίτβηζβ ίν (1964), σ. 21, πίν. 157,1- 


ΜΕί. 93 


ΜΕΙ 94 


ΜΕΙ 95 


ΜΕΙ_ 96 


Κύλικα τύπου Β(;), αποσπασματικά σωζόμενη 
υΐΐ3δίΓ6ί 

υΐί3δΐΓΘΐ, Μυδβθ Μ 0 Π 09 Γ 3 ρόϊςυβ ά'υΐΐ3δίΓβ1 2742 
ΜΣΔ: 11,1 
I. (Νέος έφιππος) 

Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΒβθζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΟνΑ Μυδββ ΜοηορΓβρΜςυβ ά'υΐΙβδίΓθί ί (1984), σ. 31-32, πίν. 25,4 

Κύλικα τύπου Β(;) 

Νεάπολη 

Νεάπολη, Μυδβο ΑγοΙίθοΙοθιοο ΝβζίοηβΙβ 2580 
I. Έρωτας και Μαινάδα 

Α. Δύο νέοι αθλητές και μια γυναικεία μορφή στο κέντρο 

Β. Δύο νέοι αθλητές και ένας νέος 

Ζωγράφος του Μελεάγρου [Βββζίβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΗΨ 1413, 63 - Αδημοσίευτη 

Κύλικα τύπου Β (;) 
δρϊη3, Τ. 45 Α (\/3ΐΙβ Ρβ93) 

Ρ6ΙΤ3Γ3, Μυδβο ΑτοΙτβοΙορίοο ΝβζϊοπβΙβ άί δρίηβ 
I. Νέος και γυναικεία μορφή 
Α. Αθλητές και γυναικεία μορφή 
Β. Αθλητές και γυναικεία μορφή 

Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1413, 64 - Μβδδβί (1978), σ. 123 

Κύλικα τύπου Β(;) 
δρίηβ, Τ. 10 Β (νβΙΙβ Ρβ93) 

ΡειΤ3Γ3, Μυδβο ΑτοίτβοΙοοίοο ΝβζίοηβΙβ άί δρίηβ 6924 
I. Νέος και καθιστή γυναικεία μορφή 
Α. Αθλητές και νέος 
Β. Αθλητές και νέος 

I. Ζωγράφος Μ, [Κ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΗΨ 1413, 65 - Αάόβηάα 2 375 - Μβδδβί (1973), σ. 457, εικ. 15 - 
(1978), σ. 305 αρ. 2, πίν. 1_ΧΧΙΙΙ,1-2 


ΜΕΙ 97 Κύλικα τύπου Β (;) 

δρίηβ, Τ. 741 (\/3ΐΙβ ΤΓβόόβ) 
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Κατάλογος αγγείων 


ΜΕΙ 98 
εικ. 43Α 
πίν. 31Α.Γ 


ΜΕΙ. 99 


ΜΕΙ 100 
εικ. 43Β 
εικ. 72Α 
πίν. 32Α.Γ 


ΜΕΙ 101 
πίν. 32Β 


ΜΕΙ. 102 


ΜΕΙ. 103 


ΡβΓΤ 3 Γ 3 , Μιι5θο ΑτοΙτθοΙορίοο ΝβζίοηβΙθ Οΐί 5ρίΠ3 
I. Αθλητής και γυναικεία μορφή 
Α. Αθλητές και γυναικεία μορφή 
Β. Αθλητές και γυναικεία μορφή 

Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1413, 66 - Αδημοσίευτη 

Κύλικα τύπου Β 

Βαλτιμόρη, \Λ/3(1θγ5 ΑγΙ ΘβΙΙβτγ 48.92 

Υ: 9,7-10,2 Δχ: 25,2 Δ με Αα βέ ς : 33,4 Δβ: 11,2 

I. Σάτυρος και Μαινάδα 

Α. Αθλητές και γυναικεία μορφή 

Β. Αθλητές και γυναικεία μορφή 

I. Ζωγράφος Μι [Κ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡ\Γ 1413, 67 - ΟνΑ ΒβίϋττίΟΓβ ΐ (1992), σ. 49, πίν. 50.3-4, 51, εικ. 16.1 

Κύλικα τύπου Β (;) 

Νεάπολη 

Νεάπολη, Μυεβο ΑτεΙτΘΟίοςίοο ΝβζϊοηβΙε 2583 
I. Σάτυρος και καθιστή Μαινάδα 
Α. Αθλητές και γυναικεία μορφή 
Β. Αθλητές και γυναικεία μορφή 

Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΒββζΙβγ] 

ΑΚν 2 1413, 68 - Αδημοσίευτη 

Κύλικα τύπου Β, αποσπασματικά σωζάμενη 
Παρίσι, Μυδέθ άυ Ιουντε Ο 10984 
Μ ΣΥ: 8,7 Δχ: 24,6 Δ μελαβές : 33,4 
I. (Αριάδνη και Σάτυρος) 

Α. (Δύο γυμνοί νέοι και μια γυναικεία μορφή στο κέντρο) 

Β. (Δύο γυμνοί νέοι και μια γυναικεία μορφή στο κέντρο) 

I. Ζωγράφος Μϊ [Κ] 

Πρώιμο [ΜοΡΟββ] / Αρχές μέσης περιόδου [Κ] 

ΑΚν 2 1413, 69 - ΜοΡίιββ (1973), σ. 239 αρ. 13, πίν. 71 

Θραύσματα κύλικας τύπου Β 
Επδθτυηθ 

Εηδβτυπθ, Μυβββ άθ ΓΟρρίάυπτ 
ΜΣΥ: 2,2 ΜΣΠ: 14 
I. (Σάτυρος και Αριάδνη) 

Α. (Σάτυρος και Μαινάδα) 

Β. (Σάτυρος και Μαινάδα) 

Τρόπος του Ζωγράφου του Μελεάγρου [ΒεβζΙβγ] / 

I. Ζωγράφος Μι [Κ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν 1416, 7 - ΟνΑ ΟοΙΙβοΙίοη Μουτβΐ (1927), III I Ο σ. 16, πίν. 5,1.3.4 - 
ΡβυΙ-ΖϊηδΒΓίϊηρ (1994), σ. 50 σημ. 613 

Κύλικα τύπου Β (;) 
δρίηβ, Τ. 980 0/3ΙΙΘ ΤτβόΡβ) 

ΡΘΓΓ3Γ3, Μυδβο ΑτοΡβοΙορίοο ΝβζϊοηβΙβ άϊ δρίηβ 
I. Σάτυρος και καθιστή Μαινάδα 
Α. Αθλητές και γυναικεία μορφή 
Β. Αθλητές και γυναικεία μορφή 

Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΒοβζΙογ] 

ΑΡν 2 1413, 70 - Αδημοσίευτη 

Κύλικα τύπου Β (;) 
δρίη3, Τ. 206 Ο (λ/3ΐΙθ Ρβ03) 
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Κατάλογος αγγείων 


ΜΕΙ 104 


ΜΕΙ105 
πίν. 31Β. Δ 


ΜΕ1106 
εικ. 44Α 
πίν. 33Α.Γ 


ΜΕ1107 
εικ. 44Β 
εικ. 72Β 
πίν. 33Β.Δ 


ΜΕΙ 108 


ΜΕ!_ 109 


ΡΘΓΓ3Γ3, Μυεβο ΑτοΟθοΙορΐοο ΝβζίοηβΙβ Ρί δρϊπ3 
I. Με εμττίεστο κόσμημα 
Α. Αθλητές και γυναικεία μορφή 
Β. Αθλητές και γυναικεία μορφή 

Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΒθθζΙθγ] 

ΑΚν 2 1413, 71 - Αδημοσίευτη 

Κύλικα τύπου Β 

δρίΠ3, Τ. 65 Α (\/3ΐΙθ Ρβ93) 

ΡΘΓΓ3Γ3, Μυδβο ΑΓ 0 ήβ 0 ΐ 09 Ϊ 00 ΝβζΐοηθΙβ άϊ δρϊΠ3 4248 
Υ: 9,4 Δχ: 25,7 
I. Σάτυρος και Μαινάδα 
Α. Αθλητές και νέος 
Β. Αθλητές και νέος 

Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΒβθζΙθγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΚν' 1413, 72- Μ355βί (1978), σ. 298, πίν. 1_ΧΧΙ, 2 - Ββάί-Ουζζο (1993), σ. 
296 αρ, 345 

Θραύσμα κύλικας τύπου Β 
Παρίσι, Μυδββ άυ ίουνεβ Ο 11924 
ΜΣΥ : 2,3 Δ μει : ο. 17 
I. (Σάτυρος και Μαινάδα) 

Α. (Αθλητές και γυναικεία μορφή) 

Ζωγράφος του Μελεάγρου 
Μέση περίοδος 
ΑΚ\Γ 1413, 73 - Αδημοσίευτη 

Κύλικα τύπου Β 
Ερέτρια 

Ερέτρια, Μουσείο 1530 - V 3032 
Υ: 7,1-7,6 Υ μ£λαβ : 7,3-7,8 Δχ: 19,7Δ μελαβ : 26,4 Δβ: 7,8 
I. Γυμνός νέος που κάθεται δίπλα σε ένα λουτήριο 
Α. Έρωτας και νέος 
Β. Έρωτας και νέος 

Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΜοΡΡβθ] 

I. Ζωγράφος Μ·ι [Κ] 

Ύστερη περίοδος [Κ] 

Οβχ, Κ., Ετ6ΐΠ3. Αυ59Γ3άυη9βη υπό ΡθΓ5θίιυπ9βπ, 9. ΡοΙίίρυποβ υπό 
ννβί559Γυπάί9β ΚθγθγπιΚ, Ι3ϋ53ηπθ 1993, σ. 127 αρ. δ 389, πίν. 90-91 

Κύλικα τύπου Β 

Ιθίάβη, ΡηΚδΜυδβυιτι νβπ Ουάίιβάβπ Κ. 94/1,18 

Υ: 7,8-8,3 Δχ: 19,3-19,5 Δ μελαβ : 25,9-26 Δβ: 8,3-8,4 

I. Γυμνός νέος που κάθεται ανάμεσα σε ένα λουτήριο και ένα βωμό 

Α. Έρωτας και νέος 

Β. Έρωτας και νέος 

Θυμίζει αντίστοιχα έργα του τρόπου του Ζωγράφου του Μελεάγρου αλλά και 
του εργαστηρίου του Ζωγράφου της Ιένας ΐνοδ] / 

I. Ζωγράφος Μ 1 [Κ] 

Ύστερη περίοδος [Κ] 

ΟνΑ ΙβίάΘΠ ίν (1991), σ. 18-19, πίν. 172.1-3, 177.2.6, 179.4, 182.1, εικ. 10 

Θραύσμα κύλικας τύπου Β (;) 

Φλωρεντία, Μυδβο ΑγοΙίβοΙοοϊοο Είτυδοο ΡΟ 285 
Α. (Νέος και γυναικεία μορφή) 

Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΒβοζΙβγ] 

ΑΡ\/ 2 1413, 79 - Αδημοσίευτη 

Θραύσμα κύλικας τύπου Β (;) 


[ΒβθζΙβγ] 

[Κ] 
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Κατάλογος αγγείων 


ΜΕί 110 


ΜΕί 111 


ΜΕΙ 112 


ΜΕ1113 


ΜΕΙ 114 


ΜΕΙ 115 


ΜΕί 116 


ΜΕΙ 117 


ΜΕί 118 
πίν. 34Α 


Φλωρεντία, Μυδβο ΑΐΌΐτβοΙοφΟΟ Είαιδοο ΡΟ 279 
I. (Μαίανδρος) 

Α. (Αθλητές και γυναικεία μορφή) 

Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1413, 80 - Αδημοσίευτη 

Θραύσμα κύλικας τύττου Β (;) 

Φλωρεντία, Μυδβο ΑΐΌΐιβοΙορίοο Είτυδοο Ρϋ 479-80 
Α. (Αθλητές και γυναικεία μορφή) 

Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΒββζΙβγ] 

ΑΡ\/ 2 1413, 81 - Αδημοσίευτη 

Θραύσμα κύλικας τύττου Β (;) 

Φλωρεντία, Μυδβο ΑΓΌΐιβοΙορίοο Είπίδοο Ρϋ 318 
Α. (Αθλητής) 

Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1413, 82 - Αδημοσίευτη 

Θραύσμα κύλικας τύπου Β (;) 

Φλωρεντία, Μυδβο ΑτοΙιβοΙορίοο Είαΐδοο 20 Β 49 
Α. (Νέος) 

Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1413, 83 - Αδημοσίευτη 

Θραύσμα κύλικας τύπου Β (;) 

Φλωρεντία, Μυδβο ΑτοΡβοΙορίαο Είτυδοο 17 Β 14 
Α. (Αθλητές και γυναικεία μορφή) 

Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΒββζΙβγ] 

ΑΡ\/ 2 1413, 84 - Αδημοσίευτη 

Θραύσμα κύλικας τύπου Β(;) 

ΕηδβΓυπβ 

ΕηεβΓυηβ, Μυδββ άβ ΙΌρρίάυιττ 

ΜΣ 3 : 4,5 ΜΣΠλ 3 : 4,2 ΜΣ 7 : 5,5 ΜΣΠλ 7 : 5,5 

Α. (Αθλητής) 

Τρόπος του Ζωγράφου του Μελεάγρου [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1416, 8 - ΟνΑ ΟοΙΙβσίίοη Μουτβί (1927), III I Ο σ. 18, πίν. 12,3 

Θραύσμα κύλικας τύπου Β (;) 

Φλωρεντία, Μυδβο ΑτοίιβοΙορίοο ΕΙηΐδσο 20 Β 83 
Α. (Αθλητής) 

Τρόπος του Ζωγράφου του Μελεάγρου [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1416, 9 

Θραύσμα κύλικας τύπου Β (;) 

Φλωρεντία, Μυδβο ΑτσΟβοΙορίσο βίτυδοο 
Α. (Αθλητής) 

Τρόπος του Ζωγράφου του Μελεάγρου [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1416, 10 

Θραύσμα κύλικας τύπου Β (;) 

Φλωρεντία, Μυδβο ΑτεόβοΙορίοο Είτυδοο 16 Β 34 
I. (Υπερυψωμένο χέρι και τμήμα τριχωτού κεφαλής) 

Α. (Καθιστή γυναικεία μορφή, νέος) 

Τρόπος του Ζωγράφου του Μελεάγρου [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1417, 11 - ΟνΑ Ρίτβηζβ ί (1938), πίν. 16 Β 34 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου I 
Ρυνο άί ΡυρΙϊβ 

Νεάπολη, Μυδβο ΑτοΗβοΙορίοο ΝβζίοηβΙβ 2602 
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Κατάλογος αγγείων 


ΜΕί 119 


ΜΕΙ 120 
πίν. 34Β.Γ 


ΜΕΙ 121 
πίν. 34Δ 


ΜΕ1122 
πίν. 34Ε 


ΜΕΙ. 123 
εικ. 48Β 
πίν. 35Α 


ΜΕ1124 


I. Γυναικεία μορφή που τρέχει και Έρωτας 
Α. Αθλητές και Νίκη 
Β. Αθλητές και Νίκη 

I. Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΒββζΙβγ] / Ζωγράφος Μ 2 [Κ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡ\τ 1414, 86 - Αδημοσίευτη 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου I 

Νεάπολη, Μυεβο ΑΐΌδθοΙοςίοο ΝβζϊοηβΙβ 2685 

I. Μαινάδα 

Α. Έρωτας και γυναικεία μορφή 
Β. Έρωτας και γυναικεία μορφή 

I, Τρόπος του Ζωγράφου του Μελεάγρου (“δβτηβ ιτοΚβ 35 ΝβροΙί 2602 - 
ΑΡ\Λ 1414, 86“) [ΒθβζΙβγ] / Ζωγράφος Μ 2 [Κ] 

Ύστερη περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1417, 12 - Αδημοσίευτη 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου I 

Κάποτε στο Λονδίνο, Εμπόριο έργων τέχνης 

Δχ:16 

I. Μαινάδα 

Α, Έρωτας και γυναικεία μορφή 
Β, Έρωτας και γυναικεία μορφή 
I. Ζωγράφος Μ 2 (πρβλ. ΜΕΙ. 118, ΜΕ1119) [Κ] 

Ύστερη περίοδος [Κ] 

ΟίΐΓίδΙίβ'δ Ιοπόοη, 6.7.1976, σ. 20 αρ. 59, πίν. 16 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου I 
δρίπθ, Τ. 143 Α 0/31)6 Ρ693) 

Ρ6ΓΓ3Γ3, Μυ560 ΑΓ 00 θ 0 ΐ 09 ί 00 ΝβζίοπβΙβ άί 5ρίΠ3 5191 
Υ: 5 Δχ: 16 

I. Μαινάδα και πάνθηρας 

Ζωγράφος Μ 1 [Κ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΚ\Λ 1414, 87 - ΒθΓίί-θ35ρ3ΓΠ (1989), σ. 72 αρ. 28 - Ιβζζί-ΗθίίθΓ-ΖίπάβΙ 
(1991), σ. 68 αρ. 26 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου I 
Βρίηβ, Τ. 669 Ο (\/3ΐΐΘ Ρ603) 

Ρ6ΓΓ3Γ3, Μυδβο ΑΓΟίίθοΙορίοο ΝβζίοπβΙβ όί δρίπβ 38742 
Υ: 5,2 Δχ: 17,4 
I. Διόνυσος με πάνθηρα 

Ζωγράφος Μτ [Κ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

Μ355βί (1978), σ. 236, πίν. IV), 1 - Ρ3ϋ53, ΒβτΙί-ΟβδρβΓΠ (1989), σ. 62 αρ. 
22 - Ιβζζί-ΗβΛβΓ-ΖίπάβΙ (1991), σ. 66 αρ. 20 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου I, αποσπασματικά σωζόμενη 
Κόρινθος 

Κόρινθος, Αρχαιολογικό Μουσείο 0.71.337 
Υ: 5,7 Δχ: 16,7 Δβ: 8 
I. (Αριάδνη και Σάτυρος) 

Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΜοΡΙίθθ] / Ζωγράφος Μ! [Κ] 

Περί το 400 π.Χ. ή λίγο νωρίτερα [ΜοΡόθβ] / Μέση περίοδος [Κ] 

ΜοΡίιββ (1981), σ. 283, εικ. 1, πίν. 73-74 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου I 

ννοόυπη ΑΡΡθγ, Ιδιωτική συλλογή του Δούκα του ΒθάίΌΓό 
1. Καθιστή γυμνή γυναικεία μορφή και Σάτυρος 

Α. Καθιστάς γυμνός νέος ανάμεσα σε έναν νέο και μια γυναικεία μορφή 
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Κατάλογος αγγείων 


ΜΕΙ_ 125 


ΜΕΙ 126 


ΜΕΙ 127 
εικ. 49 
εικ. 78Α 
πίν. 35Β, 36 


ΜΕ1128 
πίν. 37Α.Γ 


ΜΕ1129 
εικ. 50Α 
εικ. 78Β 


Β. Καθισιάς γυμνός νέος ανάμεσα σε έναν νέο και μια γυναικεία μορφή 
Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΒββζΙβγ] 

Τέλη μέσης περιόδου [Κ] 

ΑΡ\/ 2 1414, 88 - Αδημοσίευτη 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου I 
5ρίη3, Τ. 862 0/3116 ΤΓ8003) 

ΡβΓΓ3Γ3, Μυεβο ΑτοΙτβοΙορίοο ΝβζίοηβΙθ άί δρίηβ 

I. Γυμνός νέος καθιστάς και Έρωτας 

Α. Έρωτας και γυναικείες μορφές 

Β. Έρωτας και γυναικείες μορφές 

Ζωγράφος της Ρθγιόγθ Τ. 862 [ΒββζΙθγ] 

Μέση περίοδος (;) [Κ] 

ΑΡ\Λ 1416, 1 - Αδημοσίευτη 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου I 
δρίπθ, Τ. 893 (Ν/βΙΙθ ΤΓθόόβ) 

ΡΘΙΤ3Γ3, Μυδθο ΑΓοόβοΙοςίοο ΝβζίοπβΙθ όί 8ρίΠ3 
I. Γυμνός νέος καθιστάς 
Α. Έρωτας και γυναικεία μορφή 
Β. Έρωτας και γυναικεία μορφή 

Ζωγράφος της Ρβιτ3Γ3 Τ. 862 [ΒββζΙεγ] 

Ύστερη περίοδος (;) [Κ] 

ΑΡν 2 1416, 2 - Αδημοσίευτη 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου II 
ΝοΙο 

Λονδίνο, Βπίίδίι Μυδβυιπ Ε 129 

Υ: 8,1 Δχ: 24,8 Δβ: 13,6 

I. Διόνυσος και Αριάδνη με Έρωτα 

Α. Διόνυσος που κάθεται παρουσία Μαινάδες και Σατύρου 

Β. Διόνυσος που κάθεται παρουσία Μαινάδες και Σατύρου 

Ζωγράφος Μι [Κ] 

Πρώιμο [ΒθηζΙθυ] - Αρχές πρώιμης περιόδου [Κ] 

ΑΡν 2 1414, 89 - Ρ3Γ3 490 - Αάάβπάβ 2 375 - δτηΐΙΙτ (1896), σ. 132-133 - νοπ 
δ3ϋ5 (1910), σ, 128-130, πίν. 4 - Μθ1ζ 90Γ (1951), σ. 115, πίν. 11.2- Βυ$ο(τοι- 
(1954), σ. 60 - \Λ/ 3 ΐίβτ (1959), σ. 15 κ.ε. - ΟοτόβΗ (1960), σ. 52-60, εικ. 5-7 - 
ΑΓί35-ΗίΓτπθΓ-δΙιβ«οη (1962), σ. 382-383, πίν. 222 - \Λ/3Ι1 θγ (1971), σ. 369, 
370, 373, εικ. 349 - Μθδδθί (1973), σ. 476 - ΜοΡίιββ (1973), σ. 239 αρ. 14, 
πίν. 73, 254 - ΒίΓοΜΙ-ΟοΓόβί! (1974), εικ. 14 - δοόννίηζθΓ (1979), σ. 68-69 - 
δοΗθίοΙά (1981), σ. 400 - Ρβςυβϋβ (1984), σ. 153 αρ. Ι_4 - ϋΜΟ III (1986), σ. 
483 λ, Οίοηγδοδ 720 (Οβδρβιτί, Ο.), σ. 910 λ. Εγο5 705 (Ηβππβτγ, Α.) - 
ννίΙΙΪ3ΐτΐ5 (1990), σ. 58-59, εικ. 64ο - Ροόβάδοη (1992), σ. 272-273, εικ. 272 - 
Ρ3υ1-ΖίΠ5βΓΐίη9 (1994), σ. 23, 42-43 σημ. 278 - ΒοβΓάητιβη (1996 4 ), σ. 209, 
εικ. 206 - δρ3τΚθ5 (1996), σ. 144, εικ. 3.1.2 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου II 

Κάποτε στη Νέα Υόρκη, Εμπόριο έργων τέχνης 

Υ: 9,2 Δχ: 24,5-24,6 

I. Διόνυσος και Μαινάδα 

Α. Μαινάδα ανάμεσα σε δύο Σάτυρους 

Β. Σάτυρος ανάμεσα σε δύο Μαινάδες 

I. Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΑηΙίςυδ, δοίΟβόγδ] / 

I. Ζωγράφος Μ 1 [Κ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

Αηϋςυο ίν, σ. 15 αρ. 18 - δοΐόβόγ'δ Ν.Υ., 17.12.1997, αρ. 104 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου II 
Κοντά στη Νεάπολη 

Μϋτζόυτςι, Μ8άίη-νοη-\Λ/39ηβΓ Μυδουτη άβτ ϋηϊνβΓδίΙθΙ Ι_. 493 
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Κατάλογος αγγείων 


πίν. 37Β.Δ 


ΜΕί 130 
πίν. 38Α. Δ 


ΜΕ1131 
εικ. 50Β 
εικ. 78Γ 


ΜΕί 132 
πίν. 39 


ΜΕί 133 


ΜΕί 134 
πίν. 38Ε 


Υ: 7 Δχ: 18,6-18,7 Δ μει : 12,8 Δβ: 9,6 

I. Νέος και καθιστή γυναικεία μορφή 

Α. Νέοι και γυναικεία μορφή 

Β. Νέοι και γυναικεία μορφή 

Ζωγράφος Μ 2 [Κ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΚ\Λ 1414, 90 - ΗθΜοηά (1931), σ. 20 - ίθηςίοίζ (1932), σ. 97-98, πίν. 161, 
163 - δίτηοη (1975), σ. 154 - ΟνΑ \Λ/ϋτζόυΓ 9 ίί (1988), ένθετο ϋ 3 - 
Ζίηδθΐΐίηο (1994), σ. 50 σημ. 618 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου II 

δοη Ρτθηοίδοο (ΟβΙίίοπΊΐβ), Ρ3ΐ30θ οίϋιβ ίθρίοη οί Ηοηοτ 1626 
Υ: 6,8 Δχ: 17,4 Δβ: 9,8 Δ λαβ : 24,3 
I. Καθιστή γυναικεία μορφή και Έρωτας 
Α. Καθιστή γυναικεία μορφή και Έρωτας 
Β. Καθιστή γυναικεία μορφή και Έρωτας 
I. Ζωγράφος Μ 2 


Μέση περίοδος 

Α 4 αά λ η4 


[Κ] 

[Κ] 


ΑΡ\Λ 1414, 91 - ΟΝ/Α δθΠ ΡΓ 3 Π 0 Ϊ 500 , ίϋ ΐ σ. 49-50, πίν. 27 


Κύλικα χωρίς πόδι τύπου II 
Λονδίνο, Βπϊίδίτ Μυδβυπι 1917.7-26.3 
Υ: 6,9 Δχ: 18,9Δβ: 9,2 
I. Θησέας και Μινώταυρος 
Α. Αθλητές και γυναικεία μορφή (Φυλή;) 

Β. Αθλητές και γυναικεία μορφή (Φυλή;) 

Ζωγράφος Μ 2 ; [Κ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΗΨ 1414, 92 - Αάάβηάθ 2 375 - ΤϋΙγθΓά (1923), σ. 105, πίν. 28.179 - 
Βγογπγπθγ (1982), σ. 42, πίν. 31Ρ - ίΙΜν VII (1994), 941 λ. ΤΡβδθυδ 241 
(ΝβίΙδ, ϋ.) - ΖίηδβτΙίης (1994), σ. 37 - ϋβηΐάηδ-δίοβη (1996), σ. 186 αρ. 620 


Κύλικα χωρίς πόδι τύπου II 
ΝοΙη 

Παρίσι, Μυδθβ άυ ίουντβ Θ 639 
Υ: 7,9 Δχ: 23,2 Δ λαβ : 32 
I. Δύο αθλητές 

Α. Γυναικεία μορφή, Έρωτας και αθλητής 
Β. Γυναικεία μορφή και Έρωτες 
Ζωγράφος Μη 

Προχωρημένη πρώιμη περίοδος 

ΛΠ\Α Λ Α 4 Α /4 ΟΛΟ 4 «3 Λ 


[Κ] 

[Κ] 


ΑΡ.Ψ 1414, 93 - ΜϊΙΙϊπ (1808-1810), σ. 115, πίν. 45 - ΡοΚίβτ (1897-1922), σ. 
297-298, πίν. 160 - ΜοΡΡβΒ (1973), σ. 239 αρ. 15, πίν. 72 

Κύλικα χωρίς πόδι αγνώστου ακριβούς σχήματος 
δρϊΠ3, Τ. 760 (νοΙΙβ ΤγθΡΡθ) 

Ρβιτ 3 Γ 3 , Μυδβο ΑΓοΡβοΙοςίοο Νβζίοπβίβ άί δρίπθ 

I. Μαινάδα καθιστή 

Α. Αθλητές και γυναικεία μορφή (Φυλή;) 

Β. Αθλητές και γυναικεία μορφή (Φυλή;) 

Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1414, 94 - Αδημοσίευτη 

Θραύσμα κύλικας χωρίς πόδι αγνώστου ακριβούς σχήματος 
Οξφόρδη, ΑδΡιποΙββη Μυδουτη 1936.614 
I. (Πολυνείκης και Εριφύλη;) [ΒθθζΙβγ] 

Ζωγράφος Μ-, [Κ] 

Πρώιμη περίοδος [ΒθβζΙβγ, ΜοΡίτββ, Κ] 
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ΜΕΙ_ 135 


ΜΕί 136 
εικ 52Α 
εικ 79Α 
πίν 40Α 


ΜΕΙ. 137 
πίν 40Γ 


ΜΕί 138 


ΜΕί 139 
εικ 52Β 
εικ 79Β 
πίν 40Β 


ΜΕί 140 


ΑΡν 2 1414, 95 - ΜάβηάΆ 1 375 - ΜοΡόββ (1973), σ 239 αρ 16, πίν 69.2 - 
ίβζζι-ΗθίΙβΓ (1973), πιν 26 4 - ίΙΜΟ III (1986), σ 845 λ ΕπρόγΙβ I 10 
(ίβΖΖΙ-ΗβίΙθΤ, Α ) 

Θραύσμα κύλικας χωρίς πόδι αγνώστου ακριβούς σχήματος 
ίθΜθδ 

ί3ίίθ5, Μυδθθ 168 
I (Σάτυρος) 

Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΒοβζΙβγ] 

ΑΡν 2 1414, 95 όΐδ - Ρ3Γ3 490 

Κύλικα-σκύφος 
ΝοΙβ 

Λονδίνο, ΒπΙΐδό Μυδβυτπ Ρ 121 
Υ 8,6 Δχ 16,6 Δβ 8,3 
I Εμπίεστο κόσμημα 
Α Αθλητές και γυναικεία μορφή (Φυλή,) 

Β Αθλητές και γυναικεία μορφή (Φυλή,) 

Ζωγράφος του Μελεάγρου 
Μέση περίοδος 

ΑΡν 2 1414, 96 - ίΐΓΘ (1944), σ 64 πίν 7 4, σ 

Κύλικα-σκύφος 
Κάποτε στη Νέα Υόρκη, Εμπόριο έργων τέχνης 
Δχ 16,5 

I Εμπίεστο κόσμημα 

Α Καθιστή γυναικεία μορφή αναμεσα σε δύο νέους 
Β Όρθια γυναικεία μορφή ανάμεσα σε δύο νέους 
Ζωγράφος Μι [Κ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

δοίόβόγ'5 Ν Υ , 186 1991, αρ 283 

Κύλικα-σκύφος 

δριπβ, Τ 849 (Ν/βΙΙβ ΤγθΡΡθ) 

Ρ6ΓΓ3Γ3, Μυβθο ΑτοΟθοΙοριοο Ν3ΖΙ0Π3Ι6 άι 3ρΐΠ3 
I Εμπίεστο κόσμημα 
Α Αθλητης και γυναικεία μορφή (Φυλή,) 

Β Αθλητής και γυναικεία μορφή (Φυλή,) 

Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΒθβζΙβγ] 

Ύστερη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1414, 97 - Αδημοσίευτη 

Κύλικα-σκύφος 

ΒπδίοΙ, Οιίγ Μυδβυτη Ρ 364 1936 (κάποτε στο Λονδίνο, 
ννβΙΙοοΓΠθ Μυδθυτπ) 

Υ: 7,3 Δχ. 13,6-13,8 Δβ: 7,2 

I Εμπίεστο κόσμημα 

Α Καθιστή γυναικεία μορφή και Έρωτας 

Β Καθιστή γυναικεία μορφή και Έρωτας 

Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΒεβζΙβγ] 

Ύστερη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1414, 98 - Οθ ΡβγθΓ, Ρ Μ , ϋοόηδίοπ, Α \Ν , Μυδβυτη Βυρρίθτπθηΐ 
ΌτββΚ ΑηΙιςυιΙΐθδ ίτοτη ίίτβ \Λ/βΙΙοοτηβ Μυδβυτη 3 άΐδίπΡυίιοη ΙΐδΙ, ϋΗ5 106 
(1986), σ 289 - Αδημοσίευτη 

Κύλικα-σκύφος 
Καπύη (παρ Οβρυθ) 

03ρυ3, Μυδθο Θθτπρθηο 
Υ 8,7 

1 Εμπίεστο κόσμημα 


[ΒββζΙβγ] 

[Κ] 

68 εικ 2 
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Α. Αθλητές και γυναικεία μορφή (Φυλή;) 

Ζωγράφος της Ρθγγθγθ Τ. 862 [ΒβθζΙβγ] 

Μέσή περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1416, 3 - ΟνΑ Οθρυβ ϋ (1954), σ. 12, ττίν. 23,4-6 

ΜΕ1141 Κύλικα-σκύφος 

εικ. 53Α Ελλάδα 

πίν. 40Δ Βιέννη, ΚυηδΙΙτίδΙοηδοΙιβδ Μυδβυιπ 3712 

Υ: 7,3-7,5 Υ μελα3 : 8,2 Δχ: 13-13,2 Δ μελσ β: 19,6Δ μίΙ : 4,5 Δβ: 7,5 
I. Εμττίεστο κόσμημα 
Α. Έρωτας και γυναικεία μορφή 
Β. Έρωτας και γυναικεία μορφή 

Τρόπος του Ζωγράφου του Μελεάγρου (“Οοβτδβ ίΐΊπίΙθΙίοη") [ΒβδζΙβγ] 

Ύστερη περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1417, 13 - ΟνΑ ννίβη ί (1942), σ. 33-34, πίν. 41.8, 43.6-7 - Οβιπρβηοη 
(1994), πίν. 10.1 

ΜΕ1142 Πινάκιο 

ττίν. 38Β δρίηβ, Τ. 89 Α (Ν/θΙΙβ Ρβ98) 

ΡΘΓΓ3Γ3, Μυδβο ΑΓθίιβοΙθ 9 ίοο ΝβζίοηβΙβ άί δρίηβ 4553 
Υ: 2,3 Δχ: 17,5 
Μαινάδα και Σάτυρος 

Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1414, 99 - Μβδδβί (1978), σ. 127- Ββάί-Θυζζο (1993), σ. 168 εικ. 142, 
σ. 298 αρ. 383 - ΡβόβοοΜ (1998), σ. 176 εικ. 35.1 

ΜΕΙ_ 143 Πινάκιο 

πίν. 38Γ δρίηβ, Τ. 89 Α (\/3ϋβ Ρβ03) 

ΡΘΓΓ3Γ3, Μυδβο ΑτοίιβοΙορϊοο ΝθζϊοηθΙβ άί δρίηβ 4555 
Υ: 3 Δχ: 18 
Μαινάδα και Σάτυρος 

Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1414, 100 - Μβδδβί (1978), σ. 127-128 - Ββάί-Ουζζο (1993), σ. 168 εικ. 
142.1, σ. 298 αρ. 384 - ΡβόβοοΠί (1998), σ. 176 εικ. 35.2 


ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΤΗΣ ΑΜΥΜΩΝΗΣ ΤΟΥ ννϋΚΖΒυΚΘ 


ΑΜΥΜ 1 Καλυκωτός κρατήρας 

εικ. 13Α Τανάγρα 

πίν. 41Α.Β Αθήνα, ΕΑΜ 1329 (00. 1897) 

Τανάγρα 

Υ: 33,8-34,3 Δχ: 33,7-34 Δβ: 17,1 
Α. Διόνυσος με Νίκη, Σατύρους και Μαινάδες 
Β. Αριάδνη(;) που δέχεται γαμήλια δώρα [Κ] 

Κεραμέας Α 2 [Κ] 

Ζωγράφος της Αμυμώνης του \Λ/ϋΐ"ζΡυΓ9 [ΒβθζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1441, 2- Αάάβηάβ 2 378 - ΟοΙΙίοηοη-Οουνβ (1902), σ. 612-613 - Βίβόβτ 
(1917), σ. 52 εικ. 23 - Ρυάν/3η9ΐβΓ-ΡβϊοίιίιοΙά (1904-1932) ιϊί, σ. 153, εικ. 73 - 
Οθτουζου (1971), σ. 114-117, εικ. 6-9 - ΙΙΜΟ III (1986), σ. 473-474 λ. 
□ίοηγδοδ 599 (Οθδρβηΐ, Ο.) 

ΑΜΥΜ 2 Καλυκωτός κρατήρας 

ακ. 12Β Παρίσι, ΒίόϋοϊΙτβρυβ ΝβίίοηθΙβ - Οβόίηβΐ άβδ ΜβάβίΙΙβδ βί ά'Αηίίρυβδ 

πίν. 41Γ.Δ 427 

Υ: 44,6-44,9 Δχ: 41,4 Δβ: 18,4 
Α. Αμαζονομαχία 
Β. Σάτυρος και Μαινάδες 
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Κεραμέας Α 2 [Κ] 

Ζωγράφος της Αμυμώνης του \Λ/υΓζόυΓ 9 [Ββ3ζ1βγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1441, 3 - ΜιΙΙιη (1808-1810) ι, σ 34-35, πιν 56-57 - ϋβ ΡιάάβΓ (1902), 
σ 318-319 

ΑΜΥΜ 3 Καλυκωτος κρατήρας, θραύσμα 
Κόρινθος 

Κόρινθός, Αρχαιολογικό Μουσείο Ο 29 212 
ΜΣΥ 5 ΜΣΠλ 5 Παχ 7 
(Ανατολίτης, γρύπας,) 

Ζωγράφος της Αμυμώνης του ννυΓζβυτς [ΜοΡΙτββ] 

ΜοΡίτθβ (1976), σ 390 αρ 27, πίν 89 27 

ΑΜΥΜ 4 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

εικ 34 Οβίνι 

εικ 61 ννυτζόυΓΟ, Μ3άιη-νοη-\Λ/39η0Γ Μυδβυπη άβτ ΙΙηινβΓδίΙθΙ 1_ 634 

πίν 42ΑΒ Υ 39,8-40 Δχ 41-41,5 Δβ 18,2 

Α Ποσειδωνας και Αμυμωνη με χορό Σατυρων 
Β Τρεις λαμπαδηδρόμοι 

Κεραμέας Β [Κ] 

Ζωγράφος της Αμυμώνης του \Λ/υτζόυΓ9 [Ββ3ζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1440, 1 1441 - Αάάβηάθ 2 378 - Ι_3Π9ΐοίζ (1932), σ 121-122, πιν 214 - 
ΜθΙζρβΓ (1951), σ 301, αρ 5 - ΟθδΚβγ-Βββζίβγ (1954), σ 90-91 - ΒτοηπηβΓ 
(1959), σ 71 αρ 51 - ΟιβΠΙ (1964), σ 205 σημ 258 ο - \Λ/3ϋβτ (1971), εικ 
113 - δίΓΠΟΠ (1975), σ 155 πίν 45 - ΙΙΜΟ I (1981), σ 747 λ ΑΓΤΤγιττοπβ 69 
(διτηοη, Ε) - ΒβοΚεΙ κά (1983), 130-131 αρ 58 - διττιοη (1994), σ 31-32, 
εικ 43 - ΙΙΜΟ VIII (1997), σ 1125 λ διίβηοι 163 (διτηοη, Ε ) 


ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΤΩΝ ΑΘΗΝΩΝ 12255 (ΚΑΙ ΚΟΝΤΑ ΣΕ ΑΥΤΟΝ) 


ΑΤΗ 1 Πελίκη, θραύσματα 

Κόρινθός 

Κόρινθος, Αρχαιολογικό Μουσείο 1 Ο 1978 73 2 Ο 38 653 
ΜΣΔι 4,1 Παχ! 0,7 
(Σάτυρος, θύρσος) 

Ζωγράφος των Αθηνών 12255 [ΜοΡΙτββ] 

Περί το 390 π X [ΜοΡΙτββ] 

ΒουΙΙβτ (1980), σ 306, πίν 89 - ΜοΡΙτββ (1987), σ 277-278 αρ 1, πίν 47 1 

ΑΤΗ 2 Ελικωτός κρατήρας 

πίν 42ΓΔ δριΠ3, Τ 136 Α (ΥβΙΙβ Ρβ93) 

ΡβΓΓ3Γ3, Μυδβο ΑτοΙτβοΙοοιοο ΝθζιοπβΙβ άι δριοθ 5081 
Υ(μευττόστ) 85,5 Υ(μ £ έλικες ) 87 Δχ 32,5 
Α Ιλίου Πέρσις 

Αωρου Διόνυσος αναμεσα σε Μαινάδες και Σατύρους 

Β Κενταυρομαχία 

Βωμού Κυνήγι (καλυδώνιου,) κάπρου 

Κεραμέας Γ [Κ] 

Ζωγράφος των Αθηνών 12255 [ΜοΡΙτββ] 

Αρχές πρώιμης περιόδου [Κ] 

ΑΠ35 (1955), σ 95-137, εικ 2-3 - ΟνΑ ΡβΓΓ3Γ3 ι (1964), σ 7, τι ίν 13 - ΑΙίιβπ 
(1979), σ 100-101, εικ 243-246 - Ββάι-ΟθδρθΓΠ (1979), σ 63-64, αρ 23 - 
δοϊτίβιίίβηόβυίπ (1991), σ 354-355 αρ V 261 - Ιβζζι-ΗβίΐΘΓ-ΖιηάβΙ (1991), σ 
67 αρ 21 - Βειίι-Ουζζο (1993), σ 128 εικ 106, σ 302 αρ 440 

ΑΤΗ 3 Καλυκωτός κρατήρας, θραύσμα 
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πίν. 43Γ 


ΑΤΗ 4 
εικ. 8 

πίν. 43Α.Β.Δ 


ΑΤΗ 5 
πίν. 44Ε.ΣΤ 


ΑΤΗ 6 
πίν. 44Α. Β.Δ 


ΑΤΗ 7 
εικ. 9Α 
πίν. 45Α.Β.Γ 


ΑΤΗ 8 


Αθήνα 

Ιένα, δθίτΗΐΐΙυηρ ΑηΙίΚβτ ΚΙβϊηΙαιηδΙ άβτ Ρπβάποίι-δοηίΙΙβτ-υηίνβτδίΙθΙ 5ΑΚ 
0392 

Μ ΣΥ: 18 ΜΣΠλ: 24,5 

Α. (Διόνυσος μπροστά από ναό με Αριάδνη, Έρωτα και Μαινάδα) 

Κύκλος του Ζωγράφου του Προνόμου [ΡβυΙ-ΖίπδβιΙΐηρ] 

Ζωγράφος των Αθηνών 12255 [Κ] 

Αρχές πρώιμης περιόδου [Κ] 

ΗβΡΙθηά (1930), σ. 8 κ.ε., πίν. 16α - ΗβΜβηά (1931), σ. 41 κ.ε. - ΡβυΙ- 
ΖϊηδβΓίίης (1977), σ. 595-606, εικ. 1 - ΡβυΙ-ΖΐηδβΓίΐηρ (1994), σ. 34 σημ. 410, 
σ. 98 σημ. 1325 - Οβγβτ (1996), σ. 83 αρ. 85, εγχρ.πίν. 2.2 

Καλυκωτός κρατήρας 
Τανάγρα, Βοιωτία 
Αθήνα, ΕΑΜ 12255 (Ν. 1113) 

Υ: 37,2-37,5 Δχ; 34,7-35 Δβ: 16,2-16,6 

Α. Αριάδνη(;) που χορεύει ανάμεσα σε Μαινάδες και Σατύρους 

Β. Αθλητής και δύο νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Α^ [Κ] 

Ζωγράφος των Αθηνών 12255 [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΠν 2 1435, 1 - Ρ3Γ3 491 - Αάάβηά3 2 377 - ΝίοοΙβ (1911), σ. 251 - ΒιθΡθγ 
( 1917), σ. 50-51, εικ. 22 - Βΐβόβτ (1939), σ. 13, εικ. 19 - ΜθίζρβΓ (1951), σ. 
340, πίν. 44.1 - ΒϊβΡβτ (1961), σ. 14, εικ. 45 

Καλυκωτός κρατήρας 

Ρτονίάβποβ, ΡΙτοάθ ΙδΙβπά δοΡοοΙ οί Οθδϊρπ 
Υ: 35,7 Δχ: 36,5 

Α. Αριάδνη(;) που χορεύει ανάμεσα σε Μαινάδες και Σατύρους 

Β. Αθλητής και δύο νέοι ιματιοφόροι 

ΚεραμέαςΑι [Κ] 

Ζωγράφος των Αθηνών 12255 [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡ?ν 2 1435, 2 - ΟνΑ Ρτονϊάβηοβ ί (1933), σ. 31, πίν. 24,1 

Καλυκωτός κρατήρας 

Η3ν3Π3, Μυδβο Ν30Ϊ0Π3Ι άβ ΒβΙΙβδ Ατίβδ 175 (ιδιωτική συλλογή κόμη άβ 
Ι-ΒρυπίΙΙβδ) 

Υ: 33,9 Δχ: 34,5 Δβ: 16,5 

Α. Διόνυσος και Αριάδνη(;) με Μαινάδες και Σατύρους 
Β. Αθλητής και νέοι 

Κεραμέας Αι [Καθάριου] 

Κοντά στον Ζωγράφο των Αθηνών 12255 [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡ?ν 2 1435 - ννβίοΚβιΙ (1930), 104, εικ. 1-2 - ΒυδοΙτοτ (1940), σ. 242, εικ. 259 
- ΒυδοΡοΓ (1954), σ. 61 - ΟΙπιοδ (1990), σ. 171-175 αρ. 48 - ΟΙτποδ (1993), σ. 
202-205 αρ. 96 

Καλυκωτός κρατήρας 
Βοιωτία 

Αθήνα, ΕΑΜ 12250 (Ν.1116) 

Υ: 34,6-35,5 Δχ: 33,1-33,5 Δβ: 16,4-16,6 
Α. Νίκη σε άρμα συνοδεία Σατύρου 
Β. Σάτυρος ανάμεσα σε δύο νέους ιματιοφόρους 
Κεραμέας Α^ [Κ] 

Κοντά στον Ζωγράφο των Αθηνών 12255 [ΒβοζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1435 - ΝίοοΙβ (1911), σ. 252 

Καλυκωτός κρατήρας 
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εικ. 9Β Μόναχο, δ!33}ϋο[ιβ ΑηϋΚβηδθΠπηηΙυηοθπ 6013 

πίν. 44Γ Υ: 34,3-34 Δχ: 34,3 Δβ: 16,4 

Α. Αριάδνη(;) που χορεύει ανάμεσα σε Μαινάδες, Σατύρους και έναν Έρωτα 
Κεραμέας Αι [Κ] 

Θυμίζει το Ζωγράφο των Αθηνών 12255 [Κ] 

Αρχές πρώιμης περιόδου [Κ] 

Αδημοσίευτος 

ΑΤΗ 9 Καλυκωτός κρατήρας 

πίν. 45Δ.Ε.ΣΤ Βοιωτία 

ΜθηπόβίΓΠ, Ρθίδδ-Μυδθυτη 123 
Υ: 28,7 Δχ: 27,8 

Α. Έρωτας οδηγεί ταύρο σε θυσία μετά από λαμπαδηδρομία παρουσία της 
νικηφόρου Φυλής 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Α-, [Κ] 

Η Β όψη του αγγείου αυτού έγινε από το ίδιο χέρι με εκείνες των δύο 
καλυκωτών κρατήρων του Ζωγράφου των Αθηνών 12555, χωρίς να μπορεί 
να πει κανείς ότι η Α όψη του θυμίζει τις αντίστοιχες των δύο αυτών 
κρατήρων του ζωγράφου (αν και η γυναικεία μορφή φαίνεται να είναι από το 
ίδιο χέρι με εκείνο της Β όψης) [ΒββζΙβγ] 

Μέσή περίοδος {Κ] 

ΑΚ\Γ 1435 - Αάόβηάθ 2 377 - δοΐιορρε) (1935), σ. 35-38, εικ. 1.2 - Οοτόβΐί 
(1949), σ. 348, 350 αρ. 54 - ΜθΙζοθγ (1951), σ. 354 αρ. 24, πίν. 46.3 - ΟνΑ 
Μθηηόθίιτι ί (1958), σ. 40-41, πίν. 29,4 30,1.2.4.5 - ϋΜΟ I (1981), σ. 304 λ. 
Αςοη 5 (03ηα3ηί, Ρ.) 

ΑΤΗ 10 Κωδωνόσχημος κρατήρας, αποσπασματικά σωζόμενος 

Περαχώρα 
Αθήνα, ΕΑΜ 3852 
Δχ:80 

Α. (Αταλάντη αθλήτρια) 

Β. (Διόνυσος με Σατύρους, Μαινάδες και έρωτα) 

Κεραμέας Γ (;) [Κ] 

Κοντά στον Ζωγράφο του Προνόμου [ΒββζΙβγ, Οογ&θΗ] 

Ζωγράφος των Αθηνών 12255 [ΜοΡίιββ] 

Αρχές πρώιμης περιόδου [Κ] 

ΟοτόβίΙ, Ουηόβόίπ (1962), σ. 354-357, πίν. 148-150 - δόθίίοη (1982), σ. 156, 
πίν. 463-0, 473 - 1_!ΜΟ II (1984), σ. 947 λ. Αΐ3ΐ3Πΐθ 88 (ΒοδΓάποβπ, ϋ.) - 
ΜοΡΠββ (1987), σ. 257 σημ. 23 - Ιβγ (1990), σ. 54, 71 αρ. Κ 24 

ΑΤΗ 11 Κωδωνόσχημος κρατήρας, αποσπασματικά σωζόμενος 

πίν. 46Β.Δ.Ε ΒβΚεγ (παρ. ΘΙβζονΙο) - κοντά στο Κβτοό 

Αγία Πετρούπολη, Ηβιτηϋβοβ Μυδβυτπ (ΒθΚδγ 8) 

Υ: περίπου 74 Δχ: 76 

Α. Παρουσίαση του Ηρακλή στον Δία οπτό την Αθηνά παρουσία Νίκης, 
Ήρας, Απόλλωνα, Ερμή, Ηφαίστου, Ποσειδώνα, Αφροδίτης, Ήβης και 
Διοσκούρων 

Β. Διόνυσος και Αριάδνη(;) με Μαινάδες και Σατύρους 
Κεραμέας Γ [Κ] 

Κοντά στον Ζωγράφο του Προνόμου [δΐΊβίΙοπ] / 

Ζωγράφος των Αθηνών 12255 [ΜοΡόθο] 

Αρχές πρώιμης περιόδου [\/οΙΙΚοιύιπίθγ] 

ΟΡΡβίθΓδΡουιΧ) 1893, σ. 3-9 - δόβίΐοη (1982), σ. 149-181, πίν. 41-453 - 
ϋΜΟ II (1984), σ. 312 λ. ΑροΙΙοη 1083 ό (ΙβπιόπηυάθΚΐδ, \Ν„ κ.ά.) - ΜοΡόββ 
(1987), σ. 278 - ϋΜΟ IV (1988), σ. 714 λ. Ηθγθ 472 (Κθ553ΐζ-Οθί$5ΓΠ3ηη, Α.) 
- νοΙΙΚοτηππβΓ (1988), σ. 37 αρ. 253 - ΙΙΜΟ V (1990), σ. 124-125, 163-164 λ. 
ΗθΓ3Ηθ5 2871, 3334 (Βοοπίηποη, ϋ., κ.ά.) 

ΑΤΗ 12 Κωδωνόσχημος κρατήρας 
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πίν. 46Α.Γ Κάποτε στη Νέα Υόρκη, Εμπόριο έργων τέχνης (κάποτε στο ΝοδΙβΙΙ ΡποΓγ, 
ιδιωτική συλλογή λόρδου 31. Οδνν3ΐό 2) 

Υ: 31,5 

Α, Διόνυσος ανάμεσα σε Μαινάδα και Σατύρους 
Β, Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

ΚεραμέαςΑ [Κ] 

Η Β όψη από το ίδιο χέρι με εκείνη στα έργα του Ζωγράφου των Αθηνών 
12255, η Α ανήκει στο ΡΙ3 ϊπθγ Θτουρ [ΒθθζΙβγ] 

Η Α όψη με εξαίρεση τη μορφή του Σατύρου της αριστερής λαβής αποτελεί 
ρέπλικα της Α όψης του κρατήρα 1_θυνΡ 1, η Β όψη του οποίου θεωρείται 
ίδια με εκείνη των αγγείων του Ζωγράφου του Λούβρου Ο 521 [Κ] 

Προχωρημένη μέση περίοδος [Κ] 

ΑΗΨ 1435 - ΑάάβηάΒ 2 377 - ΟίτπδΙϊβ'δ ίοπόοπ, 30.4.1975, σ. 38 αρ. 55, πίν. 
20 - βοίόθόγ'δ Ν.Υ., 12.6.1993, αρ. 119 


ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΤΩΝ ΑΘΗΝΩΝ 1366 


ΑΤΗΕ 1 Καλυκωτός κρατήρας 

εικ. 15Α Θήβα 

πίν. 47Α.Β Αθήνα, ΕΑΜ 1366 (00. 1920) 

Υ: 20-20,2 Δχ: 19,8-20 Δβ: 10,2-10,4 
Α. Νέος που οδηγεί ταύρο σε θυσία 
Β. Δύο νέοι 
Κεραμέας Α 2 

Ζωγράφος των Αθηνών 1366 
Ύστερη περίοδος 

ΑΚν 2 1444, 1 - ΟοΙΙί 9 ηοη-Οουνβ (1902), σ 
44,2 - Κθτουζου (1979), σ. 186 

ΑΤΗΕ 2 Καλυκωτός κρατήρας 

εικ. 15Β Βοιωτία 

πίν. 47Γ.Δ Αθήνα, ΕΑΜ 1395 (ΟΟ. 1896) 

Υ: 21,8-22,2 Δχ: 22-22,2 Δβ: 10,6-10,7 
Α. Νέος με ξίφος πάνω σε βωμό παρουσία ενός γενειοφόρου ιματιοφόρου 
και ενός γυμνού νέου 
Β. Δύο νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Α 2 [Κ] 

Ζωγράφος των Αθηνών 1366 [ΒθθζΙθυ] 

Ύστερη περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1444, 2 - ΟοΙΙίοηοη-Οουνβ (1902), σ. 612 - δοόθίοΐά (1934), εικ. 18 - 
Κθτουζου (1979), σ. 186 


ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΤΩΝ ΑΘΗΝΩΝ 13894 


ΑΤΗΕΝ 1 Καλυκωτός κρατήρας 

εικ. 16Α Τανάγρα 

πίν. 48Α.Β Αθήνα, ΕΑΜ 13895 

Υ: 31,7-32,3 Δχ: 26,2-26,5 Δβ:11,7-12 

Α. Διόνυσος και Αριάδνη ανάμεσα σε έναν Σάτυρο και έναν Έρωτα 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Ζωγράφος των Αθηνών 13894 [ΒβθζΙβγ] 

Προχωρημένη μέση περίοδος [Κ] 

ΑΗΨ 1443, 1 - Αδημοσίευτος 

ΑΤΗΕΝ 2 Καλυκωτός κρατήρας 

εικ. 16Β Τανάγρα 


[Κ] 

[ΒθθζΙθγ] 

[Κ] 

. 622-623 - δοΙίΓόάβΓ (1927), πίν. 
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πίν. 48Γ.Δ Αθήνα, ΕΑΜ 13894 

Υ: 31,1-31,7 Δχ: 26,3-26,5 Δβ; 12-12,2 
Α. Διόνυσος με Νίκη και Σάτυρο 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Ζωγράφος των Αθηνών 13894 [ΒεβζΙεγ] 

Προχωρημένη μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡ\τ 1444, 2 - Αδημοσίευτος 

ΑΤΗΕΝ 3 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

πίν. 47Ε.ΣΤ Ηοόθιΐ, υηίνθΓδϊΙγ οί Τ35ΓΠ3ΠΪ3, ϋοϊιη ΕΙΙίοϊΙ Οΐ335ίθ3 Μυδβυτη 26 
Υ: 35 Δχ: 35,5 

Α. Αριάδνη(;) ανάμεσα σε Σατύρους και Μαινάδες 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κοντά στον Ζωγράφο των Αθηνών 13894 [ΒεθζΙεγ] 

Προχωρημένη μέση περίοδος [Κ] 

Ρ3Γ3 492 - Αάύβηάθ 2 378 - Ηοοά (1976), σ. 40 αρ. 26 - Ηοοά (1982), σ. 34 
αρ. 26, πίν. 183 


ΟΜΑΔΑ ΤΗΣ ΒΟΥΔΑΠΕΣΤΗΣ (ΚΑΙ ΚΟΝΤΑ ΣΕ ΑΥΤΗΝ) 

Βυο 1 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

εικ. 33 Βουδαπέστη, Ηυηρβπβη Μυδευτη οί Ρίπε Αάδ 50.568 

εικ. 62 Υ: 39,5-39,9 Δχ: 40,4-40,8 Δβ: 19 

πίν. 49Α.Β Α. Διόνυσος με Νίκη, Μαινάδες και Σατύρους 
Β. Τέσσερις νέοι αθλητές 

Κεραμέας Β [Κ] 

Ομάδα της Β Όψης της Βουδαπέστης [ΒεβζΙεγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1439, 1 - δζίΙβςγϊ-ΟβδϋθΙίοηε (1957), πίν. 15,2 - ΜοΡίιεε (1973), σ. 
227 - ϋοίιηδίοπ, Α., ΒυΙΙεΙίη άυ Μυ5έε ΗοημΓΟίδ άβδ Ββ3υχ Αίΐδ 83 (1995), ο. 
28, εικ. 23 

Βυο 2 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

πίν. 49Ε δ3πί3 Α 93 Ι 3 άε' <3οϋ 

Νεάπολη, Μυδβο ΑΓΟίΊεοΙορίαο ΝβζίοηβΙε 3243 

Α. Βελλερεφόντης και Χίμαιρα 

Β. Τέσσερις λαμπαδηδρόμοι 

Κεραμέας Β [Κ] 

Ομάδα της Β Όψης της Βουδαπέστης [ΒεβζΙεγ] 

Πρώιμη περίοδος (;) [Κ] 

ΑΡν 2 1439, 2 - δοίιβυβηόυΓμ (1956), σ. 69 εικ. 12, σ. 71 σημ. 29 

Βυο 3 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

πίν. 49Γ.Δ Βιέννη, ΚυηδΙΙτίδίοιΙδΟίιεδ Μυδευητι 933 (κάποτε στο Παρίσι, ιδιωτική 
συλλογή Οε Ι_3ηπόβΓ9) 

Υ: 38,1 Δχ: 39,1 

Α. Ηρακλής και Νίκη σε άρμα συνοδεία Ερμή 
Β. Τρεις νέοι αθλητές 

Κεραμέας Β [Κ] 

Κοντά στην Ομάδα της Β Όψης της Βουδαπέστης [ΒεβζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1439, 1 - Αάόβηάβ 2 377 - 1_3 Βοτόε (1813-1828) ϊ, πίν. 75 - Η3ίιί3ηό 
(1931), σ. 72 αρ. 3 - ΟΥΑ \Λ/ίεη Ηί (1974), σ. 31, πίν. 131,1-4 

Βυο 4 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

πίν. 50Α.Γ Βιέννη, ΚυηδΙίιίδίοηδοίιεδ Μυδευιτι 935 

Υ: 39,8 Δχ: 40,8 
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ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

ΟΝΥ 1 
πίν. 50Β 

ΟΝΥ 2 
πίν. 50Δ 

ΟΝΥ 3 

ΟΝΥ 4 


Α. Ανεξήγητο θέμα (Δίας και Απόλλωνος στους Δελφούς, με Αφροδίτη στον 
κύκνο, Ήρα, Ερμή και Λητώ(;) Το θέμα μπορεί να είναι η αναγόρευση του 
Απόλλωνα ως προφήτη του Δία, αλλά είναι παράξενη η παρουσία της 
Αφροδίτης [ΒββζΙβγ] 

Β. Τρεις λαμπαδηδρόμοι 

Κεραμέας Β [Κ] 

Κοντά στην Ομάδα της Β Όψης της Βουδαπέστης. Η παράσταση της Β όψης 
αποτελεί τβρΙίοβ εκείνης του κρατήρα του \Λ/υΓζόυΓ 9 1_. 634 (ΑΡν 2 1440, 1) 
που αποδίδεται στον Ζωγράφο της Αμυμώνης του ννϋΓζόυτο) εκτελεσμένη 
όμως από άλλο χέρι. Ο Απόλλωνος επίσης θυμίζει εκείνον του επώνυμου 
αγγείου του Ζωγράφου της Νεάπολης 3245 (ΑΡ \/ 2 1438,1) [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1439, 2 1441 1693 - Αάάβηάβ 2 377 - ΟνΑ ννίθπ Πι (1974), σ. 31-32, 
πίν. 131,5.6, 132,1.2 - ΙΙΜΟ I! (1984), σ. 304 λ. ΑροΙΙοη 1008 
(ί3ΓΠόηηυά3Κίδ, \Λ/., κ.ά.) 


ΤΗΣ ΚΕΝΤΑΥΡΟΜΑΧΙΑΣ ΤΗΣ ΝΕΑΣ ΥΟΡΚΗΣ (ΚΑΙ ΚΟΝΤΑ ΣΕ 
ΑΥΤΟΝ) 


Ελικωτός κρατήρας, θραύσμα 
ΚβτοΜ 

Αγία Πετρούπολη, Ηβππίϊ39β Μυδβυπι 1867/68.964 (333) 

(Θυσία Ηρακλή στη Χρύση) 

ΛΙΧ(Α)Σ, [ΗΡΑ]ΚΛΗΣ 

Ζωγράφος της Κενταυρομαχίας της Νέας Υόρκης [Ββ3ζΙβγ] 

Γύρω στα 400 π.Χ. [ΙπιπιβτννβΙπ] 

ΑΡν 2 1408, 1 - Αάάβηάθ 2 374 - ΗοοΚθγ (1950), σ. 40, εικ. 5 - ΡΓθηίη9 (1971), 
πίν. 15,1 - ΜοΡόββ (1976), σ. 381 σημ. 3 - Θυιππά (1986), σ. 125, εικ. 44 - 
νοΙΙΚοπιηπβΓ (1988), σ. 55 αρ. 413, σ. 56 εικ. 74 - !ιτΐΓηβΓνν3ΐΊΓ (1990), σ. 118 - 
δοίιΙβίίίβπόβυπΊ (1991), σ. 363 αρ. V 269 

Ελικωτός κρατήρας, θραύσμα 
Καπύη (παρ. Οβρυα) 

Νέα Υόρκη, ΜβίΓοροΙϋβη Μυδβυπι οί Ατι 06.1021.140 
(Κενταυρομαχία στους γάμους του Πειρίθοου) 

ΕΥΡ[ΥΤΙΩΝ], ΦΟΡΒΑΣ, ΧΡΥΣΙΠΠΟΣ, [Φ1]ΛΟ!ΝΟΣ 
Ζωγράφος της Κενταυρομαχίας της Νέας Υόρκης [Βθ3ζΙβγ] 

Γύρω στα 400 π.Χ. [Ιπιπιβιγ/βΐπ] 

ΑΡν 2 1408, 2 - Ρ3Γ3 488 - Αάάβπάβ 2 374 - ΡίοΜβΓ-ΗβΙΙ (1936), πίν. 161, 163 
- δίτβίΐοη, Β., Ηβδρβηβ 31 (1962), σ. 341, 357, 366 αρ. 94, πίν. 1073 - 
Β3ΓΓ0Π, ϋ.Ρ., ϋΗδ 92 (1972), σ. 28, πίν. 3ό - Ροΐδοτη (1976), πίν. 60 - 
ΜοΡίιββ (1976), σ. 381 σημ. 3 - ΙΠΊπιβιννθίΊΓ (1990), σ. 118 - δοηΐβϊίίβηόθυπι 
(1991), σ. 373-374 αρ. V 298 

Θραύσμα κύλικας ή κύλικας χωρίς πόδι 
ΚθΓΟό 

Αγία Πετρούπολη, Ηθπτιϊ139θ Μυδβυπι 
Α. (Χέρι με φιάλη, νέοι) 

Ζωγράφος της Κενταυρομαχίας της Νέας Υόρκης [ΒβδζΙβγ] 

ΑΡν 2 1408, 3 - Αδημοσίευτη 

Κύλικα, αποσπασματικά σωζόμενη 

ΒΓγη Μβνι/Γ (ΡβηπδγΙνβπίβ), Βίγη Μβνιπ ΟοΙΙβ 9 β Ρ 208 

I. (Αθλητής) 

Α. Νέοι 
Β. Νέοι 

Ζωγράφος της Κενταυρομαχίας της Νέας Υόρκης [ΒθβζΙβγ] 
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ΑΡ?ν 2 1408, 4 - Αάάθηά3 2 374 - Ηβιηϊΐίοη δννϊηάΐβτ, Μ., ΤΗβ Βτγη Μθνντ 
οοΙΙβοΙίοη οί ΟγθθΚ ¥3568, ΑϋΑ 120 (1916), σ. 308-345, κυρίως 342-343, αρ. 
23-24, εικ. 21.23-24- 0¥Α Βτγη Μθννη, πίν. 28.1-6 

ΟΝΥ 5 Κύλικα 

ΝβροΙί, ιδιωτική συλλογή Αδίοπίθ 11 
I. Δύο αθλητές 
Α. Τρεις αθλητές 
Β. Δύο αθλητές και ένας νέος 
Κοντά στην κύλικα του Βιγπ Μβνντ 
ΑΚν 2 1408, 1 - Αδημοσίευτη 

ΟΝΥ 6 Θραύσμα κύλικας 

Νοροΐΐ, ιδιωτική συλλογή Αδί3Πΐ3 12 
I. (Νέος) 

Α. (Δύο αθλητές) 

Κοντά στην κύλικα του Βτγη Μθνντ 
ΑΚν 2 1408, 2 - Αδημοσίευτο 

ΟΝΥ 7 Θραύσμα κύλικας 

Νεάπολη, ιδιωτική συλλογή ΑβΙθπΙθ 13 
I. (Μαίανδρος) 

Α. (Αθλητής) 

Β. (Αθλητής) 

Κοντά στην κύλικα του Βτγη Μβνντ [ΒθβζΙθγ] 

ΑΡ?ν 2 1408, 3 - Αδημοσίευτο 

ΟΝΥ 8 Κύλικα-σκύφος 

Παρίσι, ΒίάΙϊοϋιέηυΘ ΝθΙίοτοΙβ - ΟθάϊπθΙ άθδ ΜεάβίΙΙθδ βΐ ύ' ΑπΙίςυβδ 825 
I. Εμττίεστο κόσμημα 
Α. Γυναικεία μορφή και δύο νέοι 
Β. Γυναικεία καθιστή μορφή και δύο νέοι 
Σύγκρινε με τις κύλικες της συλλογής ΑείοπΙο [ΒθβζΙβγ] 

ΑΚν 2 1408 - υτβ (1944), σ. 73, εικ. 9 


[Βθ3ζΙβγ] 


[ΒθθζΙβγ] 


ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΤΟΥ ΔΟΥΒΛΙΝΟΥ 


ΟϋΒ 1 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ττίν. 51Α Δουβλίνο, ϋηίνβτδίΐγ ΟοΙΙθςβ 1042.195 

Υ: 37 Δχ: 36,5 

Α. Ανεξήγητο θέμα (νέος που κάθεται, θεά με σκήπτρο, γυναικεία μορφή, 
δύο νέοι) 

Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Α(;) [Κ] 

Ζωγράφος του Δουβλίνου [Ββ3ζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος(;) [Κ] 

ΑΚν 2 1422, 1 - Τίδοίιάθίη (1791-1795), σ. 3 πίν. 53 - ΤίΙΙγ3Γά (1923), σ. 93, 
πίν. 25,155 - Μθίζςβτ (1951), σ. 344 πίν. 44,3 - ύοόηδίοη (1973), αρ. 9 

ΟϋΒ 2 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

πίν. 51Δ Κάποτε στη Βασιλεία, Εμπόριο έργων τέχνης 

Υ: 35,5 Δχ: 36,5 
Α. Συμπόσιο 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Α(;) [Κ] 

Ζωγράφος του Δουβλίνου [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος (;) [Κ] 
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ΑΡ?ν 2 1422, 2 - Αάάβπάθ 2 376 - ΜυΜ 18 (29.11.1958), σ. 44 αρ. 128, τπν. 43 
- ΜυΜ 60 (21.9.1982), σ. 24-25 αρ. 39, ττίν. 16 - ΡβδοΠβΙ (1987), σ. 343 αρ. 
280 

□υΒ 3 Κωδωνόσχημος κρατήρας, θραύσμα 

Ναύκρατις 

Οξφόρδη, ΑδΙπποΙβθπ Μυδβυτη Ο 731 
Α. (Νέος-Διόνυσος; και τμήμα δεύτερης μορφής) 

Ζωγράφος του Δουβλίνου [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1422, 3 - ΟνΑ Οχίοτά ϋ (1931), σ. 124, ττίν. 67,7 

ΟϋΒ 4 Κωδωνόσχημος κρατήρας, θραύσμα 

Απτρυπβδ 

Κάποτε στη Οθγοπ 3, ιδιωτική συλλογή Οβαιζζο 

ΜΣΠ: 6,4 

(Διόνυσος;) 

Ζωγράφος του Δουβλίνου [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1422, 4 - Αάάβπά3 2 376 - Τπ3δ άβ Αίτϊόθδ (1967-1968), σ. 176, πίν. 
95.11 


ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΤΟΥ ΕΡΒΑΟΗ (ΚΑΙ ΤΡΟΠΟΣ ΤΟΥ) 


ΕΡΒ 1 Καλυκωτός κρατήρας 

εικ. 5Α Αθήνα, ΕΑΜ 12490 (Ν. 1132) 

πίν. 51Β.Ε Υ: 36,3-36,6 Δχ: 33,9-34,2 Δβ: 15,6-16 

Α. Διόνυσος και Αριάδνη ανάμεσα σε Μαινάδες, Σατύρους και Έρωτες 
Β, Σάτυροι και Μαινάδα 

Κεραμέας Γ(;) [Κ] 

Ζωγράφος του Εγ030Ιί [Ββ3ζΙβγ] 

Αρχές πρώιμης περιόδου [Κ] 

ΑΡν 2 1418, 1 - ΝίοοΙβ (1911), σ. 260-261 - ΜοΡόββ (1973), σ. 208 αρ. 1, πίν. 
57.2 - ΡΙτίΙϊρρβΚϊ (1975), σ. 128, εικ. 58 - ΚθΓουζου (1979), σ. 187 - ΜοΡΠβθ 
(1987), σ. 293 - Ββτητη3ηη (1994), σ. 195-196 αρ. Α 41, σ. 317 εικ. 26 - ΡθυΙ- 
ΖϊπδΘτΙίηρ (1994), σ. 43 σημ. 547 


ΕΡΒ 2 Καλυκωτός κρατήρας 

εικ. 6 Τανάγρα 

πίν. 52Α.Β.Γ ΕΜθηρβη, ϋηίνθΓδίϋ! 302 

Υ: 36-36,5 Δχ: 34,8 Δβ: 15,6 

Α. Απόλλων με Έρωτα, Μαινάδες και ένα Παπποσιληνό 
Β. Αθλητής ανάμεσα σε δύο νέους ιματιοφόρους 
Κεραμέας Α 1 [Κ] 

Ζωγράφος του Ειάθοίτ [ΒβθζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 1418, 3 - 5οό3υ0ηόυΓ9, ΡΜ 65 (1958), σ. 49 - ΜοΡΗββ (1973), σ. 79, 
231-232 


ΕΡΒ 3 
εικ. 7 

πίν. 51Γ.ΣΤ 


Καλυκωτός κρατήρας 
Αθήνα, ΕΑΜ 12682 (Ν. 1121) 

Υ: 35,3-36,3 Δχ: 36,2 Δβ: 16,2 

Α. Ηρακλής με νέο, Ερμή, Παπποσιληνό και Σατύρους 

Β. Αθλητές και ιματιοφόρος νέος 

Κεραμέας Α·, [Κ] 

Ζωγράφος του ΕιΐοοΙι [ΒβθζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡΥ 2 1418, 4 - ΝίοοΙθ (1911), σ. 254-255 - Μίη93ζζίπί (1925), σ. 62-63, πίν. 
8.1 - \Λ/3ΐΐ€Γ (1937), σ. 44, πίν. 26.1 - ΜθίζςβΓ (1951), σ. 225, πίν. 31,2 - άβ 
νίδδοόβΓ (1962), σ. 43, πίν. 11.21 - ΜοΡόββ (1973), σ. 208-209 αρ. 5, σ. 
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Κατάλογος αγγείων 


ΕΡΒ 4 
εικ. 5Β 
πίν. 52Δ.Ε 


ΕΚΒ 5 
εικ. 13Β 
πίν. 52ΣΤ 


ΕΡΒ6 
εικ. 11Α 
πίν. 53Α.Δ 


ΕΡΒ 7 
πίν. 53Γ 


ΕΡΒ 8 
πίν. 53Β.Ε 


232-233 - ΜοΡΜββ (1976), σ. 386 αρ. 13- Κβτουζου (1979), σ. 186- ϋΜΟ IV 
(1988), σ, 801-802 λ. ΗβΓθΚΙβδ 1369 (Βθ3ΐτ!ηη9η, ϋ. κ.ά.) - νοΙΙΚοΓητηβτ 
(1988), σ. 66 αρ. 483 - 03Γ303ίβ3 (1997), σ. 139, εικ. 83-1) 

Καλυκωτός κρατήρας 
Αθήνα, ΕΑΜ 12598 (Ν 1132) 

Υ: 30,7-31,5 Δχ: 29,6-30,4 Δβ: 14,6 

Α. Διόνυσος με Αριάδνη παρουσία Νίκης, Σατύρου και Μαινάδας 
Β. Νίκη οδηγεί άρμα, ενώ προηγείται Ερμής 
Κεραμέας Γ(;) [Κ] 

Ζωγράφος του ΕγΡβοΙτ [ΒεθζΙβγ] 

Προχωρημένη μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1418, 2 - ΝίοοΙθ (1911), σ. 256-257 - ΜοΡΙπββ (1973), σ. 208 αρ. 2, σ. 
219-220, σ. 225 κ.ε. - ΜοΡίιββ (1987), σ. 292-293 - ϋΜΟ III (1986), σ. 486 λ. 
Οΐοηγδοδ 761 (θ35ρ3ΓΠ, Ο.) - ΡβυΙ-ΖίΠδθίΙΐης (1994), σ. 43 σημ. 547 

Καλυκωτός κρατήρας 
Αθήνα, ΕΑΜ 12196 (Ν. 1139) 

Υ: 31-31,9 Δχ: 31,4-31,7 Δβ: 15,8-16,1 
Α. Ποσειδώνας και Αμυμώνη με Δαναΐδα και Σατύρους 
Β. Δύο Σάτυροι 
Κεραμέας Α 2 

Κύκλος του Ζωγράφου του Ετόβοίτ [Κ] 

ΝίοοΙβ (1911), σ. 264 - ΒτοΓΠΓΠβΓ (1938-1939), σ. 173-174, πίν. 68.1 - 
ΒΓΟΓΠΓΠβΓ (1959), σ. 75 αρ. 44 - ϋίβίιΙ (1964), σ, 205 σημ. 258 β - ΜοΡΙτββ 
(1973), σ. 76 - ΙΙΜΟ I (1981), σ. 747 λ. Αππγπποπβ 62 (δίπποη, Ε.) 

Καλυκωτός κρατήρας 
Αθήνα, ΕΑΜ 12596 (Ν. 1107) 

Υ: 27,5-27,9 Δχ: 27,1-27,3 Δβ: 13 

Α. Διόνυσος και Αριάδνη ανάμεσα σε Μαινάδες και Σατύρους 
Β. Ποσειδώνας και Αμυμώνη ανάμεσα σε Μαινάδες και Σατύρους 
ΚεραμέαςΑι [Κ] 

Κύκλος του Ζωγράφου του ΕγΡηοΙί [Κ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΝίοοΙβ (1911), σ. 247-248, πίν. 19 - δοόβίοΙά (1934), σ. 89, 157 - ΒΓΟίππιβΓ 
(1938-1939), σ. 173-174, πίν. 68.2 - Μβίζοβτ (1951), σ. 119, 302, πίν. 14,2 - 
ΒββζΙβγ (1954), σ. 90 - ΒΓΟΓΠΠίβΓ (1959), σ. 25, εικ. 16, σ. 75 αρ. 45 - ΟίβίιΙ 
(1964), σ. 205 σημ. 256 3 - ϋΜΟ I (1981), σ. 747 λ. Απιγτηοηβ 70 (δίπποη, 
Ε.) - ϋΜΟ III (1986), σ. 485 λ. ΟίοηγδΟδ 748 (Οβδρβιτί, Ο.) 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Λονδίνο, ΒπίίδΙτ Μυδβυτπ 1772.3-20.32 (Ρ 77) 

Υ: 38,7 Δχ: 39.3 

Α. Απόλλων και Διόνυσος με Σατύρους και Μαινάδες 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Α [Κ] 

Ζωγράφος του Ετάαοό [ΒβαζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1418, 5 - ΑάάΘΠάδ 2 375 - ΡίοΚδΓά-ΟθτπόΓΪεΙςβ (1927), εικ. 2 - Ρθδδβπ 
(1929), πίν. 103 - ΟοοΚ (1914-1940), ϋ σ. 263, πίν. 18 - ΜβίζρβΓ (1951), σ. 
177, πίν. 25,1 - ϋΜΟ II (1984), σ. 279 λ. ΑροΙΙοη 768ο (Ι_3τηΡπηυά3Κίδ, \Λ/., 
κ.ά.) - ίγοηδ (1992), σ. 18, εικ. 23 - ϋβηΚίηδ-δΙθ3η (1996), σ. 140 αρ. 24Β, 
εικ. 63 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Κάποτε στο Λονδίνο (και μετέπειτα στη Νέα Υόρκη), Εμπόριο έργων τέχνης 
(κάποτε στο ΝοδΙβΙΙ Ρποτγ, ιδιωτική συλλογή λόρδου δΐ. Οδ\ν3ΐά 5) 

Υ: 39,4-40,3 

Α. Ηρακλής με Απόλλωνα και Σατύρους 
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Κατάλογος αγγείων 


ΕΚΒ 9 
πίν. 53ΣΤ 


ΕΚΒ 10 
εικ. 29Β 
εικ, 68Α 
πίν. 54 Α 


ΕΡ?Β 11 
πίν. 54Δ 


ΕΚΒ 12 
πίν. 54Γ 


ΕΚΒ 13 
πίν. 54Β 


Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Β [Κ] 

Ζωγράφος του Ει±>3οΙί [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1419, 10 - Ρ3Γ3 490 - Αάάθηάο 2 375 - νβιπιβυΐβ-νοη ΒοΙίττηθΓ (1959), 
α. 341 - δοΐΊβυοηδυτς (1963), σ. 127-128 σημ. 103, πίν. 11.2 - ΜοΡίιββ 
(1973), σ. 209 αρ.11, σ. 230 - Οίιπδΐϊβ'δ ίοπάοπ 30.4.1975, σ. 38 αρ. 56, πίν. 
20.56 - νοΙΙΚοΓΠΓΠθΓ (1988), σ. 66 αρ. 489 - ΙΙΜΟ V (1990), σ. 156 λ. 
ΗΘΓ3ΚΙΘ5 3222 (Βοοιάηποη, ϋ., κ.ά.) - δοΐίτβόγ'δ ΝΎ. 12.6.1993, αρ. 117 - 
ΒθΓΠΓΠβηη (1994), σ. 38 κ.ε., 183-184, 312 αρ. Α 21, εικ. 17-18, - ΡβυΙ- 
Ζίη5βΓΐίη9 (1994), σ. 26 σημ. 321 - ϋΜΟ VIII (1997), σ. 551 λ. Οοτπυ οορώθ 
3 (Ββιπτηβηπ, Κ.) 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Ειΐ)3θΙτ, 0Γ3ίΙίοΙτθ δ3τπτηΙυπ9 
Α. Σάτυροι και Μαινάδες 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Α [Κ] 

Ζωγράφος του ΕτόοοΟ [ΒεοζΙβγ] 

Μέση περίοδος (;) [Κ] 

ΑΚν^ 1418, 8 - ΜοΡδβθ (1973), σ. 209 αρ. 9, πίν. 62 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Στουτγκάρδη, \Λ/ϋι1ίβΓηόβΓ9ί5θΐΊβ$ Ιβηάβδτηυδβυτη 4.160 
Υ: 27,5-27,7 Δχ: 28,2-28,6 Δβ: 14,6-14,7 
Α. Μαινάδες και Σάτυροι 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Α [Κ] 

Ζωγράφος του ΕγΟβοΙί [Βββζίβγ] 

Προχωρημένη μέση περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1418, 9 1419-Ρ3Γ3 490 - ΟΥΑ δίυ«93ά ΐ (1965), σ. 37-38, πίν. 32,5-7 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
ΚίβΙ, ΑηίϊΚβηδβτπΓηΙυης Β 795 
Υ: 32,2 Δχ: 33,3 Δβ: 16,5 
Α. Ηρακλής με Σατύρους 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 
Κεραμέας Β 
Ζωγράφος του ΕτόβοΟ 
Μέση περίοδος 

ΟΥΑ ΚίβΙ ΐϊ (1993), σ. 60-61, πίν. 40.2-4 


[Κ] 

[δθΐΊ3υβηόυτ9, Ργ3Π9θ] 
[Κ] 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 
δ3Πΐ3 Α93ί3 ΟΙθ' Οοϋ 

Νεάπολη, Μυδβο ΑγοΙίθοΙοθιοο ΝβζίοηβΙβ 2847 

Α. Διόνυσος και Αριάδνη ανάμεσα σε Σατύρους, μια Μαινάδα, τον 
Απόλλωνα και έναν Έρωτα 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Γ [Κ] 

Ζωγράφος του ΕτόβοΙι [ΒββζΙβγ] 

Μέση περίοδος (;) [Κ] 

ΑΚν 1418,6- ΕΑΑ ϊϋ (1960), σ. 395, εικ. 483 (Ρθπόβηί, Ε.) - ΜοΡΠββ (1973), 
σ. 209 αρ. 6, πίν. 59 - ΡουΙ-ΖϊηδθΓΐϊηρ (1994), σ. 43 σημ. 547 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Ουηβάίη, ΟΙορο Μυδβυηη Ε 60.14 (κάποτε στο εμπόριο έργων τέχνης της 
Λουκέρνης) 

Υ: 34,3 Δχ: 35,9 

Α. Διόνυσος που κάθεται ανάμεσα σε Μαινάδες, έναν Σάτυρο, έναν 
Πατπτοσιληνό και έναν Έρωτα 
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Κατάλογος αγγείων 


ΕΚΒ 14 


ΕΡΒ 15 
πίν. 54Ε 


ΕΡΒ 16 
πίν. 55Α.Β 


ΕΡΒ 17 


ΕΡΒ 18 


ΕΡΒ 19 


Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Γ [Κ] 

Ζωγράφος του Ετόθοό [ΒθβζΙογ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡ\Γ 1418, 7 όίδ - Ρ 3 Γ 3 490 - Ατδ ΑηΙίρυβ ϋ (14.5.1960), σ. 60 αρ. 163, πίν. 
67 - ΜοΡΙτβθ (1973), σ. 209 αρ. 8, πίν. 61 - ΜοΡΠθθ (1976), σ. 385 αρ. 9 - 
ΜοΡΙτθθ (1987), σ. 293 αρ. 55 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Σικελία 

Νεάπολη, Μυδβο ΑΓΟόθοΙοηΐοο ΝβζίοηθΙο 929 
Α. Διόνυσος με Μαινάδες, Σατύρους και Ερμή 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 
Ζωγράφος του Ετά3θΜ 
Μέση περίοδος (;) 

ΑΡν 1418, 7 - ΜοΡΜθθ (1973), σ. 209 αρ. 7, 

386 αρ. 13 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
δρίηβ, Τ. 161 Ο (νβΙΙθ Ρβ§3) 

ΡΘΓΓ3Γ3, ΜϋδθΟ ΑΓ 0 ίΐθ 0 ΐ 09 ί 00 Ν3ζίοη3ΐΘ άί 5ρίΠ3 20483 
Υ: 37 Δχ. 39 

Α. Ο Διόνυσος παρουσία μελών του θιάσου του και μιας γυναικείας μορφής 
με θεατρικές μάσκες (προσωποποίησης της Τραγωδίας;) υποδέχεται έναν 
ηθοποιό 

Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Α (;) [Κ] 

Τρόπος του Ζωγράφου του Ετόβοίτ [ΜοΡΙτββ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

Βθί1ί-θ35ρ3ΓΓί (1989), σ. 132-133 αρ. 63 - ίβζζϊ-ΗβίΙβΓ-ΖίηάβΙ (1991), σ. 56- 
57, σ. 75 αρ. 53 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Κάποτε στη Βασιλεία, Εμπόριο έργων τέχνης 

Α. Μαινάδες και Σάτυροι 

Β. Μαινάδα και Σάτυροι 

Τρόπος του Ζωγράφου του ΕτόθοΙι (“ΓβΙβΙβά Ιο Ιόβ ρθίηίθτ”) [Βββζΐθγ] 
ΑΡν 2 1419 

Κωδωνόσχημος κρατήρας, θραύσμα 
Κόρινθος 

Κόρινθος, Αρχαιολογικό Μουσείο Ορ 1701 
ΜΣΥ: 5,6 ΜΣΠλ: 6,2 Παχ: 0,5 
(Μαινάδα;) 

Τρόπος του Ζωγράφου του ΕγΡηοΙτ [ΜοΡΙιββ] 

ΜοΡΗθθ (1976), σ. 383 αρ. 3, πίν. 85.3 

Κωδωνόσχημος κρατήρας, θραύσμα 
Κόρινθος 

Κόρινθος, Αρχαιολογικό Μουσείο Ορ 1703 
ΜΣΥ: 4,6 ΜΣΠλ: 7,3 Παχ: 0,5 
(Μαινάδα(;) που κρατά λεκανίδα με τροφή) 

Τρόπος του Ζωγράφου του ΕτόβοΡ [ΜοΡόβθ] 

ΜοΡΙίθθ (1976), σ. 383-384 αρ. 4, πίν. 85.4 

Κρατήρας, θραύσμα 

Τϋόίηοθη, Εάβτ1ΐ3ΐχΙ-Κ3Γΐ5-υηϊνβΓ5ϋ3ΐ, ΑτοΐΊόοΙοοίδοΙτβδ Ιηδϋίυί 5493 
Α. (Σκηνή συμποσίου: νέος με οινοχόη και φιάλη) 

Τρόπος του Ζωγράφου του ΕγΡθοΙί ή τρόπος του Ζωγράφου της υρδβΙβ 
[Βοώ] 


[Βθ3ζΙβγ] 

[Κ] 

πίν. 60 - ΜοΡέιβθ (1976), σ. 
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Κατάλογος αγγείων 


0\/Α Τ0Μη9βη ϊν (1984), ττίν. 29.8 

ΕΡΒ 20 Υδρία 

ττίν. 55Γ.Δ Καπύη (τταρ. 03ριΐ3) 

Νέα Υόρκη, ΜβίτοροΙίΙθΠ Μυδθυιτι οί Αά 56.171.55 

Ποσειδώνας και Αμυμώνη ανάμεσα στην Αφροδίτη, τον Απόλλωνα, μια 
Νύμφη, Έρωτες, Δαναΐδες και έναν Παπποσιληνό 
Κεραμέας Γ [Κ] 

Ζωγράφος του Ετόβοό [ΒβθζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1419, 12 - Αάάθπάθ 2 375 - 035Κθγ-Β63ζΙβγ (1954), σ. 92 - ΜΐΙηβ 
(1962), σ. 306. πίν. 82,6 - ΜοΡΠββ (1973), σ. 209, 221-225, πίν. 63 - ΡοΙδοτη 
(1976), πίν. 61 - ϋΜΟ I (1981), σ. 748-749 λ. Ατηγιτιοηβ 78 (δίπτοη, Ε.) - 
δοίιβίοΙά (1981), σ. 255-257, εικ. 366 - ΡοΡβάδοη (1992), σ. 272 

ΕΡΒ 21 Οινοχόη-χους 

Μόναχο, 5133111000 ΑηϋΚθηδβΓηΓΠΙυηρβη (πρώην ιδιωτική συλλογή ΗθΠδ νοπ 
δοΐίδη) 

Αρματοδρομία στα πλαίσια Παναθηναίων 

Τρόπος του Ζωγράφου του ΕγΡθοϊί |”ο1θ5β ίο ίίτβ ρβϊηΙβΟίΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1419, 2- Ρ3Γ3 490 - Αάάβηάβ" 375 - ΚευΙδ (1985), σ. 304, εικ. 269 

ΕΡΒ 22 Αρυβαλλοειδής λήκυθος 

πίν. 49ΣΤ Αθήνα, ΕΑΜ 17315 

πίν. 54ΣΤ Πάρις και Ελένη παρουσία Αφροδίτης και Έρωτα 

Κοντά στον Ζωγράφο του ΕτόθοΙτ [Βθ3ζΙβγ] 

ΑΡν 2 1419 - ΟόθΙί-ΚθόίΙ (1955), σ. 160-161, πίν. 16,1-3 - ϋΜΟ IV (1988), σ. 
523 λ. ΗθΙθιίθ 128 (ΚβίΐΐΙ, ί.) 


ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΤΟΥ ΡΑΒΚΕ 


ΡΑΒ 1 Καλυκωτός κρατήρας 

πίν. 56Α.Δ ΜοηίρβΙΙίβΓ, Μυδβθ ΡθΡγθ 837.1.1109 

Α. Γυμνή γυναικεία μορφή σε λουτήριο με ένα νέο αγόρι μέσα στο λουτήριο, 
μια γυναικεία μορφή και ένα Σάτυρο 
Β. Νέος σε ερμαϊκή στήλη 

Ζωγράφος του Ρβότβ [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1444, 1 - ΤίδοόΡθΐπ (1791-1795), σ. 5, πίν. 64 

ΡΑΒ 2 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Νεάπολη, Μυδβθ Ατοίτθοίορΐοο Νβζίοηθίβ 1922 

Α. Νέος Σάτυρος που χορεύει και Μαινάδα που χτυπά το τύμπανο 

Β. Νέος 

Ζωγράφος του ΡβΡτβ [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1444, 2 


ΟΜΑΔΑ ΤΗΣ ΡΕΡΡΑΚΑ Τ. 376 Β 


ΡΕΡ 1 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

πίν. 56Β δρίΠ3 Τ. 376 Β (Ν/βΙΙβ Ρβρβ) 

ΡΘΓΤ3Γ3, Μυββο ΑτοΙιβοΙοςίοο ΝβζΐοηβΙβ άί δρίηβ 
Υ: 33,5 Δχ: 32,8 
Α. Ηρακλής και Νίκη σε άρμα 
Β. Τρεις αθλητές 

Κεραμέας Β [Κ] 

Ομάδα της Ρθιτθγθ Τ. 376 Β [ΒθθζΙβγ] 
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Κατάλογος αγγείων 


Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΗΨ 1424, 1 - Αάάβηάβ 2 376 - ΜοΡίιββ (1973), σ. 94 σημ. 1 - ΑΙίίβπ (1979), 
σ. 108, εικ. 274 - νοΙΙΚοτητηθΓ (1988), σ. 35 αρ. 245 - ϋΜΟ V (1990), σ. 129 
λ. ΗθΓβΚΙβδ 2923 (Βθ 3 Γάτη 3 η, ϋ., κ.ά.) 

ΡΕΡ 2 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

δρίηβ Τ. 376 Β (\/ 3 ϋ 6 Ρθ 93 ) 

ΡβΓΓ 3 Γ 3 , Μυδβο ΑτοόβοΙοςίοο ΝβζίοπθΙβ άί δρίηβ 
Α. Ηρακλής και Νίκη σε άρμα 
Β. Τρεις αθλητές 

Κεραμέας Β [Κ] 

Ομάδα της ΡβίΤ3Γ3 Τ. 376 Β [ΒΘ 3 ζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν 1424, 2 - Αάάβηάβ 2 376 - ΜοΡΙίθθ (1973), σ. 94 σημ. 1 - νοΙΙΚοΐΎΐΓΠθΓ 
(1988), σ. 35 αρ. 246 

ΡΕΡ 3 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

δρίηβ Τ. 376 Β (\/ 3 ΐΙβ Ρβ 03 ) 

ΡβιτθΓθ, Μυ$βο ΑτοδβοΙοςίοο ΝβζίοηβΙθ άί δρίηβ 
Α. Ηρακλής και Νίκη σε άρμα 
Β. Τρεις αθλητές 

Κεραμέας Β [Κ] 

Ομάδα της Ρθττβγθ Τ. 376 Β [ΒθβζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΗΨ 1424, 3 - Αάάθηάβ 2 376 - ΜοΡΠββ (1973), σ. 94 σημ. 1 - νοΙΙΚοιτίΓηθΓ 
(1988), σ. 35-36 αρ. 247 


ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΤΟΥ ΚΥΝΗΓΙΟΥ ΤΩΝ ΛΑΓΩΝ (“ΗΑΡΕ-ΗΙΙΝΤ ΡΑΙΝΤΕΡ”) 

ΗΑΡ 1 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Νβν/οβδΙΙβ υροπ Τγηβ, Ι3ίη9 Ατι ΟβΙΙβτγ βηά Μυδβυττι 
Υ: 29,5 

Α. Νέοι που κυνηγούν λαγό 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Ζωγράφος του Κυνηγιού των Λαγών [Βθβζίβγ] 

Μέση περίοδος (;) [Κ] 

ΑΡν^ 1439, 1 - ΤίδοΠΡβίη (1791-1795), σ. 4, πίν. 60 - ΙηηόίΓβίΤΐί (1852), πίν. 
120 - ΤίΙΙγβτά (1923), σ. 94-95, πίν. 26,158 

ΗΑΡ 2 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

πίν. 56Ε Κάποτε στο Παρίσι, Εμπόριο έργων τέχνης 

Υ: 29,5 

Α. Νίκη και λαμπαδηδρόμοι 
Β. Τρεις νέοι 

Ζωγράφος του Κυνηγιού των Λαγών [ΒθβζΙβγ] 

Μέση περίοδος (;) [Κ] 

ΑΡ\Λ 1439, 2 - ΤίδΟίιΡθίη (1791-1795) ϊϊΐ, πίν. 48 - ΡβηοίΚθ (1843), πίν. 2,8 - 
ΤίΙΙγβΓά (1923), σ. 94, πίν. 26,157 

ΗΑΡ 3 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

δ 3 ηΐ 3 Α0313 όβ' <3οΙΐ, Ιδιωτική συλλογή καθηγητή Οοτπβηίοο ΜυδίίΙΙί 
Α. Ηθοποιοί κωμαστές 
Β. Τρεις νέοι 

Πιθανόν επίσης του Ζωγράφου του Κυνηγιού των Λαγών [ΒββζΙογ] 

Μέση περίοδος (;) (Κ] 

ΑΡ\Γ 1439 - ΟβτΠβΓά (1845), σ. 312, πίν. 72 - Βίβόθτ (1917), σ. 47-48, εικ. 
18 
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Κατάλογος αγγείων 


ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΤΗΣ ΙΦΙΓΕΝΕΙΑΣ 

ΙΡΗΙ 1 Καλυκωτός κρατήρας 

πίν. 56Γ.ΣΤ 5ρϊΠ3, Τ. 1145 (νβΙΙθ ΤΓβ&βθ) 

ΡβΓΓ3Γ3, Μϋδθο ΑτοόβοΙοςίοο ΝβζϊοηβΙβ άί 5ρϊΠ3 3032 
Υ: 42 Δχ: 40,2 
Α. Ιφιγένεια εν Ταύροις 
Β. Τρεις Σάτυροι 

Ζωγράφος της Ιφιγένειας [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1440, 1 - Ρ3Γ3 492 - Αάάθπύθ 2 337 - ΤβοΙιηβυ (1932), σ, 458, εικ. 3 - 
Αυπ9βηηΓη3 (1935), σ. 221-223 - ΜβΙζςβΓ (1951), σ. 287, πίν. 39,3 - Απ 35- 
ΑΙίίβπ (1955), σ. 80, πίν. 41 - ΑιιΠ9©ππτΐ3-ΑΙίΐβη (1957), σ. 40, πίν. 28 - 
ΑΙίϊβη-Απ3$ (1958), πίν. 46 - Αυηρβπιηηβ (1960), σ. 251-253 - ΑυηθθΓΠΓΤΟ 
(1965), σ. 21-25, πίν. 24.3.3, 24.ό, 25, 26 - ΤΓθΠάβΙΙ-ννβάδΙβΓ (1971), σ. 91- 
92 αρ. III.3.27 - Ροόβάδοη (1975), πίν. 140ά - ΑΙίίβιϊ (1979), σ. 109 εικ. 276- 
277, σ. 110-111 - ϋΜΟ II (1984), σ. 729 λ. ΑάβΓΤΐίδ 1376 (ΟβίτίΙ, ϋ, ΙοβΓά, Ν.) 
- ΙηηηΊβΓννβΐΊΓ (1990), σ. 118 - Ι_ΙΜΟ V (1990), σ. 714-715 λ. ΙρΙτί9βηβί3 19 
(ΟβΙτίΙ, ί., 103ιχΙ, Ν.) - ΟβδβηΙίδ, ΒβΓΐί-0ϋζζο (1993), σ. 133 εικ. 108, σ. 310 
αρ. 538 - άβ ΟβδθΓβ (1997), σ. 101 εικ. 49, σ. 229 αρ. 14, σ. 280 αρ. 350 

ΙΡΗΙ 2 Κωδωνόσχημος κρατήρας, θραύσμα 

ΗβίάβΙΟβίΤ}, υηϊνβΓ5ίΐ3ί 231 
ΜΣΥ: 12,2 
Α. (Θεά, νέος) 

Ζωγράφος της Ιφιγένειας [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1440, 2 - ΚγθιΚθγ (1958), σ. 60 αρ. 231, πίν. 46 


ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΤΗΣ ΙΕΝΑΣ (ΚΑΙ ΕΡΓΑΣΤΗΡΙΟ ΤΟΥ) 


ϋΕΝ 1 Πελίκη 

πίν. 57Α.Β ΕχβίβΓ, υπϊνθΓΚίίγ 

ΜΣΥ: 28,7 

Α. Ο ρέστης και Ηλέκτρα στον τάφο του Αγαμέμνονα 
[ΑΓΑ]ΜΕΜΝΟΝΟΣ 

Α. Ζωγράφος της Ιένας - Β. Στιλ Β [ΒθβζΙθγ] 

Αρχές μέσης περιόδου [Κ] 

ΑΡν 2 1516, 80 - Αάάβηάθ 2 384 - ΟοοΚ (1994), πίν. 50 - ΙτητηβιννΒίΐΓ (1990), 
σ. 118 

ϋΕΝ 2 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Αθήνα, Ιδιωτική ιδιωτική συλλογή Κανελλόπουλου 188 
Α. Ηρακλής με κέρας, Πλούτων, Περσεφόνη, Ιόλαος(;) και μύστης(;) 

Β. Τρεις νέοι 

Ζωγράφος της Ιένας ή κύκλος του [ϋηάηβτ] 

3οη3υθηάυΓ9, Κ., ΡΜ 93 (1986), σ. 147, πίν. 41.1 - ΒΐΌΐΐδΚβιί (1985), σ. 66- 
68, αρ. 82 - ϋΜΟ IV (1988), σ. 380 λ. Ηαάθδ 72 (ϋηάηθΓ, Ρ.) - νοΙΙΚοτηηΐθΓ 
(1988) σ. 44, αρ. 288 - ϋΜΟ V (1990), σ. 179 λ. ΗβΓΘΚΙβδ 3491 (ΒοβΓάιποη, 
ϋ„ κ.ά.) - ϋΜΟ VI (1992), σ. 442 λ. ΜβΙίΚβάβδ 59 (νοΙΙΚοπτηιβΓ, Ρ.) - 
ΒβτηΓΠ3ηη (1994), σ. 28, 178 αρ. Α 14 

ϋΕΝ 3 Υδρία 

πίν. 5 7Γ.Δ ΚίιτιίδδδΙβ, Ρόδος 

Βερολίνο, ΑηίίΚβηεοπΊηηΙυηί}, δίθβΙΙίοΙτθ Μυδβοη - ΡτβυδδίδοΙτθΓ ΚυΙ1υιί)θ5ίΙζ 
ϊην. 3768 
Υ: 43 

Πάρις και Ελένη 

Ζωγράφος της Ιένας [ΒβθζΙθγ] 

Αρχές πρώιμης περιόδου [Κ] 
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Κατάλογος αγγείων 


ϋΕΝ 4 


ϋΕΝ 5 
εικ. 73Α 


ϋΕΝ 6 


ϋΕΝ 7 


ϋΕΝ 8 


ΑΚν 2 1516, 81 - Ρ3Γ3 500 - Αάάβηάδ 2 384 - ϋ300όδί3ΐΊΐ (1927), πίν. 84 - 
δοΙιβίοΙά (1930), εικ. 27-28 - ΟΓβϊίβηήθρθη (1960), πίν. 43 - ΙΙΜΟ I (1981), σ. 
382-383 λ. ΑΪΠΘΪ35 17 (Οβηοίθηί, Ρ.) - ΙΙΜΟ IV (1988), σ. 517 λ. ΗθΙθπθ 86 
(ΚβΜΙ, I.) - ΟβγθΓ (1996), σ. 28, εικ. 20 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσματα 
Αθήνα 

Ιένα, δβιτιτηΐυπρ ΑηΙΐΚβτ ΚΙβίηΚυηδΙ άετ Ρπθάποη-δοΙτίΙΙεΓ-υηΐνβΓδίΙθί δΑΚ 
0477 (390) 

ΜΣΔ: 9 Υ ποδ : 4,5 

I. (Αφροδίτη με Έρωτα στα γόνατά της) 

Α. (Τμήμα ενδύματος γυναικείας μορφής) 

I. Ζωγράφος της Ιένας - Α. Στιλ Β [ΒεθζΙεγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1511, 1 - Ρ3Γ3 499 - Αάάεηάβ 2 383 - ΗβΟΙθηά (1930), σ. 21 σημ. 41 αρ. 
1, πίν. 22ο - ΗβΟΙβηά (1931), σ. 60 αρ. 1 - Μείζρετ (1951), σ. 53 κ.ε., αρ. 33 - 
ΡοΡθάδοπ (1992), σ. 269, εικ. 268 - ΡβυΙ-ΖίηδθΓΐίπρ (1994), σ. 70 αρ. 1, σ. 71 
κ.ε., σ. 78 σημ. 992, σ. 120, πίν. 11.2 - ΟβγβΓ (1996), σ. 93 αρ. 113, 
εγχρ.πίν. 3.2 

Κύλικα τύπου Β (;), αποσπασματικά σωζόμενη 
Αθήνα 

Ιένα, δβηππίυηρ ΑηΐίΚβτ ΚΙβίηΚυπδΐ άβτ Ρηθάποό-δοόίΙΙβτ-υηϊνβΓ5ίΐ3ΐ 3ΑΚ 
0468 (383) 

ΜΣΔ: 22,1 

I. Άρτεμις που ιππεύει γρύπα 
Α. Διόνυσος καθιστάς με Σάτυρο και Μαινάδα 
Ζωγράφος της Ιένας [ΒεβζΙεγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1511, 2- Αάάθπάθ 2 383 - ϋ30005ΐ30Ι (1927), σ. 191 - ΗοΜΙβπά (1930), 
σ. 20 σημ. 41 αρ. 4, πίν. 160 - ΗθΟΙβηΡ (1931), σ. 35 αρ. 12, 59 αρ. 4 - ΡθυΙ- 
ΖίηδθΓΐίηρ (1994), σ. 23 αρ. 10, σ. 44 κ.ε., σ. 65, 80, 83, 98, 106, πίν. 8.2, 
44.2-Οβγετ (1996), σ. 92 αρ. 111, πίν. 13.2, 14.1 

Κύλικα τύπου Β (;), αποσπασματικά σωζόμενη 
Αθήνα 

Κάποτε στη Βαϊμάρη, Ιδιωτική συλλογή ΡτβΙΙβτ 
I. Ηρακλής που μεταφέρει Πλούτωνα στην πλάτη του 
Α. Αθλητές 
Β. Αθλητές 

I. Ζωγράφος της Ιένας. Η παράσταση στο μετάλλιο της κύλικας του 03όίηεΙ 
άθδ ΜεάοίΙΙβδ βΐ ά' Αηίιηυβδ 822 μοιάζει πολύ με αυτήν αλλά δεν είναι 
απαραίτητο να είναι από το ίδιο χέρι [ΒεβζΙεγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1511, 3 - Αάάεπάθ 2 383 - Μβ1ζ9βτ (1951), σ. 197, πίν. 26,3 - ΡθυΙ- 
ΖίηδβΓίϊηρ (1994), σ. 23 αρ. 1, σ. 24 κ.ε., πίν. 1.1 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 

Βόννη, υηϊνβΓδίίϋί - ΑΚβάβιτιίβοΙίβδ ΚυηδίΓουδευτη 356 
ΜΣΔ: 13,7 

I. (Διόνυσος εναντίον γίγαντα) 

ΔΙΟΝΥΣΟΣ 

Α. (Κάτω τμήμα σωμάτων μιας γυναικείας και δύο ανδρικών μορφών) 
Ζωγράφος της Ιένας [ΒθβζΙογ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1511, 4 - Αόάβηάβ 2 383 - ΟνΑ Βοηη ί (1938), σ. 13, πίν. 10,5 11.1 - 
ΙΙΜΟ III (1986), σ. 476 λ. ΟίοηγδΟδ 630 (035ρ3ΓΠ, Ο.) - ΡθυΙ-ΖίηδθτΙίηο 
(1994), σ. 23 αρ. 5, πίν. 5.2 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 
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Κατάλογος αγγείων 


ϋΕΝ 9 


ϋΕΝ 10 
εικ 73Β 


ϋΕΝ 11 


ϋΕΝ 12 


Αθήνα 

Ιενα, ΒβΓηιτιΙυης ΑηίιΚβτ ΚΙβιηΚυηδΙ άβτ Ρπβάποη-δοΐΊΐΙΙβΓ-υηινβΓδίΙθΙ 3ΑΚ 
0474 (397) 

ΜΣΔ 15,3 

I (Σατυρος που κάθεται και Μαινάδα) 

Α (Ιματιοφόρες μορφές) 

I Ζωγράφος της Ιενας [Βββζΐβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1511, 5 - ΗβΙτΙβηοΙ (1930), σ 20 σημ 41 αρ 5, πίν 23α - ΗβίιΙβηά 
(1931), σ 59 αρ 5 - ΡβυΙ-ΖιηδβτΙιης (1994), σ 47 αρ Ι,σ 49κε,πίν 10 1- 
Οβγβτ (1996), σ 40 εικ 40, σ 82 αρ 80, πίν 16 2 

Κύλικα τυπου Β (,), θραύσμα 
Αθήνα 

Ιένα, δθΓΠπτΙυης ΑπΙιΚθγ ΚΙβιηΚυηβΙ άβτ ΡπβάποΙτ-5οΙιιΙΙβΓ-υηινβΓ5ΐΐ3ΐ 3ΑΚ 
0491 (384) 

ΜΣΔ 9,8 

I (Μαινάδα και Σάτυρος) 

Α (Ανδρική μορφή με ιμάτιο και βακτήρια ανάμεσα σε δύο γυμνούς ανδρες 

- Διόνυσος και Σάτυροι,) 

I Ζωγράφος της Ιένας - Α Στιλ Β [ΒβθζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1511, 6 - ΑύύβηάΒ 2 383 - ΗθόΙθηά (1930), σ 20 σημ 41 αρ 3, πίν 
23ό - Η3όΐ3Πά (1931), σ 59 αρ 3 - ΡβυΙ-ΖιπδβίΙιηο (1994), σ 29, σ 48 αρ 3, 
σ 53, πίν 21 1 - ΟβγβΓ (1996), σ 91 αρ 109, εικ εξώφυλλου 

Κύλικα τύπου Β (,), αποσπασματικά σωζόμενη 
Αθήνα 

Ιένα, δθΓΠΠίΙυης ΑηίιΚβΓ ΚΙβιηΚυπεΙ Ρθγ Ρπβάποη-δοΐΊΐΙΙβΓ-ϋηινθΓδίΙθΙ 3ΑΚ 
0469 (387) 

ΜΣΔ 19,2 

I (Μαινάδα που χορεύει και καθιστάς Σάτυρος) 

Α (Διόνυσός, Σατυρος και Μαιναδα) 

Β (Σάτυρος, Μαινάδα και άλλη μορφή - Σάτυρος,) 

I Ζωγράφος της Ιένας - Α Σπλ Β [ΒβθζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1511, 7 - ΗθΜβηά (1930), σ 20 σημ 41 αρ 7 - ΗθΟΙθπό (1931), σ 59 
αρ 7 - Ρ3υΙ-Ζιη5βι1ιη9 (1994), σ 47 αρ 2, σ 49 κ ε , σ 64 αρ 8, σ 65, πίν 

II 1,32 1 - Θθγβτ (1996), σ 90-91 αρ 108, πίν 12.2 

Κύλικα τύπου Β (,), θραύσμα 
Αθήνα 

Ιένα, δθίπιτιΐυης ΑπΙιΚθγ ΚΙβιηΚυηδί όβτ Ρηβ(1ποΙτ-3οΐΊΐΙΙθΓ-υηινβΓ5ΐΐ3ΐ 3ΑΚ 
0476 (801) 

ΜΣΔ 15,5 

I (Καθιστή γυναικεία μορφή και πόδια ανδρικής) 

Α (Διόνυσος καθιστάς με Σάτυρο και μια τρίτη μορφή) 

I πιθανόν Ζωγράφος της Ιένας - Α Στιλ Β [ΒεβζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1511, 8- ΡθυΙ-ΖιπβθΓΐιης (1994), σ 48 αρ 4, σ 50 σημ 613, πίν 102 

- ΟβγβΓ (1996), σ 67 αρ 4 

Κύλικα τύπου Β (,), θραύσμα 
Αθήνα 

Ιένα, δθίπιτιΐυης ΑηΙιΚβτ ΚΙβιηΚυηεΙ όβΓ Ρηβάποη-3οηιΙΐ6Γ-υηινβΓ5ΐ{3ΐ 3ΑΚ 
0501 (795) 

ΜΣΔ 12,4 

I (Τμήμα κεφαλής θυρσοφόρου) 

Α (Νέος με θύρσο ανάμεσα σε δύο γυναίκες, από τις οποίες η μία κρατα 
φιάλη) 
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Κατάλογος αγγείων 


ϋΕΝ 13 


ϋΕΝ 14 


ϋΕΝ 15 


ϋΕΝ 16 


ϋΕΝ 17 


Στιλ Β [ΒθθζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1511, 9 - Ρ 8 υΙ-Ζίη 5 βί 1 ίΠ 9 (1994), σ. 64 αρ. 6 , σ. 65 κ.ε., πίν. 31.1 - 
Οβγβτ (1996), σ. 95-96 αρ. 123 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 
Αθήνα 

Ιένα, 83ΓΠΓπ1υη9 ΑηΙίΚβτ ΚΙβίπΚυηδΙ <ϋ©Γ ΡπΘάποή-δο&ϊΙΙβτ-υηΐνβτδϋβΙ δΑΚ 
0508 (802) 

ΜΣΔ: 10,7 

Α. (Γυναικεία μορφή με θύρσο στραμμένη σε ιματιοφόρο νέο) 

Στιλ Β [ΒβθζΙβγ] 

ΑΡ?ν 2 1511, 10 - ΡθυΙ-ΖίπδβΓίίηο (1994), σ. 64 αρ. 63 , σ. 65 κ.ε., πίν. 31.2 - 
Οβγβτ (1996), σ. 96 αρ. 125 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 
Αθήνα 

Ιένα, δΒΠΊΓηΙυΓΚ} ΑηΙίΚβτ ΚΙβίπΚυηδΙ άβτ ΡτίβάποΙι-δοδϊΙΙβΓ-υηϊνβτδϊΙδΙ 3ΑΚ 
0502 (797) 

ΜΣΔ: 12,9 

I. (Τμήμα διακοσμητικής ζώνης) 

Α. (Γυναικεία και ανδρική ιματιοφόρος μορφή με θύρσο) 

Α. Στιλ Β [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1512, 11 - ΡθυΙ-ΖίηδθΓΐίηρ (1994), σ. 64 αρ. 7, σ. 66 , πίν. 31.3 - Οβγβτ 
(1996), σ. 74 αρ. 44 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσματα 
Αθήνα 

Ιένα, δ 3 ττΐίπΙυη 9 ΑηΙίΚβτ ΚΙβίπΚυηδΙ άβτ Ρπβάποό-δοδϊΙΙβτ-υηίνβτδϊΙδί δΑΚ 
0470 (3938-0) 

ΜΣΔ: 22,8 

I. (Άνοδος Αφροδίτης) 

Α. (Τμήματα των μορφών δύο αθλητών) 

I Ζωγράφος της Ιένας - Α/Β. Στιλ Β [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος 

ΑΡν 2 1512, 12 - Αάάθηάβ 2 383 - ΗθΗΙβηά (1930), σ. 20 σημ. 41 αρ. 6 - 
Μβίζρβτ (1951), σ. 75 αρ. 16 - Βτοτητηβτ (1959), σ. 54, εικ. 51 - ΒβΤ 3 Γά 
(1974), σ. 76, 115 κ.ε., πίν. 11, εικ. 39 - Ιοβδ (1979), σ. 130 - ΒοΡβτίδοη 
(1992), σ. 270 - ΡθυΙ-ΖίηδβτΙίηο (1994), σ. 70 αρ. 4, σ. 73 κ.ε., σ. 120 σημ. 
1639, πίν. 32.2 - Οβγβτ (1996), σ. 93-94 αρ. 114 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 
Αθήνα 

Ιένα, δοττιτηΐυηο ΑηΙίΚβτ ΚΙθίηΚυηδΙ άβτ Ρπβάποδ-δοδΐΙΙβΓ-υηίνβΓδϊίθί δΑΚ 
0457 (20) 

ΜΣΔ: 8 

1. (Δάχτυλα ποδιών μορφής και τμήμα διακοσμητικής ζώνης) 

Α. (Γυμνός νέος με προτεταμένο αριστερό χέρι) 

Στιλ Β(;) [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1512, 13 - Οβγβτ (1996), σ. 74-75 αρ. 45 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσματα 
Αθήνα 

Ιένα, δθτητηΐυηο ΑηίϊΚβτ ΚΙβίηΚυηδί όβτ Ρπβάποδ-δοδϊΙΙβτ-υηίνβΓδΐΙδΙ δΑΚ 
0465 (384) 

ΜΣΔ 3 : 19,5 ΜΣΔ & : 11,5 
I. (Απόλλων σε γρύπα) 

Α. (Δύο ανδρικές και μια γυναικεία μορφή) 

Β. (Τμήματα ποδιών αθλητή) 

I. Ζωγράφος της Ιένας - Α-Β. Στιλ Β [ΒβθζΙβγ] 
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Κατάλογος αγγείων 


ϋΕΝ 18 


ϋΕΝ 19 


ϋΕΝ 20 


ϋΕΝ 21 


ϋΕΝ 22 
εικ. 45Α 
εικ. 74Α 


Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡ?ν 2 1512, 14 - Αάάβηάθ 2 383 - ϋΜΟ II (1984), σ. 230 λ. ΑροΙΙοη 369 
(Ι_3ηΊβπ'ηυά3Κί5, \Ν. κ.ά.) - ΡθυΙ-ΖίπεβΓίΐηρ (1994), σ, 80 αρ. 1, σ. 81 κ.ε., σ. 
84, 98, 106, πίν. 44.1 - ΟβγβΓ (1996), ο. 91-92 αρ. 110, πίν. 13.1 

Κύλικα τύπου Β 

ΜβΙίόυ, ϋ.ΡθυΙ ΟβΙίγ Μυδβυπι 82.ΑΕ.43 
Υ: 9,7 Δχ: 26,2 
I. ΑπόλΑωνας σε γρύπα 
Α. Μαινάδα ανάμεσα σε δύο νέους 
Β. Μαινάδα ανάμεσα σε δύο νέους 

Ζωγράφος του Μελεάγρου [ΜοΡίτββ] / Ζωγράφος της Ιένας [Κ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

Αδημοσίευτη 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσματα 
Αθήνα 

Ιένα, δθίπτηΐυηο ΑηΙίΚβτ ΚΙβίηΚυηδί άβτ ΡπβάποΙ>δοΙιίΙΙβΓ-υηίνβΓ5ϊί3ί 3ΑΚ 
0481 (796) 

ΜΣΔ 3 : 15,5 ΜΣΔ ύ : 9,5 ΜΣΔο'. 6,6 
I. (Ερωτας και γυναικεία μορφή - Αφροδίτη;) 

Α. (Iματιοφόρος με θύρσο ανάμεσα σε μια γυναικεία μορφή και έναν Σάτυρο 
που κρατά ρυτό) 

Β. (Τμήμα ιματιοφόρου μορφής) 

I. Ζωγράφος της Ιένας - Α-Β. Στιλ Β [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1512, 15 - Αάάβηά3 2 383 - ΡθυΙ-ΖίπδβτΙίηρ (1994), σ. 64 αρ. 5, σ. 65 
κ.ε., σ. 68, σ. 70 αρ. 2, σ. 71 κ.ε., πίν. 30.2, 34.1 - Θβγβτ (1996), σ. 96 αρ. 
124 

Κύλικα τύπου Β, αποσπασματικά σωζόμενη 
ΕηΒβΓυηβ 

Εηδθτυηβ, Μυδββ άθ ΓΟρρίάυτη 
Μ ΣΥ: 6 Δχ: 25 Δ μελαβ : 32,5 
I. Προκρίς και Κέφαλος 
Π[Ρ]ΟΚΡΙΣ ΚΕΦΑΛΟΣ 
Α. Νέοι και γυναίκες 
ΝΕΑΝΙΑΣ 

Β. Νέοι και γυναίκες 

Ζωγράφος της Ιένας [Ββ3ζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1512, 16 - ΟνΑ ΟοΙΙβοϋοη Μουτβΐ (1927), III I Ο σ. 15-16, πίν. 1-4 - 
ΐΓΠΓΠΘτντβΐΊΓ (1990), σ. 118 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσματα 
Εηδβαιηβ 

Εηδοαιηβ, Μυδββ άβ ΓΟρρίάυτη 
Μ ΣΥ: 7 ΜΣΠλ. 6,5 

I. (Έρωτας που σκύβει για να στεφανώσει μια μορφή) 

Α. (Μορφή Διονύσου; ανάμεσα σε δύο γυναικείες μορφές) 

Ζωγράφος της Ιένας [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1512, 17 - ΟνΑ ΟοΙΙβεΛίοη ΜουτβΙ (1927), III I Ο σ. 17, πίν. 6,5.13 

Κύλικα τύπου Β 

ννϋτζόυΓΟ, Μ3ί1ίη-νοη-\Λ/39ηθτ Μυδβυτη άβΓ ϋηίνθτδίίϋ 
ί. 492 (Η 4633) 

Υ: 9,6 Δχ: 23,4 

I. Σύμπλεγμα Σατύρου και Μαινάδας 
ΧΟΡΙΛΛΟΣ ΠΑΙΔΙΑ 
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Κατάλογος αγγείων 


ϋΕΝ 23 


ϋΕΝ 24 


ϋΕΝ 25 


ϋΕΝ 26 


ϋΕΝ 27 


Α. Λαμπαδηδρόμος ανάμεσα σε δύο αθλητές 

Β. Ιματιοφόρος γενειοφόρος ανάμεσα σε δύο γυναικείες μορφές 

Ζωγράφος της Ιένας [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1512, 18 - Ρ3Γ3 499 - Αάάβηάθ 2 384 - ΐ3Π9ΐοΙζ (1932), σ. 97, πίν. 162- 
163 - βίτηοη (1975), σ. 147 - ΒβοΚβΙ κ.ά. (1983), σ. 126 αρ. 56 - ΚβυΙδ 
(1985), σ. 362, 365, εικ. 304 - ϋΜΟ III (1986), σ. 274 λ. ΟΡοτίΙΙΟδ 4 (ΚοδδβΙζ- 
ϋβίδδτηβηη, Α.) - 0\/Α ννϋτζΡυτς ϋ (1988), ένθετο ϋ 2 - ΙιηιτίθΓννβΐΊΓ (1990), 
σ. 118 - Ρ3υΙ-ΖίΠ5βΓΠη0 (1994), σ. 48 αρ. 5, σ. 53 κ.ε., σ. 122 αρ. 38, σ. 123 
κ.ε., πίν. 22.2, 82.3 - Οβγβτ (1996), σ. 83-84 αρ. 87, πίν. 5 

Κύλικα τύπου Β (;), αποσπασματικά σωζόμενη 
Επββτυηβ 

Επδβτυπβ, Μυεββ άβ ΓΟρρίάυτπ 
ΜΣΔ: 20 

I. (Παραλος και δεύτερος ήρωας σε πηγάδι) 

[Π]ΑΡΑΛΟΣ 

Α. (Γυναικεία μορφή ανάμεσα σε δύο ανδρικές ιματιοφόρες μορφές) 

Β. (Γυναικεία μορφή ανάμεσα σε δύο ανδρικές ιματιοφόρες μορφές) 

I. Ζωγράφος της Ιένας [ΒββζΙβγ) 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1512, 19 - Ρ3Γ3 499 - ΟνΑ ΟοΙΙβοίϊοη Μουτβΐ (1927), III I ϋ σ. 16, πίν. 
5,2.5, 13,1.2 - Ιιπιπβιν/βΙπ (1990), σ. 118- ΡβυΙ-ΖίηδβτΙϊηο (1994), σ. 93, πίν. 
47.2, 79.13-Ρ - Οβγβτ (1996), σ. 28 εικ. 21 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 
Αθήνα 

Ιένα, δβτητπΐυηρ ΑπίίΚβτ ΚΙβίπΚυπδΙ εΐβτ ΡπβάποΜ-δοΜίΙΙβτ-υηίνβτδίΙδϊ 3ΑΚ 
0487 (392) 

Μ ΣΥ: 8,2 ΜΣΠλ: 3,8 

I. (Ο Ηρακλής στον κήπο των Εσπερίδων) 

Ζωγράφος της Ιένας [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1512, 20 - ϋΜΟ V (1990), σ. 103 λ. ΗβτβΚΙβδ 2702 (ΚοΚΚοτου-ΑΙβνντθδ, 
Ο.) - ϋΜΟ V (1990), σ. 399 λ. Ηβδρβτίόβδ 28 (ΜοΡόββ, I.) - ΡβυΙ-ΖϊηβΘΓΐίηρ 
(1994), σ. 88 αρ. 1, σ. 89 κ.ε, πίν. 45.2 - Οβγβτ (1996), σ. 89 αρ. 104, 
εγχρ.πίν. 3.1 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 
Αθήνα 

Ιένα, δθττττηΐυηο ΑηίίΚβτ ΚΙβίηΚυπδΙ άβτ Ρπβάποη-δοηίΙΙβτ-υηίνβΓδίίβΙ 3ΑΚ 
0467 (386) 

ΜΣΔ 3 : 12,6 ΜΣΔ & : 10,5 Υ^: 3,8 
I. (Νίκη στολίζει τρόπαιο) 

Α. (Ανθέμιο λαβής και τμήμα γυμνών ποδιών) 

I. Ζωγράφος της Ιένας - Α-Β. Στιλ Β [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1512, 21 - ΗβδΙβηά (1930), σ. 20 σημ. 41 αρ. 2, πίν. 23ο - ΗδόΙβηά 
(1931), σ. 58 αρ. 2 - ΡβυΙ-ΖίηδβτΙίηο (1994), σ. 76 αρ. 1, σ. 77 κ.ε., σ 98, 
πίν. 39.2 - Οβγβτ (1996), σ. 92 αρ. 112, πίν. 15.1 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 

Τοτοηΐο, ΡογβΙ ΟηΙβτίο Μυδβυτη 959.17.152 

I. (Νίκη στολίζει τρόπαιο) 

Α. (Τμήματα ανδρικών μορφών) 

I. Ζωγράφος της Ιένας [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1512, 22 - Ρ3υΙ-ΖίηδβτΙίη9 (1994), σ. 76, πίν. 39,1 

Κύλικα τύπου Β 
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Κατάλογος αγγείων 


ϋΕΝ 28 
εικ. 46Β 
εικ. 74Β 


ϋΕΝ 29 
εικ. 45Β 
εικ. 75Α 


ϋΕΝ 30 
εικ. 75Β 


ϋΕΝ 31 


46 


νυΙοί 

Παρίσι, ΒίόΙϊοΙίιβςυβ Ν3ίϊοη3ΐβ - Οθόϊηβί όβδ ΜβάβίΙΙβδ βί ά' Απϋρυβδ 818 

Υ: 10,3 Δχ: 24 Δ μ£λαΒ : 32,5 Δβ: 10,1 

1. Αταλάντη και Πηλέας 

ΑΤΑΛΑΝΤ[Η] ΠΗΛΕΥΣ 

Α. Αθλητές 

Β. Λαμπαδηδρομία 

I. Ζωγράφος της Ιένας - Α-Β. Στιλ Β(;) [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1512, 23 - Αάάθπάθ 2 384 - άβ ΚίάάβΓ (1902), σ. 482 - ΜβΙζδβΓ (1951), 
σ. 345-346 αρ, 75 - ΒβοΚ (1975), πίν. 32.175, 84.408 - 0υΓ3Πά-ϋ553Γ39υβ 
(1980), σ. 100, πίν. 23 - ϋΜΟ II (1984), σ. 947 λ. ΑΙβΙβπΙβ 87 (Βθ3Γάιτΐ3η, ϋ.) 
- Β8Ι-3ΙΧΙ (1988), σ. 281 κ.ε., πίν. 84.1 - Ιβγ (1990), σ. 54 κ.ε., σ. 71-72 αρ. Κ 
25 - ΡβυΙ-ΖίηδβΓίίηο (1994), σ. 112 κ.ε., κυρίως 116, πίν. 55 - ΟβγβΓ (1996), 
σ. 29 εικ. 22 - ΒβιτΐηςβΓ (1996), εικ. 26 

Κύλικα τύπου Β, αποσπασματικά σωζόμενη 
νυΙοί 

Βατικανό, Μυδβο Οεβοοηβηο ΕΙπίδοο 16551 

Μ ΣΥ: 4,4 Δχ: 24,9-25,3 32, 3 

I. Τριπτόλεμος 

ΤΡΙΠΤΟΛΕΜΟΣ 

Α. Νίκη ανάμεσα σε δύο νέους 

Β. Δύο αθλητές και ένας ιματιοφόρος νέος 

I. Ζωγράφος της Ιένας - Α-Β. Στιλ Β [ΒβθζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1513, 24 1697 - Αάάβπάβ 2 384 - ΜθΙζθθγ (1951), σ. 240 αρ. 1 - 
ΜθΙζρβΓ (1960), πίν. 34.1 - δσΙτβίοΙά (1981), σ. 62, εικ. 76 - Ρ3υΙ-ΖΐΠ5βί1ϊη9 
(1994), σ. 64-65, 86-88, πίν. 29.1, 47.1,83.2 

Κύλικα τύπου Β 

\Λ/ϋΓζόυΓ9, Μ3Γίϊη-νοη-ν\/39ηθΓ Μυδβυτη άβτ υηΐνβΓδΐΙβί 
Η 5011 

Υ: 9,1 Δχ: 23,5 Δβ: 9,8 

I. Διόνυσος και Ηρακλής 

Α. Μαινάδα (Αριάδνη;) ανάμεσα σε δύο Σατύρους 

Β. Διόνυσος ανάμεσα σε μια θυρσοφόρο γυναικεία μορφή και έναν νέο 
ιματιοφόρο 

I. Ζωγράφος της Ιένας [ΒββζΙβγ, ΗόΙδοίιβΓ] 

Α/Β. Ζωγράφος της Ιένας [ΒββζΙβγ] / Στιλ Β [ΗόΙδοΙιβΓ] 

Πρώιμη περίοδος ^ [Κ] 

Ρ3Γ3 500 - Αάάβπάβ 2 384 - Ργοπϊπθ (1975), σ. 201-201, πίν. 228,12 - δίτηοπ 
(1975), σ. 146, πίν. 46 - δοΙιννίΙζβΓ (1979), σ. 69 - 0\/Α \Λ/ϋίζόυΓ9 ϋ (1980), σ. 
16-17, πίν. 6,3.7, 7,1-5 - ϋΜΟ III (1986), σ. 472 λ. ΟϊοηγδΟδ 584 (Θθδρθίτί, 
Ο.) - νοΙΙΚοτητηβΓ (1988), σ. 51 αρ. 386, εικ. 68 - ΡοοΙτηηβΓδΚί (1990), σ. 
17κ.ε. αρ. V 13/14, πίν. 4,1-2 - Ρ3υΙ-Ζϊη5βΓΐίΠ9 (1994), σ. 23 αρ. 3, σ. 31 κ.ε., 
σ. 64 αρ. 9, πίν. 4.1, 33.1.2 - ΟβγβΓ (1996), σ. 89 αρ. 103, πιν .10 

Κύλικα τύπου Β 

Γερμανία, Ιδιωτική συλλογή 75 

Υ: 9,2-9,5 Δχ: 23,8 Δ μεΑαβ : 30,8-31 Δβ: 9,7 

I. Ηρακλής παρουσιάζει τον Ερυμάνθιο κάπρο στον Ευρυσθέα 

Α. Τρεις ιματιοφόροι νέοι 

Β. Τρεις ιματιοφόροι νέοι 

Ζωγράφος της Ιένας 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΚθΓζυ$ (1984), σ. 225-227 αρ. 92 - νοΙΙΚοηιηιβΓ (1988), σ. 6 αρ. 53 

Κύλικα τύπου Β (;), αποσπασματικά σωζόμενη 
Βόννη, ϋηίνβΓδίίθΙ - ΑΚ3άβητί5θΙτβ5 ΚυηδίΓηυδβυπτ 1755 



Κατάλογος αγγείων 


ϋΕΝ 32 


ϋΕΝ 33 


ϋΕΝ 34 


ϋΕΝ 35 


ϋΕΝ 36 


ΜΣΔ: 12,5 

I. (Διόνυσος και Σάτυρος) 

Α. (Τμήμα γυμνής ανδρικής μορφής) 

I. Ζωγράφος της Ιένας 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

0\/Α Βοηη ί (1938), σ. 13, ττίν, 11.2, 10.4 - Ρθυΐ-Ζίηδθίΐίηο (1994), σ. 23 αρ. 
12, ττίν. 9.2 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 
Αθήνα 

Ιένα, δθΓΠΓπΙυηρ ΑηΙΪΚβΓ ΚΙβϊηΚυηδί άβτ Ρπθόήοίτ-δοίτίΙΙθΓ-υηίνβΓδίΙοΙ δΑΚ 
0497 (800) 

ΜΣΔ: 5 

I. (Τμήμα μαιάνδρου) 

Α. (Γυναικεία μορφή - Νίκη;) 

Α. Στιλ Β [ΒβοζΙθγ] 

ΑΡν 2 1513, 25 - ΡθυΙ-ΖίπδβΓίίπθ (1994), σ. 77 αρ. 10, ττίν. 42.3 - Οβγβτ 
(1996), σ. 68 αρ. 9 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 
Αθήνα 

Ιένα, δθΓΠΓΠΙυηρ ΑηΙίΚβτ ΚΙθίηΚυηδΙ οΙβΓ ΡπβάποΐΊ-δοηίΙΙθΓ-υηίνβΓδίΙδΙ δΑΚ 
0493 (806) 

ΜΣΔ: 11,2 

I. (Γυμνή καθιστή γυναικεία μορφή) 

Α (Τμήμα γυναικείας μορφής) 

Ζωγράφος της Ιένας [Ββ3ζΙβγ] 

ΑΡν 2 1513, 26- ΟβγβΓ (1996), σ. 67 αρ. 3 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 
Αθήνα 

Ιένα, δθΓΠττιΙυηρ ΑηίίΚβτ ΚΙβϊηΚυηδί άβτ ΡπβάποΟ-δοΙιίΙΙβΓ-υηϊνβΓδϊΙβΙ δΑΚ 
0485 (820) 

Υ: 9,15-9,3 Υ μελαβ : 10,1 Δχ: 16,3 Δ με * αβ : 22,5 Δβ: 8,6 

I. (Μορφή λαμπαδηδρόμου μπροστά από υδρία και τμήμα καθιστής 

ενδεδυμένης μορφής) 

Ζωγράφος της Ιένας [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1513, 27 - ΡβυΙ-ΖίηδβτΙίης (1994), σ. 122 αρ. 36, σ. 123 κ.ε., πίν. 82.1 - 
ΟβγβΓ (1996), σ. 82 αριθ .82, πίν. 2.2 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 
Αθήνα 

Ιένα, δ3ΓηπιΙυη9 ΑηΙίΚβτ ΚΙβίηΚυηεΙ όβτ ΡΓίβάποΙτ-δοΙτίΙΙβΓ-υηίνοΓδίίβΙ δΑΚ 
0490 (819) 

I. (Δύο κωμαστές στραμμένοι προς τα δεξιά) 

Ζωγράφος της Ιένας [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1513, 28 - ΡουΙ-ΖίΠδβιΙίηο (1994), σ. 121 αρ. 24, σ. 122 κ.ε., πίν. 77.3 - 
Θβγβί (1996), σ. 96-97 αρ. 126 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 
Αθήνα 

Αθήνα, Μουσείο Αγοράς - Συλλογή Πνύκας 26 (Ρ 18) 

I. (Δύο κωμαστές) 

Ζωγράφος της Ιένας [ΒββζΙθγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1513, 29 - ΤβΙοοΙΙ-ΡΟίΙίρρθΚί (1956), πίν. 3.26 - ΡβυΙ-Ζίηδβιϋης (1994), 
σ. 121, πίν. 77.4 
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Κατάλογος αγγείων 


ϋΕΝ 37 


ϋΕΝ 38 


ϋΕΝ 39 


ϋΕΝ 40 


ϋΕΝ 41 


ϋΕΝ 42 


Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 
Αθήνα 

Ιένα, δοτηιτιΐυηο ΑηίίΚβΓ ΚΙβίηΚυηδί ΰβτ ΡπβάποΐΊ-δοίτιΊΙβΓ-ΙΙηίνβΓδίίβί δΑΚ 
0494 (807) 

ΜΣΔ: 6,5 
I. (Νέος) 

Α. (Νέος και γυναικεία μορφή - Νίκη;) 

Ζωγράφος της ίένας [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1513, 30 - Ρ3ϋΙ-Ζίη$βι1ίη9 (1994), σ. 121 αρ. 26, πίν. 78.4 - ΟβγβΓ 
(1996), σ. 67-68 αρ. 5 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 
Αθήνα 

Ιένα, δβιτιτπΐυπο ΑηίίΚβΓ ΚΙβίηΚυηδί άβΓ Ρπβάποίι-δοΙιϊΙΙβΓ-υηίνβΓεϊΙέίΙ δΑΚ 
0505 (809) 

ΜΣΔ; 12,6 

Α. (Τμήματα μορφών Σατύρου και Διονύσου) 

Ζωγράφος της Ιένας [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1513, 31 - Ρ3ϋΙ Ζίηδβιΐίης (1994), σ. 23 αρ. 9, σ. 44 κ.ε., σ. 65, πίν. 
8.1 - ΟβγβΓ (1996), σ. 74 αρ. 42, πίν. 3.1 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 
Αθήνα 

Αθήνα, Μουσείο Αγοράς - Συλλογή Πνύκας 27 (Ρ 19) 

Α. (Τμήμα μορφής Νίκης στραμμένης προς τα δεξιά) 

Α. Ζωγράφος της Ιένας [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1513, 32 - ΡβυΙ-ΖϊηδβτΙίης (1994), σ. 77, πίν. 42.2 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 
Αθήνα 

Ιένα, δθττπηίιιηο ΑηίίΚβΓ ΚΙβίηΚυηδί άβΓ ΡπβάηοΙι-δοίιΙΙΙβΓ-υηίνβΓδίίβί δΑΚ 
0509 (793) 

ΜΣΔ: 12 

I. (Τμήμα διακοσμητικής ζώνης) 

Α. (Νίκη και νέος) 

Α. Ζωγράφος της Ιένας [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡΝ/ 2 1513, 33 - ΡθυΙ-ΖίηδβτΙίηρ (1994), σ. 77 αρ. 7, πίν. 41.2 - Οβγβτ 
(1996), σ. 74 αρ. 43, πίν. 3.2 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 
Εηδβτυηβ 

Εηδβτυηβ, Μυδββ ά& ΓΟρρϊάυτη 
Μ ΣΥ; 5,5 ; ΜΣΠλ: 5,5 

Α. (Νέος αθλητής ανάμεσα σε δύο ιματιοφόρουςνέους) 

Σύγκρινε με την κύλικα ΑΡν 2 1512, 15 [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν" 1513, 34 - Ο/Α ΟοΙΙβσίίοη Μουτβί (1927), III I Ο σ. 18, πίν. 12.7 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 
Αθήνα 

Ιένα, δθτητπΐυηρ ΑηίίΚβΓ ΚΙβίηΚυηδί άβΓ Ρπβάηοη-δοίτίΙΙβΓ-υηίνβΓδϊίβί δΑΚ 
0504 (811) 

ΜΣΔ: 10,7 

I. (Τμήμα διακοσμητικής ζώνης) 

Α. (Αθλητής με στλεγγίδα και ιματιοφόρος νέος με αρύβαλλο) 

Α. Στιλ Β [ΒβθζΙβγ] 

ΑΡν 2 1513, 35 - ΡβυΙ-ΖίηδβΓίίηο (1994), σ. 120 αρ. 11, σ. 123 σημ. 1651, 
πίν. 71.2 - Θβγβτ (1996), σ. 94-95 αρ. 119 
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Κατάλογος αγγείων 


ϋΕΝ 43 


ϋΕΝ 44 


ϋΕΝ 45 


ϋΕΝ 46 


ϋΕΝ 47 


ϋΕΝ 48 


ϋΕΝ 49 


Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 
Αθήνα 

Ιένα. δβηπΓηΙυηο ΑπΙΪΚθγ ΚΙβίηΚυηδί άβΓ ΡπβόποΜ-δοΙιίΙΙθΓ-υηίνβΓεϋβί (799) 

Α. (Νέος με λαμπάδα και γυναικεία μορφή με φιάλη) 

Α. Στιλ Β [ΒβθζΙβγ] 

ΑΡν 2 1513, 36 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 
Αθήνα 

Ιένα, δθππτιΐυης ΑπΗΚθγ ΚΙβΐηΚυηεΙ <3 θγ ΡπβάποΙνδοάίΙΙθΓ-υηίνθΐ·$ΐί3ΐ δΑΚ 
0512 (816) 

ΜΣΥ: 5,6 ΜΣΠλ: 7,2 

I. (Τμήμα διακοσμητικής ζώνης) 

Α. (Αθλητής με στλεγγίδα που τρέχει) 

Στιλ Β [ΒβθζΙβγ] 

ΑΡν 2 1513, 37 - ΟθγθΓ (1996), σ. 95 αρ. 120 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 
Αθήνα 

Ιένα, δβηπΓηΙυης ΑηΙίΚβΓ ΚΙβίηΙαιηδί άθΓ Ρπεάποίι-δοίτίΙΙοΓ-ϋηίνΘΓδίΙδΙ δΑΚ 
0510 (804) 

ΜΣΔ: 10 

I. (Τμήμα διακοσμητικής ζώνης) 

Α, (Καθιστάς γυμνός νέος και όρθιος ιματιοφόρος νέος μπροστά του) 
Πιθανόν στιλ Β [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1513, 38 - Ρ3ϋΙ-ΖίΠ5θΓΐίη0 (1994), σ. 120 αρ. 10, πίν. 71 1 - ΟθγβΓ 
(1996), σ. 73 αρ. 39 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 
Αθήνα 

Ιένα, δ3ΠΊΠΐΙιιπ9 ΑηίϊΚβτ ΚΙθϊηλυηδί όβτ ΡπβάποΙι-δοίιίΙΙβΓ-υηΐνΘΓδίίθΙ (818) 

I. (Νέος αθλητής) 

Σύγκρινε με το νέο αθλητή του κέντρου της παράστασης της Α όψης της 
κύλικας ΑΡν 2 1512, 18 [ΒθθζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν^ 1513, 39 - Ρ3υΙ-Ζίη5βτΙίη9 (1994), σ. 120, πίν. 70.2 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 
Αθήνα 

Ιένα, δβππτιΐυηο ΑπΙΪΚθγ ΚίθίπΚυηεΙ άθτ ΡπθόποΙτ-δοηίΙΙθΓ-υηίνθΓδίΙϋ δΑΚ 
0489 

ΜΣΥ: 5 ΜΣΠλ: 4,2 

I. (Τμήμα όρθιου γυμνού νέου) 

Ρέπλικα από το ίδιο χέρι με εκείνο της ΑΡν 2 1513, 39 [ΒβοζΙθγ] 

ΑΡν 2 1513, 40 - Ρ3υΙ-ΖίΠ5βΓΐίΠ9 (1994), σ. 168 σημ. 1652 - ΘβγβΓ (1996), σ. 
73 αρ. 37, εγχρ.πίν. 1.2 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 
Αθήνα 

Ιένα, δθπττηΐυηη ΑηίίλβΓ ΚΙβίηΚυηδΙ Ρθγ Ρπβάποη-δοίτίΙΙβΓ-υηίνβΓδίΙβΙ δΑΚ 
0483 (823) 

ΜΣΥ: 4,6 

I. (Τμήμα όρθιας ανδρικής μορφής) 

Ρέπλικα εκτελεσμένη από το ίδιο χέρι με εκείνο των ΑΡ\/ 2 1513, 39 και ΑΡν 2 
1513,40 [ΒββζΙθγ] 

ΑΡν 2 1513, 41 - ΡβυΙ-ΖίπδβΓίίηο (1994), σ. 168 σημ. 1652 - ΟβγβΓ (1996), σ. 
68 αρ. 8 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 
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Κατάλογος αγγείων 


ϋΕΝ 50 


ϋΕΝ 51 


ϋΕΝ 52 


ϋΕΝ 53 


ϋΕΝ 54 


Αθήνα 

Ιένα, δθίΠΓηΙυηο ΑηίίΚβτ ΚΙβίηΚυηδί άβτ ΡιΙβεΙποΙι-δοΙιϊΙΐΘΓ-ϋηΐνβΓδϊΙβί δΑΚ 
0473 (817) 

ΜΣΔ: 14 

I. (Αθλητής με στλενγίδα μπροστά σε βωμό) 

Α. (Δύο ιματιοφόρες μορφές) 

Στιλ Β [ΒβθζΙθγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡ\Γ 1513, 42 - Ρ3υΙ-Ζίη5θΓΐϊη9 (1994), σ, 120 αρ. 8, σ, 123 σημ, 1651, πίν. 
70.2 - ΟθγθΓ (1996), σ. 94 αρ. 118, πίν. 16.1 

Κύλικα τύπου Β 

Λονδίνο, ΒπΙίδίι Μυεουτη Ε 108 
Υ: 7 Δχ: 19 

I. Σάτυρος που ψαρεύει 
Α. Διόνυσος και αθλητής 
Β. Διόνυσος και νέος 

Στιλ Β [ΒθδζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡ\Γ 1513, 43 - Αάάβηάβ 2 384 - \Λ/3ΐίβΓ5 (18963), σ. 125 - ΒβοΚ (1975), πίν. 
66.338 - Ρ3υΙ-ΖίΠ5βΓΐίη9 (1994), σ. 48, πίν. 19.2, 28.1-2 

Κύλικα τύπου Β 

Λονδίνο, ΒηΙίδΗ Μιΐδβυηη Ε 111 

Υ: 7,3 Δχ: 18,1 

I. Νέος με θύρσο 

Α. Αθλητής και ιματιοφόρος νέος 

Β. Αθλητής και ιματιοφόρος νέος 

Στιλ Β [ΒββζΙθγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν 1514, 44 - \Λ/3ΐίβΠ5 (18963), σ. 126 - Ρ3υΙ-Ζίη5βΓΐίη9 (1994), σ. 122, 
πίν. 27.3, 82.2 


Κύλικα τύπου Β (;), αποσπασματικά σωζόμενη 

ΟΓθίίδννβΙά, υπίνβΓδίίθί 404 (πρώην ιδιωτική συλλογή του Δούκα του 
Θτθϊίδννθίά) 

I. (Νέος) 

Α. (Αθλητής και νέος) 

Στιλ Ο [ΒββζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡ\Λ 1514, 45 - Αδημοσίευτη 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 
Αθήνα 

Ιένα, δβΓΤΙΠΊΙυπρ ΑπίίΚβτ ΚΙβίπΙςυηδ! άθΓ ΡπβάποΙι-δοΙιίΙΙβΓ-υπίνθΓδίΙδΙ δΑΚ 
0472 (824) 

ΜΣΔ: 12 

I. (Ιματιοφόρος νέος με στλεγγίδα μπροστά σε βωμό) 

Α. (Τμήμα όρθιας ιματιοφόρου μορφής) 

Στιλ Ο [ΒθθζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡ\Γ 1514, 46 - ΟθγθΓ (1996), σ. 94 αρ. 117 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 
Αθήνα 

Ιένα, δβΠΊΓΠΐυης ΑπίίΚβτ ΚΙβίπΚυηεΙ άβτ ΡπβάποΙτ-δοΙιίΙΐΘΓ-υηίνβΓδίΐΗΐ δΑΚ 
0518 (820) 

ΜΣΔ: 9,2 

I. (Τμήμα ιματιοφόρου μορφής) 

Στιλ Ο [ΒθθζΙβγ] 
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Κατάλογος αγγείων 


ϋΕΝ 55 


ϋΕΝ 56 


ϋΕΝ 57 


ϋΕΝ 58 


ϋΕΝ 59 


Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν' 1514, 47 - Οβγβτ (1996), σ. 72 αρ. 32 

Κύλικα τύπου Β 
Τανάγρα 

Βοστώνη, Μυδβυτη οί Ρίπο Αάε 00.354 
I. Σπάρτη 

Συγγενής προς τις κύλικες χωρίς πόδι τύπου I του Ζωγράφου του Διομήδη 
(ΑΚν 2 1516,1-3), κοντά στο Ζωγράφο της Ιένας [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1516 - Ρ3Τ3 500 - ΟΟΓ&βΙί (1949), σ. 105 σημ. 7 - ΙππτίβΓννθΙπ (1990), σ. 
118 - ΡβυΙ-ΖίηδβτΙίης (1994), σ. 97-99, πίν. 43,2 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 
Αθήνα 

Ιένα, ΒβιπηΙυηο ΑηΙίΚβτ ΚΙβίηΚυηδΙ άβτ Ρηβάποό-δοόίΙΙβΓ-υηίνβΓδίΤβί 3ΑΚ 
0466α (813), ΒΑΚ 04660 

ΜΣΔβακ 04663- 1 1 ΜΣΔδΑΚ 04666- 6,8 

I. (Σκηνή μάχης) 

[ΑΧ]ΙΛΛΕΥΣ 
Α. (Δύο κωμαστές) 

Ζωγράφος του Διομήδη [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1517, 1 - Η3ίιΐ3Πά (1930), σ. 20 σημ. 41 αρ. 1, πίν. 22ό - ΗθΝβηά 
(1931), σ. 58 αρ. 1 - Μβίζοβτ (1951), σ. 293 αρ. 44 - Βγοπίπίογ (1973), σ. 350 
αρ. 9 - ϋΜΟ I (1981), σ. 196 λ. Αοίιϋίβυδ 909 (Κθ553ΐζ-Οθί55Γτΐ3ηη, Α.) - 
Ροόβάδοη (1992), σ. 270, εικ. 270 - Ρ3υΙ-Ζίπδβι1ίη9 (1994), σ. 93 σημ. 1227, 
σ. 121 κ.ε., πίν. 77.2 - Οβγβτ (1996), σ. 82 αρ. 83, σ. 89-90 αρ. 105, πίν. 
12.1 

Κύλικα τύπου Β 

ΜθΓΖθΡΟίΐΟ 

Μ3ΓΖ3βοΗο, Μυδβο ΑΠ3 
I. Ηρακλής και Διόνυσος 

Α. Γενειοφόρος ανδρική μορφή (βασιλιά ή θεού) ανάμεσα σε δύο Ανατολίτες 
Β. Γενειοφόρος ανδρική μορφή ανάμεσα σε έναν Ανατολίτη και μια 
γυναικεία μορφή 

Ζωγράφος του Διομήδη [ΒθθζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1517, 2 - ΑάάθΠάβ 2 384 - Ρτοπίπς (1975), σ. 228, εικ. 13 - ϋΜΟ II! 
(1986), σ. 472 λ. ΟϊοπγδΟδ 583 (Θ3δρ3ΓΠ, Ο.) - νοΙΙΚοτηττιβΓ (1988), σ. 51 αρ. 
385 - ΡοοΙτΓηβΓδΚί (1990), 2 V 13 - ΡθυΙ-ΖϊπδθΓΐϊηρ (1994), σ. 23 αρ. 4, σ. 31 
κ.ε., πίν. 4.2, 53.1-2 

Κύλικα τύπου Β, αποσπασματικά σωζόμενη 

Φλωρεντία, Μυδβο ΑτοόβοΙοοίοο ΕΤαΐδοσ 312 - 17 Β 36 (Ε Β 1) 

I. (Θέτιδα πάνω σε δελφίνι που μεταφέρει την ασπίδα του Αχιλλέα) 

Α. (Διόνυσος ανάμεσα σε δυο ιματιοφόρους νέους) 

Β. (Τρεις ιματιοφόροι νέοι) 

Ζωγράφος του Διομήδη [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Καθάριου] 

ΑΡν 2 1517, 3- ΡβυΙ-ΖίηδβιΙίηο (1994), σ. 64.84, πίν. 30.1,46.1, 71.3 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 

Μ3ΓΖ30θίίθ 

Μθπζθόοίίο, Μυδβο Ατίθ 

I. (Λουτρό γυναικείας μορφής με τη βοήθεια ενός Έρωτα) 

Ζωγράφος του Διομήδη [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1517, 4 - ΡΘυΙ-Ζ'ιη3βΓΐίη9 (1994), σ. 112, πίν. 54.2 
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Κατάλογος αγγείων 


ϋΕΝ 60 


ϋΕΝ 61 


ϋΕΝ 62 


ϋΕΝ 63 


ϋΕΝ 64 


ϋΕΝ 65 


ϋΕΝ 66 
εικ. 46Α 
εικ. 76Α 


Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 
ΜοηΙΙθυτΘδ 
ΝογΡοππθ, Μουσείο 
I. (Έρωτας) 

Ζωγράφος του Διομήδη [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1517, 5 - Αδημοσίευτη 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 

Περαχώρα 

Αθήνα, ΕΑΜ 

I. (Τμήμα τριχωτού κεφαλής και μαιάνδρου) 

Ζωγράφος του Διομήδη [ΒββζΙβγ] 

ΑΠν 2 1517, 6 - Αδημοσίευτη 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 
Αθήνα 

Αθήνα, Μουσείο Αγοράς Ρ 25395 
I. (Κεφαλή γυναικείας μορφής) 

Α. (Γυναικεία μορφή) 

Ζωγράφος του Διομήδη [ΒβοζΙβγ] 

ΑΡν 2 1517, 7 - Αδημοσίευτη 

Κύλικα τύπου Β (;), θραύσμα 
Αθήνα 

Αθήνα, Μουσείο Αγοράς - Συλλογή Πνύκας 25 (Ρ 17) 

I. (Νίκη και αθλητής) 

Ζωγράφος του Διομήδη [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Καθάριου] 

ΑΡν 2 1517, 8 - ΤβΙοοϋ-ΡίιίϋρροΚϊ (1956), πίν. 3 - ΡθυΙ-ΖϊηδβιΙίης (1994), σ. 
77, πίν. 42.1 

Κύλικα τύπου Β 
5ρίΠ8 

ΡβΓΓ3Γ3, Μυδβο ΑΓΟίτβοΙοφΟΟ ΝθζίοηβΙβ άί 5ρϊη3 3038 
I. Δύο νέοι αθλητές 
Α. Νίκη και λαμπαδηδρόμος 
Β. Αθλητής και νέος 

Συνδέεται με το Ζωγράφο της Ιένας, αλλά η φυτική διακόσμηση δεν είναι του 
εργαστηρίου του αλλά της Υπομειδιακής Ομάδας[Ββ 3 ζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΠν 2 1517, 1 - Αάάθηάθ 2 384 - Ρβυΐ-Ζϊπδβίΐίηο (1994), σ. 76, πίν. 40.2, 80.1 
- Οβγβτ (1996), σ. 56, εικ. 48 

Κύλικα τύπου Β 

Κάποτε στο εμπόριο έργων τέχνης της Ιταλίας 
I. Αναχώρηση πολεμιστή 
Α. Αναχώρηση πολεμιστή 

Συνδέεται με το Ζωγράφο της Ιένας, αλλά η φυτική διακόσμηση δεν είναι του 
εργαστηρίου του αλλά της Υπομειδιακής Ομάδας[Ββ3ζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ{ 

ΑΚν 2 1517, 2- ΡβυΙ-ΖίηδβίΙϊηρ (1994), σ. 120, πίν. 67, 1-2 

Κύλικα τύπου Β 
νυΙοϊ 

Βατικανό, Μυδβο ΟτβροΓώηο Είτυεοο 17934 
Υ: 9,5-10,2 Δχ: 24,2 Δ μελαβίς : 32,2 Δβ: 10,7-10,8 
I. Νίκη και λαμπαδηδρόμος 
Α. Τρεις αθλητές 
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Κατάλογος αγγείων 


ϋΕΝ 67 


ϋΕΝ 68 


ϋΕΝ 69 


ϋΕΝ 70 


ϋΕΝ 71 


ϋΕΝ 72 


Β, Iματιοφόρος νέος ανάμεσα σε δύο αθλητές 
Σύγκρινε με τις προηγούμενες δύο κύλικες [ΒθβζΙθγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1518 - Αάάθηάθ 2 384 - ΡβυΙ-ΖΐηδβΗΙηο (1994), σ. 76-77, σ. 121, 124, 
πίν. 40.1,84.1-2 


Κύλικα τύπου Β 

Βοστώνη, Μυδβυτη οί Ρίηβ 3Γΐ5 01.8092 
I. Γρυπομαχία 

Α. Αθλητές και γυναικεία μορφή 
Β. Αθλητές και γυναικεία μορφή 

Έργο μιμητή του Ζωγράφου της Ιένας [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡΝ/ 2 1518 - Αάάβηάβ 2 384 - Ηβτππθηη (1988), σ. 33 αρ. 21 - ΡβυΙ- 
ΖίπδθΓΐίπο (1994), σ. 121, 123, πίν. 52.2, 83.1 


Κύλικα τύπου Β 

ΝβροΙί, Μυδβο ΑΓΟίιβοΙορίοο ΝθζίοηβΙβ 
I. Νίκη και αθλητής 
Α. Αθλητές και νέος 
Β. Αθλητές και νέος 

Συγγενής προς την προηγούμενη κύλικα [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1518 - Αδημοσίευτη 


Κύλικα τύπου Β 

Κάποτε στη Βασιλεία, Εμπόριο έργων τέχνης 
Υ: 9Δχ: 24,3Δ μελ αβ: 33 
I. Ηρακλής και Νίκη 
Α. Δύο ιματιοφόροι νέοι 
Β. Δύο νέοι 

Περιβάλλον του Ζωγράφου της Ιένας [ΜυΜ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΜυΜ 51, 14/15.3.1975, σ. 74-75 αρ. 167, πίν. 45 

Κύλικα τύπου Β 

Κάποτε στο Λονδίνο (και μετέπειτα στη Νέα Υόρκη), Εμπόριο έργων τέχνης 

Υ: 10,5 Δ μεΑαβ : 32,5 

I. Έρωτας σε δελφίνι 

Α. Συνομιλία τριών νέων 

Β. Συνομιλία τριών νέων 

Εργαστήριο του Ζωγράφου της Ιένας 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

οηΐδίίβδ, ίοηάοη 21.11 1978, σ. 38 αρ. 172 - δοΐΐτβόγ'5, Νβνν ΥογΚ 
20.5.1982, αρ. 106 


Κύλικα τύπου Β 

5ρίΠ3, Τ. 893 (νβΙΙβ ΤΓβάάθ) 

ΡβΓΓ3Γ3, Μυδβο ΑτοίιβοΙο^ίοο ΝβζΐοηαΙβ άί βρίπβ 3141 
Υ: 8,5 Δχ: 18,5 

I. Διόνυσος που κάθεται δίπλα σε βωμό 
Α. Κώμος 
Β. Κώμος 

Ζωγράφος Ο [ΒββζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡ\/* 1518, 1 - Αάάβηόβ 2 384 - ΑΙΠβπ (1979), σ. 116, εικ. 303 - ΡβυΙ- 
ΖϊηββτΙΐηο (1994), σ. 23 αρ. 8, σ. 33, 46, πίν. 7.2, 76.2 - Οβγβτ (1996), σ 58, 
εικ. 49 


Κύλικα τύπου Β, αποσπασματικά σωζόμενη 
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Κατάλογος αγγείων 


εικ. 47Α 
εικ. 76Β 


ϋΕΝ 73 
εικ. 47Β 
εικ. 17Α 


ϋΕΝ 74 
εικ. 48Α 
εικ. 77Β 


ϋΕΝ 75 


ϋΕΝ 76 


ϋΕΝ 77 


Βιέννη, ΚυηδΙόίδΙοπδΟΐΊβδ Μυδβυτπ 2223 
Μ ΣΥ: 5,8 Δχ: 18,8 Δ μελαβ : 26 
I. Κωμαστής 
Α. (Κώμος) 

Β. (Κώμος) 

Ζωγράφος Ο [ΒβθζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν 1518, 2 - ΟνΑ \Λ/ίθη ΐ (1951), σ. 25, πίν. 27.1-4 - Ρ3υΙ-ΖίΠ5βΓΐίΠ9 
(1994), σ. 120, πίν. 73.1-2 

Κύλικα τύπου Β 

Βιέννη, Κυηδίίιίδίοπδοΐιβδ Μυδβυτπ 203 
Υ: 7,5 Δχ: 19,1-19,3 Δ με Ααβ : 26,2 Δβ: 7,6 
I. Κωμαστής 
Α. Έρωτας και νέος 
Β. Αθλητής και νέος 

Ζωγράφος <2 [ΒββζΙογ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν^ 1518, 3 - ΟνΑ \Λ/ΐβη ί (1951), σ. 25-26, πίν. 26.5, 28.5-7 - Ρβυ!- 
ΖίηδθΓΐίηρ (1994), σ. 75, πίν. 37.2, 72.1-2 - ΟβγβΓ (1996), σ. 55, εικ. 47 

Κύλικα τύπου Β 

Βιέννη, ΚυηδίΜίδΙοπδοΠβδ Μυδβυτπ 96 

Υ: 6,3-6,6 Δχ: 14,8-15 Δ μεΑαβ : 21 Δβ: 6,6 

I. Νηρηίδα πάνω σε θαλάσσιο άλογο που μεταφέρει θώρακα 

Α. Έρωτας και γυναικεία μορφή 

Β. Σάτυρος και γυναικεία μορφή 

Ζωγράφος Ο [ΒββζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν ζ 1518, 4 - ΟνΑ \Λ/ίβη ί (1951), σ. 25-26, πίν. 28,1-4 - ΡβυΙ-ΖίηδβΠίηρ 
(1994), σ. 48, πίν. 17.1-2, 46.2 


Κύλικα τύπου Β 

Οξφόρδη, ΑδίιτηοΙββη Μυδουππ 1946.52 
I. Έλλη 

Α. Έρωτας και γυναικεία μορφή 

Β. Έρωτας και καθιστή γυναικεία μορφή 

Ζωγράφος Ο [ΒββζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΚ\Α 1518, 5 - ΤΐΙΙγβτά (1923), πίν. 27,173 - ΡβυΙ-ΖίηδβΓίίηο (1994), σ. 49, 
πίν. 19.1,20.1-2- Οβγβτ (1996), σ. 51, εικ. 41-42 

Κύλικα τύπου Β 
δρίηβ 

Ρ 36 ΠΖ 3 , Μυδθο ϋθΐΐβ ΟβΓ3Γηϊοίιβ 4 
I. Γυναικεία μορφή με κιβωτίδιο 
Α. Αθλητής και γυναικεία μορφή 
Β. Αθλητής και γυναικεία μορφή 

Ζωγράφος Ο [ΒθβζΙογ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν" 1518,6- ΡβυΙ-ΖίΠδβιΙίης (1994), σ. 121, πίν. 78,2-3 

Κύλικα τύπου Β, αποσπασματικά σωζόμενη 
Παρίσι, Μυδόβ άυ ίου ντο Ν 3486 (ΕΟ 936) 

ΜΣΥ: 6 Δχ: 26Δ μελαβ : 32,9 
I. Έφιππος Έρωτας 

Α. Έρωτας ανάμεσα σε μια ανδρικής και μια γυναικεία μορφή 

Β. Μαινάδα ανάμεσα σε δύο Σατύρους 

Ζωγράφος Ο [ΒθβζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 
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Κατάλογος αγγείων 


ϋΕΝ 78 


ϋΕΝ 79 


ϋΕΝ 80 


ϋΕΝ 81 


ϋΕΝ 82 


ϋΕΝ 83 


ΑΡν 2 1519, 7 - Αδημοσίευτη 

Κύλικα τύπου Β 

3 ρίπ 3 , Τ. 89 Α (Ν/θΙΙβ Ρβ 03 ) 

ΡβΓΓ 3 Γ 3 , Μυεβο ΑτοδοοΙομίοο ΝθζιοπθΙθ άί 3ρίπ3 4550 

I. Σάτυρος και Μαινάδα 

Α. Έρωτας ανάμεσα σε Σάτυρο και Μαινάδα 

Β. Μαινάδα ανάμεσα σε δύο Σατύρους 

Ζωγράφος Ο [ΒβθζΙθγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1519, 8 - Μ 355 θί (1978), σ. 127 - ΟυΠί, Βθάί-Ουζζο (1993), σ. 298 αρ, 
385 - Ρθυί-Ζίηδβτΐίπο (1994), σ, 48, πίν. 14.1-2, 38.2 

Κύλικα τύπου Β 

3 ρίη 3 , Τ. 136 Α (λ/ 3 ΐΙθ Ρθ 03 ) 

ΡΘΠΓ 3 Γ 3 , Μυδθο ΑτοδβοΙορίοο Νβζίοηβΐβ άί 3 ρίη 3 5082 

Υ; 10,5 Δχ: 25 

I. Διόνυσος και Σάτυρος 

Α. Μαινάδα ανάμεσα σε δύο Σατύρους 

Β. Γυναικεία μορφή ανάμεσα σε Έρωτα και λαμπαδηδρόμο 

Ζωγράφος Ο [ΒβοζΙθγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1519, 9 - ΑΠ35 (1955), σ. 137-138, εικ. 58-60 - Ουάί, Ββάί-Θυζζο 
(1993), σ. 302 αρ. 443 - Ρουί-ΖιηδθΓϋηο (1994), σ. 23 αρ. 11 , πίν. 9.1, 12.2, 
38.1 

Κύλικα τύπου Β 

3ρίη3, Τ. 187 (Χ/βΙΙθ Ττθόό 3 ) 

ΡΘΓΓ3Γ3, Μυδβο ΑΓθίιβοΙθ 0 ϊοο ΝθζίοηθΙβ άί 3ρίηθ 3133 
I. Αθλητής και λαμπαδηδρόμος 
Α. Τρεις νέοι ιματιοφόροι, οι δύο με λαμπάδες 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι, ο ένας με λαμπάδα 
Ζωγράφος Ο [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1519, 10- Ρ3υΙ-Ζίη5θΓϋΠ9 (1994), σ. 21-22, πίν. 81,1-2 

Κύλικα τύπου Β 

Μ 3 ηοόβ 5 ΐ 6 Γ, ννΐΐίίνιτοΓίίι ΙηεΙίΙυΙβ Μ\Α/Ι 5943 
I. Διόνυσος και Αριάδνη 
Α. Κώμος 
Β. Κώμος 

Ζωγράφος Ο [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡ \/ 2 1519, 11 - Ρ 3 υΙ-ΖίΠ 5 βι 1 ίη 9 (1994), σ. 23 αρ. 7, πίν. 7.1, 75.3, 76.1 

Κύλικα, θραύσμα 
Εηδβτυηβ 

Εηδθτυηβ, Μυδββ άβ ΓΟρρϊάυπι 

ι. (;) 

Α. Κώμος 
Β. Κώμος 

Ζωγράφος Ο [ΒβθζΙβγ] 

ΑΡν 2 1519, 12 

Κύλικα τύπου Β 

Παρίσι, ΒϊόΙίοΙίΊΘςυβ ΝθΙίοτοΙβ - Οβόίηθί άβδ ΜθάβίΙΙβδ βί ά' ΑηΙίςυβδ 822 

Υ: 10,2 Δχ: 26, 7 Δ με λαβίς : 34 Δβ: 10,6 

I. Διόνυσος που μεταφέρει στην πλάτη του Πλούτωνα 

Α. Νίκη ανάμεσα σε αθλητές 

Β. Γ υναικεία μορφή ανάμεσα σε αθλητές 
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Κατάλογος αγγείων 


ύΕΝ 84 


ϋΕΝ 85 


ϋΕΝ 86 


ϋΕΝ 87 


ϋΕΝ 88 


I. Ζωγράφος <3 [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚ\/ 2 1521 - άβ Ρίάάβτ (1902), σ. 486, αρ. 822 - ΜθΙζοθγ (1951), σ. 196 κ.ε. 
αρ. 14, πίν. 26,2 - δοΪΊθυβηδυ^ (1953), σ. 43, αρ. 10 - ΝΛ/θΙΙθγ (1971), σ. 
150, εικ. 133 - ΒΓΟΓΠΓΠβΓ (1973), σ. 182- ΝβδΙβΓ (1975), σ. 103 κ.ε. - ΙΙΜΟ IV 
(1988) σ. 380 λ. Ηβάβδ 71α (ϋηάηβΓ, Κ.) - νοΙΙΚοπτπτθΓ (1988) σ. 44 αρ. 291 - 
ΙΙΜΟ V (1990), σ. 180 λ. ΗβτθΚΙβδ 3497 (Βοθτάπτβπ, ϋ., κ.ά.) - ΙΙΜΟ VI 
(1992), σ. 422 λ. ΜβΙιΚβάβδ 53 (νοΙΙΚοΓΠΓΠθΓ, Κ.) - Βθγπγπθππ (1994), σ. 31 
κε., σ. 180-181 αρ. Α 17 - Ρ3υΙ-Ζίη5θΐ1ίπ9 (1994), σ. 23 αρ. 2, σ. 24 κ.ε., πίν. 
1.2, 41.1, 79.2 

Κύλικα τύπου Β 

Βιέννη, ΚυηδΙίιίδίοπδοίιβδ Μυδβυππ 91 
Υ: 10 Δχ: 26,2 
I. Σάτυρος και Μαινάδα 
Α. Νίκη ανάμεσα σε δύο νέους αθλητές 
Β. Μαινάδα ανάμεσα σε δύο νέους 
Κύκλος του Ζωγράφου της Ιένας 
Πρώιμη περίοδος 

ΟνΑ \Λ/ίβπ ί (1942), σ. 26, πίν. 29.1-5 
33.3 

Κύλικα τύπου Β 
δ3ηί3 Α0313 άβί Θαίί 
Βιέννη, Κυηδίίιϊδίοπδοίιβδ Μυδβυηη 95 
Υ: 9-9,4 Δχ: 26,4 
I. Νέος και Έρωτας 
Α. Γυμνός νέος ανάμεσα σε δύο ιματιοφόρους νέους 
Β. Γυμνός νέος ανάμεσα σε δύο ιματιοφόρους νέους 
Κύκλος του Ζωγράφου της Ιένας 
Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΟνΑ ννίβη ί (1942), σ. 28, πίν. 32.3-4, 33.4-5 

Κύλικα τύπου Β (;) 

5ρίΓΤ3, Τ. 862 (νβΙΙβ Ττθόόβ) 

ΡΘΓΓ8Γ3, Μυδβο ΑτοΙτβοΙοοίοο ΝβΖΪΟΠβίβ ά\ 5ρίΠ3 
I. Κωμαστής 

Ζωγράφος <2 [ΒββζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΗΨ 1519, 14 - ΡβυΙ-ΖίπδβτΙίηο (1994), σ. 121, πίν. 74.1 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου I 

Βόννη, ϋηίνβΓδίΐ3ΐ - ΑΚ3άβπιϊδθΙτθ5 Κυπδίτηυδθυτη 128 
Υ: 5 Δχ: 15 
I. Προτομή 

Α. Δύο ιματιοφόροι νέοι 
Β. Δύο ιματιοφόροι νέοι 

I. Ζωγράφος της Ιένας - Α-Β. Από το ίδιο χέρι με εκείνο των αντίστοιχων 
παραστάσεων των εξωτερικών πλευρών της κύλικας στο ΒπϋδΙτ Μυδβυηη 
του Λονδίνου Ρ 134 (ΑΡν 2 1514, 49) [ΒββζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1514, 48 - ΟνΑ Βοηη ϊ (1938), σ. 10, πίν. 11,3-4 - ΡθυΙ-ΖϊηδβΓίίης 
(1994), σ. 120, πίν. 68.2 - ΟΒτηρβηοη (1994), 73, πίν. 11, 1 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου I 
Λονδίνο, Βηίϊδίι Μυδβυηη Ρ 134 
Υ: 5,4 Δχ: 15,2 
I. Προτομή 

Α. Δύο ιματιοφόροι νέοι 
Β. Δύο ιματιοφόροι νέοι 


[ΡΒυΙ-ΖίηδβτΙίπς] 

[Κ] 

- Ρ3υΙ-ΖίπδβΓΐίη9 (1994), πίν. 29.2, 
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Κατάλογος αγγείων 


ϋΕΝ 89 


ϋΕΝ 90 


ϋΕΝ 91 


ϋΕΝ 92 


ϋΕΝ 93 


I. Ζωγράφος της Ιένας Α-Β: Από το ίδιο χέρι με εκείνο των αντίστοιχων 
παραστάσεων των εξωτερικών πλευρών της κύλικας στη Βόννη 128 (ΑΚν 2 
1514, 48) [ΒββζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΚν" 1514, 49 - \Λ/3(1 θγ5 (18960), σ. 67 - Ρ3υΙ-ΖϊΠ56Γΐίη9 (1994), σ. 120, πίν. 
68,3 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου I 

Κάποτε στο Λονδίνο, Εμπόριο έργων τέχνης (πρώην ιδιωτική συλλογή 
035116 Α$όόγ 42) 

Υ: 5 Δχ: 16,7 Δβ: 8,2 
I. Έρωτας 

Α. Έρωτας και γυναικεία μορφή 
Β. Νίκη και αθλητής 

Ζωγράφος του Διομήδη [ΒβθζΙθγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

0\/Α ΟθδίΙθ Αδόόγ (1979), σ. 24, πίν. 40 - Οηπδΐϊβ'δ, ίοπάοπ 2.7.1980, σ. 74- 
75 αρ. 42 - Οόπδΐΐβ'δ, ίοπάοπ 13.12.1988, σ. 63 αρ. 366 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου I 
δρίηθ, Τ. 893 (Λ/ 3 ΐΙβ Τϊβόόθ) 

ΡΘΠΓ3Γ3, Μυεβο Ατοόβοίοςίοο Νβζϊοπβΐβ όί δρίηθ 26058 
Υ: 5,3 Δχ: 17 
I. Σάτυρος και Μαινάδα 
Α. Σάτυρος και Μαινάδα 
Β. Σάτυρος και Μαινάδα 

Ζωγράφος του Διομήδη [Βββζΐθγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1517, 9 - Αάάθπάθ 2 384 - ΑΙΓιβπ (1979), σ. 116 εικ. 304-305 - ΡουΙ- 
ΖίπδβΓίίηρ (1994), σ. 48, πίν. 13.1-3 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου I 
δρίηθ, Τ. 597 (νβΙΙβ Ττβόόθ) 

ΡβΓΓ3Γ3, Μυδβο ΑτοίτοοΙοςίοο Ν3ζίοη3ΐβ όί δρίηθ 2424 
I. Έρωτας 

Α. Δύο ιματιοφόροι νέοι 
Β. Δύο ιματιοφόροι νέοι 

Α-Β. Από το ίδιο χέρι με εκείνο των αντίστοιχων μορφών των παραστάσεων 
των εξωτερικών πλευρών των κυλικών της Βόννης 128 (ΑΚ\/ 2 1514, 48) και 
του Λονδίνου Ρ 134 (ΑΡν 2 1514, 49) [ΒθθζΙογ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΚν" 1518, 1 - Ρ3υΙ-Ζίη5θΓΐίη9 (1994), σ. 75, πίν. 37.1, 69.1 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου I 
Νοώ 

Κάποτε στο Λονδίνο, Εμπόριο έργων τέχνης 
I. Γυμνός καθιστάς νέος 

Α. Δύο ιματιοφόροι νέοι (ο ένας με αλάβαστρο, ο άλλος με δίσκο) 

Β. Δύο ιματιοφόροι νέοι (ο ένας με αλάβαστρο, ο άλλος με δίσκο) 

Α-Β. Από το ίδιο χέρι με εκείνο των μορφών των παραστάσεων των 
εξωτερικών πλευρών των κυλικών της Βόννης 128 (ΑΡν 2 1514, 48) και του 
Λονδίνου Ρ 134 (ΑΚ\/ 2 1514, 49) [ΒβθζΙβγ] 

ΑΡν 2 1518, 2 - Αδημοσίευτη 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου I ή III 
δρίηθ, Τ. 200 Ο (Ν/θΙΙβ Ρβςθ) 

ΡΒΓΓ3Γ3, Μυδθο ΑΐΌΐΊβοΙοςίοο ΝθζϊοηβΙθ ά\ δρίηθ 12193 
I. Σάτυρος και Μαινάδα 
Α. Δύο κωμαστές 
Β. Δύο κωμαστές 
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Κατάλογος αγγείων 


ϋΕΝ 94 


ύΕΝ 95 


ϋΕΝ 96 


ϋΕΝ 97 


4ΕΝ 98 
εικ. 51Α 
εικ. 80Α 


Ζωγράφος Ο [Ββοζίεγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1519, 16 - Μθδδβί (1978), σ. 223-224 - ΡθυΙ-ΖίηδβΓίίηρ (1994), σ. 121, 
πίν. 12.2, 74.2 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου I 
Ρυνο άί ΡυρΙίθ 

Παρίσι, Βί&ΙίοΙόβςυβ ΝβΙίοηθΙβ - ΟθόίηβΙ άθδ ΜβάθίΙΙβδ θΐ άΆηίίρυΘδ 824 
Υ: 6,3 Δχ: 20 Δβ: 10,2 
ί. Μαινάδα και Σάτυρος 
ΚΑΛΟΣ ΚΑΛΑΙ 

Α. Διόνυσος ανάμεσα σε δύο Μαινάδες(;) 

ΚΑΛΟ[Σ] ΔΙΟΝ[Υ]ΣΟΣ 

Β, Αριάδνη ανάμεσα σε δύο Έρωτες 

ΑΡΙΑΔΝΑ[Ι] ΚΑΛΑΙ 

Ζωγράφος Ο [Κ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

Οβ ΡίόάβΓ (1902), σ. 487-488, εικ. 118, πίν. 23 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου I 

Κάποτε στη Βασιλεία, Εμπόριο έργων τέχνης 

Υ: 5,5 Δχ: 24, 5 

I. Σάτυρος και Μαινάδα 

Ζωγράφος της Ιένας [Οβόη] / Ζωγράφος Ο [Κ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΤΕΡΑΡ Β356Ι 8-16.11.1997, αρ. 56 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου III 
Οξφόρδη, ΑδόΓΤίοΙθβη ΜυδβιΐΓΠ 1931.39 
I. Αρπαγή του Παλλαδίου από το Διομήδη 
ΔΙΟΜΗΔΗΣ 

Α. Έρωτας και ορχούμενη γυναικεία μορφή 
ΕΥΔΙΑ 

Β. Καθιστή γυναικεία μορφή και Έρωτας 

Ζωγράφος του Διομήδη αλλά παράλληλα και κοντά στον Ζωγράφο της Ιένας 
(ίσως και από τον ίδιο) [ΒβοζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1516, 1 - Ρ3Γ3 500 - ΑάάθΠάθ 2 384 - ΙΙΜΟ III (1986), σ. 401-402 λ. 
Οίοτηβάθδ I 32 (Βθ3ΓάΠΊ3Π, ϋ., ν3ίορουΙου-Ρ?ίοό3Γΐΐ5θη, Ο.Ε.) - ΙΠΓίΐτιβΓνν3^Γ 
(1990), σ. 118 - ΡθυΙ-ΖϊηδθίΙίηο (1994), σ. 49, πίν. 18.1-2, 49.1 - ΟβγβΓ 
(1996), σ. 49, εικ. 36-37 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου III 
Ρυνο άί ΡυςΙίδ 

Λονδίνο, Βηίίδό Μυδβυητ Ε 131 
I. Σάτυρος 

Α. Σάτυρος καθιστάς και Μαινάδα 
Β. Μαινάδα καθιστή και Σάτυρος 

Ζωγράφος του Διομήδη [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1516,2-ΡθυΙ-ΖίηββίΙίηο (1994), σ. 48, πίν. 16.1-2, 34.3 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου III 
Βιέννη, ΚυηδΙΙτίδΙοηδοΙιβδ Μυδβυιπ 207 

Υ: 5,5-5,8 Υ μελαβ : 6,2 Δχ. 15,7-15,8 Δ μελσβ : 22,4 Δβ: 7,8-8 Δ μει : 10,6 
I. Σιληνός και Μαινάδα 
Α. Δύο κωμαστές 
Β. Δύο κωμαστές 

Ζωγράφος Ο [ΒοβζΙβγ] 

Ύστερη περίοδος [Κ] 
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Κατάλογος αγγείων 


ϋΕΝ 99 


ϋΕΝ 100 


ϋΕΝ 101 


ϋΕΝ 102 


ϋΕΝ 103 


ϋΕΝ 104 


ϋΕΝ 105 


ΑΚν 2 1519, 15 - ΟνΑ \Λ/ιβη ι (1942), σ 24-25, πίν 26,1-4 - ΡβυΙ-ΖιηδβΓίιηρ 
(1994), σ 48, πιν 22 1, 75 1-2 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου III 

Κάποτε στη Ζυρίχη Ιδιωτική συλλογή ΜιγΚο Ροέ 

I Σάτυρος και Μαινάδα 

Α Σάτυρος και Μαινάδα 

Ζωγράφος Ω [ΒβοζΙβγ] 

Μεστ) περίοδος [Κ] 

ΑΡν" 1519, 17- ΡουΙ-ΖιηδΘΓΐιηο (1994), σ 48, πιν 15 1-2 - Οβγβτ (1996), σ 
50, εικ 38-39 


Κύλικα χωρίς πόδι τύπου III, αποσπασματικό σωζόμενη 
Αθήνα 

Ιενα, δβΓπηηΙυηθ ΑπΙιΚβΓ ΚΙβιηΚυηβΙ όβτ ΡηθάποΐΊ-δοΜιΙΙβΓ-ϋηινθΓδίίθΙ 5ΑΚ 
0416 (1010) 

ΜΣΥ 4,5 ΜΣΠλ 14,2 

I Iματιοφόρος νέος δίπλα σε αγωνιστικό τέρμα 

Στιλ Ο [ΒθβζΙβγ] 

Υστερη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1515, 68 - ΡθυΙ-ΖιηδβΓίιης (1994), σ 146 σημ 791 - ΟβγβΓ (1996), σ 
69 αρ 15 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου III, αποσπασματικά σωζόμενη 
Αθήνα 

Ιένα, δθΓΠΠΊΐυηο ΑηίιΚβτ ΚΙβιηΚυηδΙ άβτ Ρπβάποό-δοΙτιΙΙθΓ-υηινβΓδίΙθΙ (1019,) 

I Iματιοφόρος νέος δίπλα σε τέρμα 

Στιλ Ο [ΒβθζΙβγ] 

Ύστερη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1515, 69 - Αδημοσίευτη 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου III, αποσπασματικά σωζόμενη 
Η3Ι71ΓΠ, ΜυδβυΓΠ 1556 

I Ιματιοφόρος νέος ανάμεσα σε δύο αγωνιστικά τέρματα 
ΣιιλΟ [ΒββζΙογ] 

Ύστερη περίοδος [Κ] 

ΑΡ\/ 2 1515, 70 - Αδημοσίευτη 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου III 
δριηβ, Τ 424 (Ν/βΙΙβ ΤΓβόό3) 

ΡΘΓΓ3Γ3, Μϋδβο ΑΓ 00 β 0 ΐ 09«00 Ν3ΖΙΟΠ3ΙΘ 01 δρΐΠ3 
I Ιματιοφόρος νέος δίπλα σε αγωνιστικό τέρμα 
Στιλ Ο [ΒββζΙβγ] 

Ύστερη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1515, 71 - Αδημοσίευτη 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου III 
Αθήνα 

Ιένα, δβΓΠΓΠΐυηο ΑηίιΚβΓ ΚΙθίηΚυηδί άβΓ ΡπβάποΙι-δοΙιιΙΙβΓ-υηινβΓδίΙβ! δΑΚ 
0423 (1019) 

ΜΣΥ 4,1 ΜΣΔ 15,5 

I Ιματιοφόρος νέος δίπλα σε αγωνιστικό τέρμα 

Στιλ Ο [ΒθβζΙθγ] 

Ύστερη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1515, 72 - Ρβυί-ΖιηδβΓίιηρ (1994), σ 146 σημ 791 - Οθγβτ (1996), σ 
75 αρ 46 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου III, θραύσμα 
Αθήνα 
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Κατάλογος αγγείων 


ϋΕΝ 106 


ϋΕΝ 107 


ϋΕΝ 108 
εικ. 51Β 


ϋΕΝ 109 


ϋΕΝ 110 


ϋΕΝ 111 


Ιένα, δθΠΊΓηΙυης ΑπΙϊΚθγ ΚΙθίπΚυηδΙ άβτ Ρπβϋπα^-3οίιίΙΙβΓ-υηίνθΓ5ίΐ3ΐ 3ΑΚ 
0437 (1007) 

ΜΣΔ: 13,6 

I. (Ιματιοφόρος νέος ανάμεσα σε δύο τέρματα) 

Ύστερη περίοδος [Κ] 

ΟβγβΓ (1996), σ, 94 αρ. 116, εγχρ.πίν. 4,1 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου III 
Αθήνα 

Ιένα, δθΓΠΓπΙυηρ ΑηίίΚβΓ ΚΙβίηΚυηδΙ άβτ ΡηβάήοΙτ-δοΙτϊΙΙθΓ-υηΐνβΓδίΙβΙ δΑΚ 
0438 (1040) 

ΜΣΠλ: 14,7 Μ ΣΥ: 4,5 

I. Ιματιοφόρος νέος δίπλα σε αγωνιστικό τέρμα 

Στιλ Ο [ΒθθζΙογ] 

Ύστερη περίοδος [Κ] 

ΑΒν 2 1515, 73 - ΡβυΙ-ΖίπδΘΠΐηρ (1994), σ. 146 σημ. 791 - Οβγοτ (1996), σ. 

80 αρ. 73 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου III 
ΟβΡβζο ά©1 ΊΓίο Ρίο 

Μυτοί3, Μυβθο ΑτηυβοΙό^ϊοο άί Μυτοΐδ 

I. Νέος ιματιοφόρος δίπλα σε αγωνιστικό τέρμα 

Στιλ Ο [ΒββζΙβγ] 

Ύστερη περίοδος [Κ] 

ΑΗν 2 1515, 74 - ΟβΓΟίθ γ ΒβΙΙίάο (1948), πίν. 125,8 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου III 
Αθήνα 

Ιένα, δβππηίυηρ ΑηϋΚβΓ ΚΙβίηΚυηδί άοτ ΡπβάπσΙι-3οάϊΙΙβΓ-υηΙνβΓ5ϊ18ί δΑΚ 
0432 (1051) 

Υ: 4,5-4,6 Υ μ£λα@ : 4,8 Δχ: 15,2 Δβ: 7,8 

I. Νέος ιματιοφόρος δίπλα σε τέρμα 

Στιλ Ο [ΒββζΙβγ] 

Ύστερη περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1515, 75 - ΡβυΙ-ΖίπδθΓΐίηρ (1994), σ. 146 σημ. 791 - ΟβγβΓ (1996), σ. 

81 αρ. 75 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου III, αποσπασματικά σωζόμενη 
Αθήνα 

Ιένα, δβΓΠΓΤΐΙυηρ ΑπίίΚβτ ΚΙβίπΚυπδί ύβτ ΡπΘάποΙτ-δοΐΉΐΙβΓ-υηινβΓδΐίβΙ δΑΚ 
0428 (1030) 

ΜΣΥ: 4,3 ΜΣΠλ: 14,6 

I. (Ιματιοφόρος νέος ανάμεσα σε βωμό και τέρμα) 

Ύστερη περίοδος [Κ] 

ΟβγβΓ (1996), σ. 94 αρ. 115, πίν. 15.2 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου III, αποσπασματικά σωζόμενη 
Αθήνα 

Ιένα, δβππηίυηρ ΑηϋΚβτ ΚΙβίηΚυηβΙ άβτ Ρηβάποη-δοίιϊΙΐΘΓ-υηίνβΓδίΙάί δΑΚ 
0433 (1052) 

ΜΣΠλ: 13,8 ΜΣΥ: 4,5 

I. (Ιματιοφόρος νέος μπροστά σε τέρμα) 

Στιλ Ο [ΒββζΙβγ] 

Ύστερη περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1515, 76 - Ρ3υΙ-Ζίη5βί1ΐη9 (1994), σ. 146 σημ. 791 - Θβγβτ (1996), σ. 

80 αρ. 72 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου III, αποσπασματικά σωζόμενη 
Αθήνα 
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Κατάλογος αγγείων 


Iένα, δ3ηηπΓΐΙυη9 ΑηΙϊΚβτ ΚΙβίηΚυηδί άβτ ΡπθϋποΙι-5οίιϊΙΙθΓ-υηϊνβΓ5ϊί3ΐ 5ΑΚ 
0409 (500) 

ΜΣΔ: 12 

I- (Κεφαλή γυναικείας μορφής) 

I. Στιλ Β [ΒβθζΙθγ] 

Ύστερη περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1515, 77 - Οβγβτ (1996), σ. 67 αρ. 2, πίν. 1.1 

ϋΕΝ 112 Κύλικα χωρίς πόδι τύπου III, αποσπασματικά σωζόμενη 
Αθήνα 

Ιένα, δΒππτηΙυης ΑηΐίΚβτ ΚΙβίηΚυηδί άβτ ΡτίβάποΙνδοίτίΙΙβτ-υηίνβτδίΙέίί δΑΚ 
0410 (800) 

ΜΣΔ: 4,5 

I. (Κεφαλή Σατύρου) 

Ζωγράφος της Ιένας [ΒββζΙεγ] 

Ύστερη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1515, 78 - Ρ3υΙ-ΖίηδβτΙίΠ9 (1994), σ. 49 αρ. 20 - Οβγβτ (1996), σ. 67 
αρ. 1, εγχρ.πίν. 1.1 

ϋΕΝ 113 Κύλικα χωρίς πόδι ιδιόμορφου τύπου 
Κόρινθος 

Κόρινθος, Αρχαιολογικό Μουσείο 885 
Υ: 1,5 Δχ: 15,2 

I. Χορός προς τιμήν του Διονύσου 

Ζωγράφος Ο [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡ?ν 2 1519, 13 - Ρ3Γ3 500 - Αάάβηάβ 2 384 - ΜοΡΟββ (1976), σ. 396 αρ. 48, 
πίν. 92.48 - Κβυίδ (1985), σ. 372, εικ. 314 - ΙΙΜΟ III (1986), σ. 494 λ. 
Οίοηγδοδ 842 (Οβδρβττί, Ο.) - ΡβυΙ-ΖίπδβιΙίηο (1994), σ. 23 αρ. 6, σ. 37 κ.ε. 
σημ. 464, πίν. 6.1 - Οβγβτ (1996), σ. 29, εικ. 23 

ϋΕΝ 114 Θραύσμα κύλικας χωρίς πόδι απροσδιορίστου σχήματος 
Αθήνα 

Ιένα, δβΠΊΠΊΐυης ΑηίίΚβτ ΚΙβίηΚυηδί άβτ ΡπβάηοΙτ-δοηϊΙΙβΓ-υηίνβΓδίίδΙ δΑΚ 
0450 (826) 

ΜΣΔ: 13 

I. (Σκηνή αποχαιρετισμού: νέος με χλαμύδα και πέτασο απέναντι από 
πεπλοφόρο με φιάλη και οινοχόη) 

Α/Β. (Γυμνά πόδια) 

Στιλ Β(;) [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1515, 67 - ΡβυΙ-ΖίηδβτΙίηρ (1994), σ. 120 αρ. 2, σ. 122 σημ. 1642, πίν. 
68.1 - Οβγβτ (1996), σ. 88 αρ. 99, πίν. 8 

ϋΕΝ 115 Κύλικα-σκύφος, θραύσμα 

Κριμαία 

Ουτρέχτη, ΙΙηίνβΓδίΙγ Η 13 
Α. (Μαινάδα και Σάτυρος) 

Β (Αθλητής) 

Ζωγράφος της Ιένας [ΒβθζΙβγ] 

Τέλη πρώιμης / αρχές μέσης περιόδου [Κ] 

ΑΡν 2 1514, 51 - ΡθυΙ-ΖίπδβΠίηο (1994), σ. 57, πίν. 23,1-2 

ϋΕΝ 116 Κύλικα-σκύφος, θραύσμα 

Ατηρυτίβδ 

Βαρκελώνη, Μυδβο ΑτηυβοΙόςμοο 19.9.18 
Α. (Χέρι με φιάλη, Διόνυσος) 

Στιλ Β [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1514, 52 - ΑόόβπόΒ 2 384 - Ττίβδ άβ Αιτίόβδ (1967-1968), πίν. 83.10 

ϋΕΝ 117 Κύλικα-σκύφος, θραύσμα 
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Κατάλογος αγγείων 


Αθήνα 

Ιενα, 33171 ΓΤΐΙυπθ ΑπίιΚβΓ ΚΙβιπΚυπδί άβτ ΡπβάποΙτ-5οΙ·|ΐΙΙβΓ-υηινβΓ5ΐί3ί 8ΑΚ 
0455 (11) 

ΜΣΔ 11 

I (Εμττίεστο κόσμημα) 

Α (Κάτω ακρα τριών μορφών, δυο γυμνών νέων και μιας τρίτης 
ενδεδυμενης μορφής) 

Στιλ Β [ΒββζΙβγ] 

Μεσή περίοδος [Κ] 

ΑΗΨ 1514, 53 - υτθ (1944), σ 71 αρ 14 πίν 5 14, 7 14 - ΡβυΙ-ΖιηδβΓίιης 
(1994), σ 167 σημ 1641 - ΟβγβΓ (1996), σ 75 αρ 48 

ϋΕΝ 118 Κυλικα-σκυφος, θραύσμα 

Αθήνα 

Ιενα, 33ΓΠΠΊΐυη9 ΑπίιΚβΓ ΚΙβιπΚυπβί άβΓ ΡπβάποΙτ-δοίιιΙΙβΓ-υηινβΓδίΙβί 3ΑΚ 
0452 (51) 

ΜΣΔ 12,5 

I (Εμπιεστο κόσμημα) 

Α (Μαινάδα και Σατυροι [ΙϋΓβ] / γυναικεία μορφή και αθλητές [ΒββζΙβγ]) 

Β (Κάτω τμήματα δύο ενδεδυμένων μορφών) 

Στιλ Ο [ΒββζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡ\τ 1514, 54 - υτθ (1944), σ 70 αρ 12, πίν 5 12, 7 12- Ρ3υΙ-Ζιη5βΓΐιη9 
(1994), σ 58 αρ 7 2, σ 59 σημ 747, πιν 27 1 - ΟβγβΓ (1996), σ 76 αρ 50 

ϋΕΝ 119 Κύλικα-σκυφος, θραύσμα 

Αθήνα 

Ιενα, 33ΓΠΓηΙυη9 ΑπίιΚβΓ ΚΙβιπΚυπδί άβτ Ρπεάποη-δοίιιΙΙβΓ-ϋηινβΓδίίθί 5ΑΚ 
0458 (15) 

ΜΣΔ 10,8 

Α (Μορφή ιματιοφόρου νέου και ενός δεύτερου με στλεγγίδα) 

Στιλ Ο [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1514, 55-Ρ3υΙ-ΖιΠ5βΓΐιη9 (1994), σ 133 σημ 267. σ 145 σημ 741, σ 
167 σημ 1641 - ΟβγβΓ (1996), σ 77 αρ 53 

ϋΕΝ 120 Κύλικα-σκύφος, θραύσμα 

Αθήνα 

Ιένα, 33τηππΙυη9 ΑπΙιΚθγ ΚΙβιπΚυπεί όβΓ Ρπβάποίι-δοίιιΙΙβΓ-υηινβΓδίΜ 3ΑΚ 
0462 (2) 

ΜΣΔ 8,2 

Α (Γυμνός νέος, ανθέμιο λαβής) 

Στιλ Ο [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1514, 56 - ΡβυΙ-ΖιηδβΓίιηο (1994), σ 167 σημ 1641 - ΟβγβΓ (1996), σ 
78 αρ 57 

ΟΕΝ 121 Κύλικα-σκύφος, θραύσμα 

Αθήνα 

Ιένα, δβπιηιΐυηο ΑπίιΚβΓ ΚΙβιπΚυπδί άβΓ Ρπβάποίι-δοΙιιΙΙβΓ-υπινβΓδίΙβΙ 3ΑΚ 
0459 (10) 

ΜΣΔ 8,8 

Α (Γυμνός νέος και τμήμα δεύτερης μορφής με φιάλη, ανθέμιο λαβής) 

ΣιιλΟ [ΒββζΙβγ] 

ΑΚν 2 1514, 57 - ΡθυΙ-ΖιπδβιΙιηο (1994), σ 167 σημ 1641 - ΟβγβΓ (1996), σ 
78 αρ 58 

ϋΕΝ 122 Κύλικα-σκύφος, θραύσμα 

Αθήνα 

Ιενα, 33πιπτ1υη9 ΑπίιΚβΓ ΚΙβιπΚυπδί άβΓ Ρπβάποίι-δοΐΊΐΙΙβΓ-υηινβΓδίΙβί 3ΑΚ 
0506 (4) 

ΜΣΔ 9,5 
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Κατάλογος αγγείων 


I (Τμήμα εμτπεστου κοσμήματος) 

Α (Ιματιοφορος νέος ανάμεσα σε δύο ελάχιστα σωζόμενες μορφές) 

Β (Νέος και ιματιοφορος νέος με φιάλη με βωμό ανάμεσά τους) 

Στιλ Ο [ΒθθζΙβγ] 

ΑΚν 2 1514, 58 - υτθ (1944), σ 71 αρ 15, πιν 5 15, 7 15 - Οβγβτ (1996), σ 
97 αρ 127 

ϋΕΝ 123 Κύλικα-σκύφος, θραύσμα 

Αθήνα 

Ιένα, δθΐϊΐιπίυηρ ΑηίιΚβτ ΚΙβιηΚυηκί άβτ Ρπβάποίι-δοίτιΙΙβτ-υηινβτδΐίβί 5ΑΚ 
0463 (6) 

ΜΣΔ 8 

Α (Δύο νέοι, ο ένας με φιάλη) 

ΑΚν 2 1514, 59 - ΡθυΙ-ΖιηδβΓίιηρ (1994), σ 59 σημ 743, σ 167 σημ 1641 - 
Οβγβτ (1996), σ 77 αρ 54 

ϋΕΝ 124 Κύλικα-σκύφος, θραύσμα 

Αθήνα 

Κύλικα, θραύσμα 
Αθήνα 

Ιένα, δβΓΠίτιΙυηρ ΑηίιΚβτ ΚΙβιηΚυηδί άβτ Ρπβάποίι-δοίιιΙΙβτ-υηιν6Γ5ΐί3ί 3ΑΚ 
0485 (50) 

ΜΣΔ 15,8 

I (Τμήμα εμττίεστου κοσμήματος) 

Α (Μαινάδα με θύρσο αναμεσα σε δύο ιματιοφόρους, από τους οποίους ο 
ένας κρατά στλεγγίδα) 

Β (Μαινάδα με θύρσο ανάμεσα σε μια ιμαιιοφόρο και μια τρίτη ελάχιστα 
σωζόμενη μορφή) 

Στιλ Ο [ΒββζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΗΨ 1515, 60 - υτβ (1944), σ 70 αρ 11, εικ 6, 7, πίν 7 11 - Οβγβτ (1996), 
σ 97 αρ 128 

ϋΕΝ 125 Κύλικα-σκύφος, θραύσμα 
Αθήνα 

Ιένα, δβηπιτιΐυηρ ΑηίιΚβτ ΚΙβιηΚυηδί άβτ Ρπβάποίι-3οίιιΙΙβτ-1)ηινβΓ5ΐί3ΐ δΑΚ 
0456 (7) 

Μ ΣΥ 8,2 

I (Εμπίεστο κόσμημα) 

Α (Γυναικεία μορφή-Μαιναδα, και νέος) 

Β (Γυναικεία μορφή ανάμεσα σε δύο νέους, ένα γυμνό και έναν 
ιμα ποφόρο) 

Στιλ Ο [ΒββζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΗΨ 1515, 61 - ϋτβ (1944), σ 70 αρ 13, πίν. 5 13, 7 13 - ΡβυΙ-ΖιηββτΙιηρ 
(1994), σ. 59 σημ 738, 740, πίν 25.1 - Οβγβτ (1996), σ 75 αρ 47 

ϋΕΝ 126 Κύλικα-σκύφος, θραύσμα 

Αθήνα 

Ιένα, δβπττηΐυης ΑηίιΚβτ ΚΙβιηΚυηδί άβτ Ρηβόποη-δοίιιΙΙβτ-υηινβτδΐΙβί δΑΚ 
0460 (8) 

ΜΣΔ 9,5 

Α (Σκηνή αποχαιρετισμού πεπλοφόρος γυναικεία μορφή με σπονδική 
φιάλη και ιματιοφορος νέος πίσω της) 

Στιλ Ο [ΒββζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν" 1515, 62 - ΡβυΙ-ΖιηββΠιηρ (1994), σ 59 σημ 742, σ 167 σημ 1641, 
πίν 25 2 - (δβγβτ (1996), σ 77 αρ 55 

ϋΕΝ 127 Κύλικα-σκύφος, δύο θραύσματα 
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ϋΕΝ 128 


ϋΕΝ 129 
εικ. 53Β 
εικ. 80Β 


ϋΕΝ 130 
εικ. 54Α 


ϋΕΝ 131 


ϋΕΝ 132 


Αθήνα 

Ιένα, 83ΠΊΓΠΐυη9 ΑπΙίΚβτ ΚΙβίπΚυπδΙ άβτ ΡπβϋιΙοίι-δοΗίΙΙβΓ-υπίνβΓβίίϋ 3ΑΚ 
0461 (9) 

ΜΣΔ σ : 11,1 

Α. (Γυμνός αθλητής και γυναικεία μορφή απέναντι του) 

Β. (Ορθιος γυμνός νέος με φιάλη και κεφαλή γυναικείας μορφής απέναντι 
του) 

Στιλ Ο [Ββθζΐβγ] 

ΑΡ?ν 2 1515, 63 - ΡβυΙ-ΖίηδβΠίης (1994), σ. 167 σημ. 1641 - Θβγβτ (1996), σ. 
77-78 αρ. 56 

Κύλικα-σκύφος, θραύσμα 
Αθήνα 

Ιένα, 33ΓΠΓηΙυπ9 ΑπΙϊΚθΓ ΚΙβίηΚυηδΙ άβτ ΡπβόποΙτ-δοΡίΙΙβΓ-υηίνβΓδίΙέιΙ 3ΑΚ 
0464 (12) 

ΜΣΔ: 8 

I. (Εμττίεστο κόσμημα) 

Α. (Δύο ιματιοφόροι νέοι, ο ένας με στλεγγίδα) 

Στιλ Ο [ΒθδζΙβγ] 

ΑΚν 2 1515, 64 - ΡθυΙ-ΖίπδβΓίίηρ (1994), σ. 21 σημ. 267, σ. 146 σημ. 741 - 
Θβγβτ (1996), σ. 76-77 αρ. 52 

Κύλικα-σκύφος, θραύσμα 
Αθήνα 

Ιένα, 83ΠΊΓηΙυπ9 ΑπΙιΚθγ ΚΙβίηΚυηδί άβτ ΡπθόποΙτ-ΒοΙιίΙΙβτ-υηίνθΓδίϋί 3ΑΚ 
0451 (3) 

Υ: 7,3 Δχ: περ. 15 Δβ: 7,8 
I. (Εμπίεστο κόσμημα) 

Α. (Κάτω άκρα μιας ενδεδυμένης και μιας γυμνής γυναικείας μορφής) 

Β. (Δύο ιματιοφόρες μορφές σε βωμό) 

Στιλ Β ή Ο [ΒβθζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1515, 65 - Ι_Ιγθ (1944), σ. 71 αρ. 16, πίν. 5.16, 7.16 - ΡθυΙ-ΖϊηδθτΙίηρ 
(1994), σ. 59 σημ. 744, πίν. 26.1 - Θθγβτ (1996), σ. 76 αρ. 51 

Κύλικα-σκύφος, θραύσμα 
Αθήνα 

Ιένα, δΗΠΊίπΙυπρ ΑπϋΚβτ ΚΙβϊηΚυηδΙ άθτ ΡπβάήοΙτ-δοΙιΐΙΙθτ-υηίνθΤδίΙθΙ 3ΑΚ 
0453 (1) 

Υ: 7,4 

I. (Εμπίεστο κόσμημα) 

Α. (Μαινάδα και Σάτυρος) 

Στιλ Ο [ΒββζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν^ 1515, 66 - υτβ (1944), σ. 71 αρ. 17 - ΡθυΙ-ΖίηδθτΙίης (1994), σ. 57 αρ. 
6.2 - Θβγβτ (1996), σ. 75-76 αρ. 49 

Κύλικα-σκύφος, θραύσμα 
Νότια Ρωσσία 

Παρίσι, Μυδββ άα Ιουντβ ΟΑ 2264 
Μ ΣΥ: 5,2 

Α. (Μορφή νέου, λαμπάδα) 

Ζωγράφος του Διομήδη [ΒβθζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1516 - Αδημοσίευτη 

Κύλικα-σκύφος 

Γενεύη, Μυδββ ά'ΑτΙ βί άΉΐδΙοίτβ ΜΡ 202 

I. Εμπίεστο κόσμημα 

Α. Αγόρι που ιππεύει άλογο και νέος 
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Β. Αθλητές και γυναικεία μορφή 
Ζωγράφος Ο [ϋτβ] 

ΑΡν 2 1519, 18- υτθ (1944), πίν. 2.24 

ϋΕΝ 133 Κύλικα-σκύφος 

Νθροίϊ, ΜιΐδΘΟ ΝθζιοπθΙθ 2595 
I. Εμπίεστη διακόσμηση 
Α. Αγόρι που ιππεύει άλογο και νέος 
Β. Σάτυροι και Μαινάδα 
Ζωγράφος Ο 
Μέση περίοδος (;) 

ΑΡ?ν ζ 1519, 19 - Αδημοσίευτη 

ϋΕΝ 134 Κύλικα-σκύφος 

Ρυνο άί ΡυρΙίβ 

Ρυνο άί ΡυρΙίθ, Μυδβο ϋ3ίϊ3 (755) 

I. Εμπίεστο κόσμημα 
Α. Μαινάδα ανάμεσα σε δύο Σατύρους 
Β. Κωμαστές 

Ζωγράφος Ω [ΒββζΙβγ] 

Μέστ) περίοδος [Κ] 

ΑΡν ζ 1519, 20 - υτβ (1944), σ. 72 αρ. 21, σ. 73, εικ. 10 - ΑηάΓβ3δδί-θ3δδ3ηο 
(1996), σ. 344-345 

ϋΕΝ 135 Κύλικα-σκύφος 

Βεγγάζη 

Λονδίνο, ΒπΙϊδΡ Μυδβυτη 67.5-12.33 
I. Εμπίεστο κόσμημα 
Α. Σάτυροι και Μαινάδα 
Β. Σάτυροι και Μαινάδα 
Ζωγράφος Ω 
Μέση περίοδος 
ΑΚ\τ 1519, 21 - Αδημοσίευτη 

ϋΕΝ 136 Κύλικα-σκύφος 

Πράγα, Ν31Ϊ0Π3Ι Μυδβυτη 18.52 
I. Εμπίεστο κόσμημα 
Α. Καθιστή Μαινάδα και Σάτυρος 
Ζωγράφος Ω 
Ύστερη περίοδος (;) 

ΑΡν Ζ 1519, 22 - Αδημοσίευτη 

ϋΕΝ 137 Κύλικα-σκύφος 

ΚβΓΟίΤ 

Αγία Πετρούπολη, Ηβττηϋβρβ Μυδβυτη ίπν. 27 
I. Εμπίεστο κόσμημα 
Α. Καθιστή Μαινάδα και Σάτυρος 
Β. Καθιστή Μαινάδα και Σάτυρος 

Ζωγράφος Ω [Βββζίβγ] 

Ύστερη περίοδος (;) [Κ] 

ΑΡν 2 1520, 23 - Ιϋτθ (1944), πίν. 6.41 

ϋΕΝ 138 Κύλικα-σκύφος 

Βαρσοβία, Μ3)β\ΛΐδΚί Μυδβυτη 198518 
I. Εμπίεστο κόσμημα 
Α. Καθιστή Μαινάδα και Σάτυρος 
Β. Έρωτας και γυναικεία μορφή 
Ζωγράφος Ω 
Ύστερη περίοδος 
ΑΡν 2 1520, 24-Αδημοσίευτη 


[ΒθβζΙβγ] 

[Κ] 


[ΡΓβΙ] 

[Κ] 


[Βββζΐβγ] 

[Κ] 


[υτβ] 

[Κ] 
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ϋΕΝ 139 


ϋΕΝ 140 


ϋΕΝ 141 


ϋΕΝ 142 


ϋΕΝ 143 


ϋΕΝ 144 


ϋΕΝ 145 


Κύλικα-σκύφος 

Αγία Πετρούπολη, Ηθπηϋ39θ Μυδβυπι 2263 

I. Εμπίεστο κόσμημα 

Α. Σάτυρος και Μαινάδα 

Β. Έρωτας και γυναικεία μορφή 

Ζωγράφος Ο [ΙϋΓβ] 

Ύστερη περίοδος (;) [Κ] 

ΑΡ?ν 2 1520, 25- ϋΓθ (1944), πίν. 4,32 

Κύλικα-σκύφος, θραύσμα 
Αθήνα 

Αθήνα, Μουσείο Αγοράς - Συλλογή Πνύκας 42 (Ρ 41) 
(Σάτυρος) 

Ζωγράφος Ο [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1520, 26 - ΤθΙοοΚ-ΡΚίϋρρβΚί (1956), πίν. 5,42 

Κύλικα-σκύφος, θραύσμα 
θ3όθζο άθΙ Τίο Ρίο 

Μυτοϊβ, Μυ$βο Ατρυθοίόορίοο άί Μυτοίθ 
Α. (Σάτυρος και Μαινάδα) 

Ζωγράφος Ο [ΒββζΙογ] 

Ύστερη περίοδος (;) [Κ] 

ΑΚν 2 1520, 27 - Ο3Γ0Ϊ3 γ ΒβΙΙίάο (1948), πίν. 125,9 


Κύλικα-σκύφος 
Θεοδοσία 
Οδησσός, Μουσείο 
I. Εμπίεστο κόσμημα 
Α. Σάτυρος και Μαινάδα 
Β. Σάτυρος και Μαινάδα 

Ζωγράφος Ο [ΒββζΙβγ] 

Ύστερη περίοδος (;) [Κ] 

ΑΠν 2 1520, 28 - \/οη δίβΠΊ, Ε„ Τίτβοάοδώ υπό δβίπβ ΚθΓβτπίΚ, Οάβδδβ 1906, 
πίν. 5.38 

Κύλικα-σκύφος 

Ετρουρία 

Νεάπολη, Μυδβο ΑτοΡθοΙορίοο ΝβζίοπβΙβ 2604 
I. Εμπίεστο κόσμημα 
Α. Κωμαστές 

Β. Διόνυσος καθιστάς με Μαινάδα και Σάτυρο 
Ζωγράφος Ω [ΙϋΓβ] 

Μέση περίοδος (;) [Κ] 

ΑΗΨ 1520, 29 - ΙϋΓβ (1944), πίν. 6,22 

Κύλικα-σκύφος 

Λονδίνο, ΒπίίδΙτ Μυδθυπτ Ρ 122 
I. Εμπίεστο κόσμημα 
Α. Σκηνή κώμου 
Β. Σκηνή κώμου 

Ζωγράφος Ω [Ββθζΐβγ] 

ΑΡν 2 1520, 30 - ΙϋΓβ (1944), πίν. 1, 7.20 

Κύλικα-σκύφος 

Ολβία 

Κ3856Ι, Ηβ55Ϊ5θΗ©5 ΙβηάβδΜυδβυπι Τ 490 
Υ: 8,5Δχ:15Δ μελαβ :22 Δβ:7,9 
I. Εμπίεστο κόσμημα 
Α. Τρεις κωμαστές 
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ϋΕΝ 146 


ϋΕΝ 147 


ϋΕΝ 148 


ϋΕΝ 149 


ϋΕΝ 150 


ϋΕΝ 151 


ϋΕΝ 152 


Β. Τρεις κωμαστές 

Ζωγράφος Ω [ΒθθζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΚ\Α 1520, 31 - Αάάβηάβ 2 384 - ΟνΑ ΚβδδβΙ ί (1972), πίν. 38,3.4, 39.4 - 
Υί3Πίίάϊ5, Κ., 5ΐ33ΐΙίοΙτβ ΚυηεΙδθηπΓηΙιιηοθη ΚθδδβΙ. ΑηίΐΚβ Ωβίθδδθ. Εϊηβ 
ΑυδννβΜ, ΜθΙευηςβη 1990, σ. 235-236 αρ. 164 

Κύλικα-σκύφος 

ΑΙΙβηδυτρ, δΙθβΙΙίοόβδ ϋηάβηδυ-ΜυδΘυηη 242 
Υ: 6,2 Υ μ£ λα(3 : 6,9 Δχ: 12,6-12,7 Δβ: 6,8-6,9 
I. Εμπίεστο κόσμημα 
Α. Δύο κωμαστές 
Β. Δύο κωμαστές 

Ζωγράφος Ω [ΙΙτθ] 

Ύστερη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1520, 32 - ϋτβ (1944), σ. 74 αρ. 30, πίν. 4,30 - ΟνΑ ΑΙίβηδυΓρ ϋ 
(1959), σ. 23 πίν.72,3.5.8 

Κύλικα-σκύφος 

Ηβιτονν οπ ίίιβ ΗίΙΙ, Ηβιτονν δοΙτοοΙ Μυδβυτη 81 
I. Εμπίεστο κόσμημα 
Α. Σκηνή κώμου 
Β. Σκηνή κώμου 

Ζωγράφος Ω [ΡΙυτηρίΓθ] 

ΑΚν 2 1520, 33 - Αδημοσίευτη 

Κύλικα-σκύφος 

Αγία Πετρούπολη, Ηβιτηίί39β Μυδβυπτ 284 
I. Εμπίεστο κόσμημα 
Α. Σκηνή κώμου 
Β. Δύο νέοι 

Ζωγράφος Ω [ΙϋΓβ] 

Ύστερη περίοδος (;) [Κ] 

ΑΚν 2 1520, 34 - ϋτβ (1944), πίν. 4.31, 6.31 

Κύλικα-σκύφος, θραύσμα 

Φλωρεντία, Μυδβο ΑτοόβοΙορίοο Εϊαιεοο 19 Β 32 
Α. (Σκηνή κώμου) 

Ζωγράφος Ω [ΒθβζΙβγ] 

ΑΚν 2 1520, 35 - Αδημοσίευτη 

Κύλικα-σκύφος, θραύσμα 
Βθζίβτδ 

Ββζίβτδ, Μιΐδθβ άυ νίθυχ ΒϋβΓΓΟΪδ 
Α. (Σκηνή κώμου) 

Ζωγράφος Ω [Βθβζΐβγ] 

ΑΡ?ν 2 1520, 36 - ΟνΑ ΩοΙΙβοΙίοη Μουτβί (1927), III I Ο, πίν. 55,7 

Κύλικα-σκύφος 

Παρίσι, Μυδββ άυ 1_ουντβ (3 640 
Υ: 8,1 Δχ: 15,5Δ μελαβ : 21,9 
I. Εμπίεστο κόσμημα 
Α. Νίκη και αθλητές 
Β. Σάτυροι και Μαινάδα 

Ζωγράφος Ω [ΒβοζΙβγ] 

Μέσή περίοδος [Κ] 

ΑΡ\Λ 1520, 37 - Αδημοσίευτη 

Κύλικα-σκύφος 

Βόννη, υηίνβΓδϋθί - ΑίοάβτηίδοΙιβδ Κυηδίτπυδβυιπ 1651 
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ϋΕΝ 153 


ϋΕΝ 154 


ϋΕΝ 155 
εικ. 548 
εικ. 80Γ 


ϋΕΝ 156 


ϋΕΝ 157 


ϋΕΝ 158 


Υ: 6,8 Δχ: 12,8 
I. Εμπίεστο κόσμημα 
Α. Έρωτας και γυναικεία μορφή 
Β. Αθλητής και γυναικεία μορφή 
Ζωγράφος Ο 
Ύστερη περίοδος 

ΑΡν 2 1520, 38 - ΟνΑ Βοππ ί (1938), πίν 
41.3 

Κύλικα-σκύφος 

Κρακοβία, ΙϋηίνβΓδίίγ ίην. 134 (1084) 

Υ: 10,5Δχ:25Δ μίΑα β:34 
I. Εμπίεστο κόσμημα 
Α. Αθλητής και γυναικεία μορφή 
Β. Αθλητής και γυναικεία μορφή 
Ζωγράφος Ο [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1520, 39 - ΟνΑ Οτοοονίβ ί (1935), III I ο σ. 13, πίν. 10,4 

Κύλικα-σκύφος 

Νεάπολη, Μυδβο ΑτοίιβοΙοθΐοο ΝβζίοηβΙβ 2599 

I. Εμπίεστο κόσμημα 

Α. Αθλητής και γυναικείες μορφές 

Β. Αθλητής και γυναικείες μορφές 

Ζωγράφος Ο [ΒββζΙβγ] 

Μέση περίοδος (;) [Κ] 

ΑΡν 2 1520, 40 - ϋτβ (1944), πίν. 6.37 

Κύλικα-σκύφος 

ΑΙΙθηΙ)υΓ 9 , δΐ33ΐ(ίούβ5 ϋηάβηβυ-Μυδβυιτι 241 
Υ: 6,3Υ μ£λαβ :7Δχ: 12,6 Δβ: 7,3 
I. Εμπίεστο κόσμημα 

Α. Γυναικεία μορφή που κρατά αρύβαλλο και νέος αθλητής 

Β. Νέος και γυναικεία μορφή 

Ζωγράφος Ο [Ιϋτβ] 

Ύστερη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1520, 41 - Ιϋι-6 (1944), 74 αρ. 38 - ΟνΑ ΑΙΙβηδυτρ ϋ (1959), σ. 23-24, 
πίν. 72,6.9 

Κύλικα-σκύφος 
Ρυνο άι ΡυςΙίθ 

Ρυνο άί ΡυρΙίβ, Μυδβο ϋ3«3 (460) 

I. Εμπίεστο κόσμημα 
Α. Αθλητής και γυναικεία μορφή 
Β. Αθλητής και γυναικεία μορφή 
Ζωγράφος <3 
Ύστερη περίοδος (;) 

ΑΡν 2 1520, 42 - ΑηάΓββδδί-Οβδδβηο (1996), σ 

Κύλικα-σκύφος 
Ρυνο όί ΡυοΙΪΒ 

Ρυνο άί Ρυ9ΐ«3, Μυδβο ϋβΐίβ (453) 

I. Εμπίεστο κόσμημα 
Α. Αθλητής και καθιστή γυναικεία μορφή 
Β. Αθλητής και καθιστή γυναικεία μορφή 
Ζωγράφος Ο [ΒββζΙβγ] 

Ύστερη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1520, 43 - Ιϋτβ (1944), πίν. 2.39 - ΑπάΓ6355ϊ-θ3553ηο (1996), σ. 259 

Κύλικα-σκύφος 

Αγία Πετρούπολη, ΗβΓΤτύίθςβ Μυββυτη ίην. 244 


[ΒββζΙβγ] 

[Κ] 

261 


[ΒβθζΙβγ] 

[Κ] 

. 10.4 - ΡβυΙ-ΖίπδβΓίίης (1994), πίν. 
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I. Εμττίεστο κόσμημα 
Α. Αθλητής και γυναικεία μορφή 
Β. Αθλητής και γυναικεία μορφή 
Ζωγράφος Ο 
Ύστερη περίοδος (;) 

ΑΚν 2 1521, 44 - Αδημοσίευτη 

ϋΕΝ 159 Κύλικα-σκύφος, θραύσμα 

Αθήνα 

Αθήνα, Μουσείο Αγοράς Ρ 23138 
1. Εμπίεστο κόσμημα 
Α. (Αθλητής και γυναικεία μορφή) 

Ζωγράφος 0 
Ύστερη περίοδος (;) 

ΑΡν 2 1521,45 

ϋΕΝ 160 Κύλικα-σκύφος 

Νεάπολη, Μυδβο ΑτοάβοΙοοίοο ΝβζίοηβΙ© - συλλογή δοπίοηρθΐο 282 
I. Εμπίεστο κόσμημα 
Α. Λαμπαδηδρόμος και νέος 
Β. Λαμπαδηδρόμος και νέος 

Ζωγράφος Ο [ϋτβ] 

Ύστερη περίοδος (;) [Κ] 

ΑΡν 2 1521, 46 - Αδημοσίευτη 

ϋΕΝ 161 Κύλικα-σκύφος 

Ρββάίηρ, υπίνβΓδϋγ 23.ίν.1 
I. Εμπίεστο κόσμημα 
Α. Αθλητής και νέος 
Β. Αθλητής και νέος 

Ζωγράφος Ο [Ιϋτθ] 

Ύστερη περίοδος (;) [Κ] 

ΑΚν 2 1521,47 - Ιϋτθ (1944), πίν. 4.43 - Ο/Α Ρβοάίης (1954), πίν. 27.2 

ϋΕΝ 162 Κύλικα-σκύφος 

Παρίσι, ιδιωτική συλλογή Ρτβηοοίδ νίΙΙβΡά 

I. Εμπίεστο κόσμημα 

Α. Θησέας και ταύρος 

Β. Πάνας και καθιστή γυναικεία μορφή 

Ζωγράφος Ο [ΒοοζΙβγ] 

ΑΡν 2 1521, 48 - ΙϋΓβ (1944), πίν. 3 

ϋΕΝ 163 Κύλικα-σκύφος, θραύσμα 

Θεοδοσία 

Παρίσι, Μυ$ββ άυ ίουντθ ΟΑ 643.8 
ΜΣΥ: 4,9 

I. Εμπίεστο κόσμημα 

Α. (Νέος καθιστάς ανάμεσα σε μια νεανική και μια γυναικεία μορφή) 
Ζωγράφος Ο [ΒβοζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1521, 49 - Όίθ (1944), 6.26 

ϋΕΝ 164 Κύλικα-σκύφος 

Μελβούρνη, Ιδιωτική συλλογή 
Δ μ£ λαβ' 24, 1 
I. Εμπίεστο κόσμημα 
Α. Τρεις κωμαστές 

Β. Μαινάδα ανάμεσα σε δύο Σατύρους 
Ζωγράφος Ο 

Μέση περίοδος [Κ] 


[ΒθΟζΙβγ] 

[Κ] 


[ΒβοζΙβγ] 

[Κ] 
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δοίάβΡγ'δ, Ιοηάοη 12/13.12.1983, σ. 145 αρ. 585 

ϋΕΝ 165 Σκύφος, τύπου Α 
Τανάγρα 

Αθήνα, ΕΑΜ 1341 (00. 1355) 

Υ: 17,2 Υ με λα(3 : 17,4 Δχ: 20,7 Δβ: 13,3 
Δήμητρα, Κόρη και Εύμολπος 
Ζωγράφος του Διομήδη 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1517, 10 1697 - Αάάβηά3 2 384 - Τσούντας, ΑΕ 1883, πίν. 171.1 - 
ΟοΙΙίρηοη-Οουνβ (1902), σ. 443 - Καρούζου (1971), σ. 110-113, εικ. 1-5 - άβ 
Ιο ΟτβΓΠβτβ, ϋ., υπ δΚγρΙιοε ίηβάί! άυ Μυδθβ άβ Ιοοη, ΚΑ 1972, σ. 299, εικ. 6 
- Οοτηροηοη (1994), σ. 76, πίν. 13.1 

ϋΕΝ 166 Σκύφος τύπου Α 

Γενεύη, Μυδββ ά'ΑιΙ βΙάΉίδίοίτβ 1187 
Α. Αθλητής και καθιστή γυναικεία μορφή 
Β. Αθλητής και καθιστή γυναικεία μορφή 
Ζωγράφος Ο 
Ύστερη περίοδος 
ΑΚν 2 1521, 50 

ϋΕΝ 167 Πινάκιο, θραύσμα 

Αθήνα 

Ιένα, δοιπτηΐυηρ ΑηΙίΚβτ ΚΙβίηΚυηδΙ άβτ Ρπβάποά-δοΙιίΙΙβτ-υηίνβΓδίΙοΙ 3ΑΚ 
0495 (388) 

ΜΣΔ: 5,8 

I. (Δύο γυναικείες μορφές που παίζουν ένα παιχνίδι - ίυγκα;) 

Ζωγράφος της Ιένας [ΒβοζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡΝ/ 2 1515, 79 - ΗοΙτΙοηά (1930), σ. 16 κ.ε., σ. 21 σημ. 41 αρ. 6, πίν. 22ο - 
ΗοΡΙοηά (1931), 60 αρ. 2 - ΡουΙ-ΖίηδβτΙϊηο (1994), σ. 46 σημ. 583, σ. 112 
σημ. 1506, σ. 118 κ.ε., σ. 122, πίν. 66.1 - Θβγβτ (1996), σ. 95 αρ. 121, πίν. 
14.2 


ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΤΟΥ ΚΗΑΝΕΝΚΟ 


ΚΗΑΝ 1 Πελίκη 

Ρόδος 

Λονδίνο, Βπίϊδά Μυδβυτπ Ρ 16 
Υ: 20 

Α. Κεφαλή γυναικείας μορφής και αλόγου 
Β. Νέος 

Σύγκρινε τη μορφή του νέου με την αντίστοιχη του κρατήρα της Πράγας 
(ΑΡν 2 1445, 2) που αποδίδεται στον Ζωγράφο του ΚόοηθηΚο [Ββ3ζΙβγ] 
Τέλη α’ τετάρτου 4ου αι. π.Χ. [Κ] 

ΑΡν 2 1445 - Αδημοσίευτη 

ΚΗΑΝ 2 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Κάποτε στο Κίεβο, Ιδιωτική συλλογή ΚάβηβηΚο 
Α. Έρωτας και γυναικεία μορφή 

Ζωγράφος του ΚάβηθπΚο [ΒββζΙβγ] 

Τέλη α' τετάρτου 4ου αι. π.Χ. [Κ] 

ΑΡν 2 1445, 1 - δοότ. Κά3Π6ηΚο 6, πίν. 15,944 

ΚΗΑΝ 3 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Πράγα, Ιδιωτική συλλογή Μ. Οά 
Α. Έρωτας και γυναικεία μορφή 


[ΒββζΙβγ] 

[Κ] 
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Β Ιματιοφόρος νέος 

Ζωγράφος του ΚΙτδηβηΚο (η Α οψη αποτελεί ΓβρΙιΚδ εκείνης του κρατήρα 
ΑΡν 2 1445, 1) [ΒβθζΙθγ] 

Τέλη α' τετάρτου 4ου αι π X [Κ] 

ΑΡν 2 1445, 2 - Ρ3Γ3 492 - Ζρτβνγ (1963), πίν 2 

ΚΗΑΝ 4 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

πίν 58Α Δ Η3ν3Π3, Μυδθο ΝβοιοπβΙ άβ ΒθΙΙβδ Αίΐθδ (ιδιωτική συλλογή κόμη άβ 
1_39υηιΙΐ35) 

Υ 16,4 Δχ 15,2 
Α Έρωτας και γυναικεία μορφή 
Β Ιματιοφόρος νέος 

Ζωγράφος του ΚίτβπβηΚο (η Α οψη αποτελεί ΓθρΙιΚθ των κρατήρων ΑΡν 2 
1445, 1 και 1445, 2) [ΒβοζΙβγ] 

Τέλη α' τετάρτου 4ου αι π X [Κ] 

ΑΡν 2 1445, 3 - ΟΙΓΠ05 (1993), σ 190-191 


ΚΗΑΝ 5 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Κάποτε στη Βιέννη, ιδιωτική συλλογή ΜβΙδΟό 
Υ 13,5 Δχ 13,7 
Α Έρωτας και Μαινάδα 
Β Δύο νέοι 

Σύγκρινε με τους κρατήρες του Ζωγράφου του ΚόθηβπΚο [ΒββζΙβγ] 
Τέλη α' τετάρτου 4ου αι π X [Κ] 

ΑΡν 2 1445 - ΟνΑ \Λ/ιβη ι (1942), σ 16, πίν 9,2 


ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΤΟΥ ΛΟΝΔΙΝΟΥ ¥ 1 


1-0 1 Καλυκωτός κρατήρας 

πίν 58Β Γ Βαλτιμόρη, \Λ/3ΐ1βτδ ΑγΤ ΘβΙΙβιγ 48 261 
Υ 27,9-28,6 Δχ 28,6-29,2 Δβ 14 
Α Ερμής και Νίκη σε άρμα 
Β Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Ζωγράφος του Λονδίνου Ρ 1 [ΜοΡΙίθθ] 

Μέση περίοδος, [Κ] 

ΜοΡόββ (1987), σ 288-290 - ΟΥΑ ΒθΙίΐΓΠΟΓθ ι (1992), πίν 21, εικ 5 1 


ΙΟ 2 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

πίν 58Ε ΣΤ Σιάνα 

Λονδίνο, ΒπίΐδΙι Μυδβυτπ Ρ 1 
Υ 44,7 Δχ 45,7 

Α Διόνυσος και Αριάδνη με Σατύρους και Μαινάδες 
Β Τέσσερις νέοι κωμαστές 
Κεραμέας Α [Κ] 

Ζωγράφος του Λονδίνου Ρ 1 [ΒββζΙβγ] 

Αρχές πρώιμης περιόδου [Κ] 

ΑΡν 2 1421, 1 - \Λ/3ΐίβΓ5 (18965), σ 27-28 


1.0 3 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

πίν 59Α δριΠ3, Τ 442 Β Ο/βΙΙβ Ρβ^^) 

ΡΘΓΓ3Γ3, Μυδθο ΑτοόβοΙοριοο ΝβζιοηβΙβ άι 8ριπ3 20331 
Υ 33,5 Δχ 35 
Α Κώμος 
Β Τρεις νέοι 

Κεραμέας Α [Κ] 

Ζωγράφος του Λονδίνου Ρ 1 [ΒββζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 
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ΑΡν 2 1421, 2 - Αάάβηάθ 2 376 - ΑΙΓιβπ (1979), σ. 108-109, εικ. 273 - Ρβδοίτβ! 
(1987), σ. 348 αρ. 290 

ΙΟ 4 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

εικ. 31Β Αθήνα, ΕΑΜ 12269 

Υ: 21 Δχ: 21-21,4 Δβ: 11,3 

Α. Γυναικεία μορφή (θεά;) σε τέθριππο 

Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

ΚεραμέαςΑ ^ [Κ] 

Η Β όψη του αγγείου θυμίζει εκείνες των ΑΚ\/ 2 1421, 3 και 1421, 4 [ΒββζΙβγ] 
/ Ζωγράφος του Λονδίνου Ρ 1 (Για το στιλ της Α όψης πρβλ. εκείνο του 
καλυκωτού κρατήρα 10 1 [Κ] 

Ύστερη περίοδος [Κ] 

ΑΡΝ/ 2 1422 - Αδημοσίευτος 

ΙΟ 5 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

εικ. 38Α Βατικανό, Μυδβο Οτοροποηο Είτυδοο 17926 

εικ. 66Α Υ: 27,6 Δχ: 28,5 Δβ: 16,3-16,4 

πίν. 59Β.Γ Α. Κώμος 

Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 
Κεραμέας Γ 

Ζωγράφος του Λονδίνου Ρ 1 (“δΙίρΜ νγοΓΚ") 

Προχωρημένη μέση περίοδος 
ΑΡ\/ 2 1421, 3 - Αδημοσίευτος 

ΙΟ 6 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

εικ. 38Β ΗθίάβΙόβΓί}, υηϊνβΓδίϋΙ 29/1 

εικ. 66Β Υ: 27,8-27,9 Δχ: 29,3-29,6 Δβ: 15,7-15,8 

πίν. 59Δ.Ε Α. Κώμος 

Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 
Κεραμέας Γ [Κ] 

Ζωγράφος του Λονδίνου Ρ 1 (“βΐίρίτΐ ννοτΚ”) [ΒβοζΙβγ] 

Προχωρημένη μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1421, 4 - ΝβοίδοΟ (1948), σ. 13, εικ. 37 - ΡβδοΜβΙ (1987), σ. 348 αρ. 
286 


ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΤΟΥ ΛΟΝΔΙΝΟΥ Ρ 64 (ΚΟΝΤΑ ΣΕ ΑΥΤΟΝ ΚΑΙ ΤΟΥ ΤΡΟΠΟΥ ΤΟΥ) 

ΙΟΝ 1 Καλυκωτός κρατήρας 

πίν. 60Β Κάποτε στο Λονδίνο, Εμπόριο έργων τέχνης 
Υ: 43,8/9 

Α. Πάλη Ηρακλή με τον ταύρο της Κρήτης 
Β. Διόνυσος ανάμεσα σε Μαινάδα, Σατύρους και Έρωτα 
Ζωγράφος του Λονδίνου Ρ 64 [δοίΡββγ'δ] 

Η Β όψη θυμίζει κύριες όψεις έργων του Ζωγράφου του ΕτόοοΙτ, ενώ και ο 
διάκοσμος με άνθη λωτού κα ανθέμια θυμίζει τον κρατήρα της Αθήνας 12596 
επίσης του κύκλου του Ζωγράφου του ΕτόβοΡ [Κ] 

δοίδθδγ'5 Ιοπάοη, 13-14.7.1987, σ. 164 αρ. 441 - ΟΙπϊδΙίβ'δ Ιοπάοπ, 
7.12.1994, σ. 40 αρ. 65 

ΙΟΝ 2 Καλυκωτός κρατήρας 

πίν. 61Α.Γ δ ρίπο, Τ. 65 Α (\/3ΐΙθ ΡΘ03) 

ΡβιΤ3Γ3, Μυδβο ΑτοΟβοΙοοϊοο ΝθζίοηβΙβ όί δρίηβ 4251 
Υ: 35 Δχ: 32,5 

Α. Ο Διόνυσος πάνω σε πάνθηρα ανάμεσα σε Μαινάδες και Σατύρους 

Β. Μαινάδα ανάμεσα σε δύο Σατύρους 

Κοντά στον Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 64 [Ουιΐί] 

Ββάί-Ουζζο (1993), σ. 295 αρ. 341 


[Κ] 

[ΒββζΙβγ] 

[Κ] 
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ΙΟΝ 3 


1_ΟΝ 4 
πίν 60Γ Δ 


ΙΟΝ 5 
εικ 32Α 
εικ 65Α 
πίν 60ΕΣΤ 


ΙΟΝ 6 
πίν 60Α 


ΙΟΝ 7 
πίν 61Δ 


Καλυκωτος κρατήρας 
δριπθ Τ 873 (Λ/3ΐΙβ Ττβόόβ) 

ΡΘΓΓ3Γ3, ΜυδθΟ ΑΓΟίΤβΟίορίΟΟ Ν3ΖΙ0Π3ΙΘ άι 3ριπ3 
Α Απόλλων και Μαρσύας 
Β Τρεις αθλητές 

Μόνο η Β όψη φαίνεται να είναι από το ίδιο χέρι με εκείνες των αγγείων του 
Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 64 [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1420, 2 - Αάάβηά3 2 375 - ΡΓοηιπς (1971), πίν 111 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Λονδίνο, ΒπΙΐδΙτ Μυδβυπτι Ρ 64 (1326) 

Υ 40,3 Δχ 42,5 

Α Ηρακλής και Νίκη σε άρμα συνοδεία Ερμη 
Β Τρεις αθλητές 

Κεραμέας Β [Κ] 

Ζωγράφος του Λονδίνου Ρ 64 [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1419, 1 - \Λ/3ΐίβΓδ (18960), σ. 43 - Μιηςβζζιηι (1925), σ 26-27, πίν 3,1 
- ΜοΡΙτββ (1973), σ 94 σημ 1 - νοΙΙΚΟΓΠΓΠβΓ (1988), σ 35 αρ 239 - 1.ΙΜΟ V 
(1990), σ 129 λ ΗβτβΚΙβδ 2922 (Βοβτάπηβη, ϋ , κ ά.) - 03Γ308ΐβ3 (1997), σ 
132-133, εικ 3 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Παρίσι, Βιδίιοϋιβςυβ Ν3ΐιοπ3ΐβ - Οβόιπβΐ άβδ ΜβάθΐΙΙβδ βΐ ά'Αηίιςυθδ αρ 
ευρ 430 

Υ 37,2 Δχ 38,3-39,2 Δβ 19,2 
Α Ηρακλής και Νίκη σε άρμα συνοδεία Ερμη 
Β Τρεις νέοι αθλητές 

Κεραμέας Β [Κ] 

Ζωγράφος του Λονδίνου Ρ 64 [Ββθζίβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1420, 3 - ΜιΙΙιη (1802-1804), σ 53-54, πίν 18 - ΙηςιόΐΓβΠΊΐ (1852), πίν 
95 - άβ ΡιάάβΓ (1902), σ 322 - Μιη93ζζιηι (1925-1926), σ 438 αρ 100 - 
ΜθΙζρθΓ (1951), σ 211, πίν 28,2 - ΜοΡΙιββ (1973), σ 94 σημ 1 - 
νοΙΙΚοπΊΓΠβΓ (1988), σ 35 αρ 241 - IIΜΟ V (1990), σ 129 λ ΗβτβΙάβδ 2922 
(Β03Γ0ΓΠ3Π, ϋ , Κ ά ) 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Ρυνο άι ΡυρΙο 

Ρυνο άι ΡυςΙο, Μυεβο ϋ3ΐί3 36733 (422) 

Υ 41,8 

Α Ηρακλής και Νίκη σε άρμα συνοδεία Ερμή 
Β Τρεις αθλητές 

Κεραμέας Β [Κ] 

Ζωγράφος του Λονδίνου Ρ 64 [ΒβθζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1420, 4 - Ρ3Γ3 490 - Μβίζςβτ (1951), σ 211 αρ 29 - διοΐΊίβττηβηπ 
(1966), σ 28, πίν 37 - ΜοΡόββ (1973), σ 94 σημ 1 - νοΙΙΚοππττβΓ (1988), σ 
35 αρ 242 - ϋΜΟ V (1990), σ 129 λ ΗβΓ3ΚΙβδ 2922 (Βοβτάιτιβη, ϋ , κά), σ 
323 λ Ηβττηβδ 436 (διβόβτΐ, Ο) - Αηάτββδδΐ (1996), σ 58 - Αηάίββδδΐ- 
0355300 (1996), σ 194-199 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

δ3Πΐ3 Ας3ΐ3 άβ' ΘοΙι, ιδιωτική συλλογή καθηγητή Οοιτιβηιοο ΜυδίιΙΙι 

Α. Ηρακλής και Νίκη σε άρμα, πάνω από την πυρά, παρουσία Σατύρων και 

Μαινάδας 

Κεραμέας Β(,) [Κ] 

Ζωγράφος του Λονδίνου Ρ 64 [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος (,) [Κ] 
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ί-ΟΝ 8 


ΙΟΝ 9 
εικ. 32Β 
εικ. 63Α 
πίν. 61Β 


ΙΟΝ 10 
πίν. 62Α.Β 


ΙΟΝ 11 
πίν. 62Γ.Δ 


ΙΟΝ 12 
πίν. 63Α 
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ΑΡ?ν 2 1420, 5 1693 - Αάάβηάδ 2 375 - ΡυάννβπςΙβΓ-ΚβίοΙτηοΙίΙ (1904-1932) Η, 
σ. 256-257, εικ. 90 - Μίηςβζζίηί (1925), σ. 29 αρ. 106 - ΟθγΟθγΡ (1927-1939), 
πίν. 31 - ΟοοΚ (1914-1940) ϊϋ, σ. 515-516, εικ. 326 - ΡίοόίθΓ (1941), σ. 370- 
371 - ΒβθζΙεγ (1947), σ. 104 αρ. 4 - ΜβΙζρεΓ (1951), σ. 211, πίν. 22,1 - 
Βγογπγπθγ (1953), σ. 95, εικ. 48 - ΜοΡίιββ (1973), σ. 93 - ΙΙΜΟ II (1984), σ. 
294 λ. ΑροΙΙοη 9243 (ΙοηιόπηυάβΚίδ, \Λ/., κ.ά.) - νοΙΙΚοΓησιβΓ (1988), σ. 32 
αρ. 225, εικ. 45 - ϋΜΟ V (1990), σ. 129 λ. ΗβτβΚΙβδ 2918 (Βοβιάπτβη, 3., 
κ.ά.), σ. 545 λ. Ηγβάβδ 7 (Μ30&3ΪΓ3, V.) 

Κωδωνόσχημος κρατήρας, θραύσμα 
ΑΙ ΜίΠ3 

Οξφόρδη, ΑδΙιιτιοΙθβη Μυδβυσι 1954.263 
ΜΣΥ: 11,2 

Α. (Ηρακλής και Νίκη σε άρμα) 

Ζωγράφος του Λονδίνου Ρ 64 [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1420, 2 - ΒββζΙθγ (1939), σ. 28-30, αρ. 80 - ΜοΡόθβ (1973), σ. 94 σημ. 
1 - νοΙΙΚοττίΓΤίΘΓ (1988), σ. 34 αρ. 240 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
ΡδΙβπ'ί 

ΟίνίΙβ 03δίθΙΐ3Π3, Μυδθο ΑτοΜβοΙοςιϊοο όβΙΓ Ας το Ρβΐίδοο 3619 
(κάποτε στη Ρώμη, Μυδβο ΝβζΐοηβΙβ άί νίΙΙβ ΟίυΙίβ) 

Υ: 40-40,2 Δχ: 39,5-39,6 Δβ: 19,2-19,6 
Α. Ηρακλής ανάμεσα σε νέους και Σατύρους 
Β. Τρεις νέοι αθλητές 

Κεραμέας Β [Κ] 

Ζωγράφος του Λονδίνου Ρ 64 [ΒβθζΙθγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1420, 7 - Μίηςθζζίηϊ (1925), πίν. 8,2 - νοΙΙΚοτηιπβΓ (1988), σ. 66 αρ, 
484 - άβ Ιυοί3 ΒγοΙΙϊ (1991), σ. 56, εικ. 31 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Λονδίνο, Βπίίδό Μυδβυπι 1924.7-16.1 
Υ: 41,9 

Α. Συμφιλίωση Ηρακλή-Απόλλωνα παρουσία Ερμή, Ήβης/Ήρας, Άρτεμης 
και Λητούς 
Β. Τρεις αθλητές 

Κεραμέας Β [Κ] 

Ζωγράφος του Λονδίνου Ρ 64 [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1420, 6 1693 - Αάάβηάβ 2 375 - ΜΐΙΙίηςβη (1817), πίν. 2 - ΒοΙΜθόγ'δ 
7.7.1924, πίν. 2 (δεξιά) - ΜβΙζςβτ (1951), σ. 176, πίν. 23 - ϋΜΟ II (1984), σ. 
308 λ. ΑροΙΙοη 1040 (ίθσΐόπηυάθΚίδ, \Λ/., κ.ά.), σ. 724 λ. Ατίβιτιϊδ 1318 (ΚβίιίΙ, 
I.) - νοΙΙΚοΓΠΓΠΘΓ (1988), σ. 52 αρ. 387, εικ. 69 - ϋΜΟ IV (1988), σ. 713 λ. 
Ηθγ 3 456 (Κοδδθίζ-ΟείδδΓΠδηη, Α.) - ϋΜΟ V (1990), σ. 139 λ. ΗβΓβΚΙβδ 3052 
(ϋ. Βθ3ΐάπΐ3Π κ.ά.) 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Κάποτε στη Βασιλεία, Εμπόριο έργων τέχνης 

Υ: 40 Δχ: 41 

Α. Διόνυσος και Αριάδνη (;) με Μαινάδες και Σατύρους 
Β. Τρεις αθλητές 

Κεραμέας Β [Κ] 

Ζωγράφος του Λονδίνου Ρ 64 [ΒβθζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1420, 8 - ΜυΜ χνίϋ, σ. 43-44, πίν. 43,127 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Κάποτε στο Λονδίνο, Εμπόριο έργων τέχνης 

Δχ:41,3 



Κατάλογος αγγείων 


ΙΟΝ 13 
ττίν. 63Β.Γ 


1_ΟΝ 14 
ττίν. 63Δ.Ε 


Ι_ΟΝ 15 


ΙΟΝ 16 


ΤΟΝ 17 
πίν. 64Α 


Α. Συμπόσιο 
Β. Τρεις νέοι αθλητές 

Κεραμέας Β [Κ] 

Από το ίδιο χέρι με εκείνο του κρατήρα στη Νεάπολη Η 909 (82540), ο 
οποίος τοποθετείται κοντά στον Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 1 [ΜοΡΙτββ] / 
Ζωγράφος του Λονδίνου Ρ 64 [Κ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

δο^θόγ'5, ίοηόοη 12.12.1988, σ. 70 αρ. 121 - δίηί (1997), σ. 161, εικ. 3 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Μόναχο, δί33ΐΙΐοίιβ ΑηϋΚβπδβΓηπΊΐυηρβη 9475 

Υ: 32,6 Δχ: 34,8 Δβ: 16,5 

Α. Συμπόσιο 

Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Β [Κ] 

Ζωγράφος του Λονδίνου Ρ 64 (Από το ίδιο χέρι με εκείνο του κρατήρα στη 
Νεάπολη Η 941 [ΜοΡΟθβ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡ\τ 1420, 8 όίδ - δοΜτβόγ 5, 1_οηάοπ 11.12.1989, σ. 75-76, αρ. 126 - 
νίβΓΠθίδθΙ-Κθθδβτ (1990), σ. 226-227, εικ. 36,9 - ΒβπΙζ, Μ., Μϋϋό 42 (1991), 
σ. 199-200, εικ. 18 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Κάποτε στο Λονδίνο, Εμπόριο έργων τέχνης 

Υ: 34,4 Δχ: 34,4 

Α. Σκηνή θυσίας 

Κεραμέας Β [Κ] 

Ζωγράφος του Λονδίνου Ρ 64 

Μέση περίοδος [Κ] 

δοίίιβόγ'δ Ιοηάοη 11.12.1989, σ. 75 αρ. 124 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

δ3Πΐ3 Α 93 Ι 3 άβ' <3οΙί, ιδιωτική συλλογή καθηγητή Οοπτεπίοο ΜυεΙΜΙί 
Α. Διόνυσος με Έρωτα, Μαινάδες και Σάτυρο 
Β. Τρεις αθλητές 

Μόνο η Β όψη φαίνεται να είναι από το ίδιο χέρι με εκείνες των αγγείων του 
Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 64 [ΒβθζΙβγ] 

ΑΡν 2 1420, 1 - Αδημοσίευτος 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Όλυνθος 

Πολύγυρος, Μουσείο 8.74 
Υ: 38 Δχ: 42 

Α. Απόλλωνος πάνω σε φτερωτό γρύπα ανάμεσα σε Σατύρους και 

Μαινάδες 

Β. Τρεις αθλητές 

Κεραμέας Β [Κ] 

Η Β όψη αποτελεί ρέπλικα εκείνων του Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 64 (π.χ. 
ΙΟΝ 11), ενώ η Α όψη παρουσιάζει στιλιστικές ομοιότητες με αντίστοιχες 
αγγείων του Ζωγράφου του ΕτόβοΜ (π.χ. ΕΚΒ 13) και του Ζωγράφου της 
Νεάπολης 3245 (π.χ. ΝΑ 4 - με κοινά στοιχεία και της Β όψης) [Κ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

Ροόίηδοη (1933), σ. 120-123 αρ. 142, πίν. 86-87 - ΜθΙζςιβτ (1951), σ. 170 
αρ.24, πίν. 24.3 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΒΐππίηςΡΒίπ, Οίίγ Μυδβυιπ 1620.85 

Α. Ηρακλής και Ιόλαος πάνω σε άρμα συνοδεία Ερμή 

Κεραμέας Β (;) [Κ] 
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Κατάλογος αγγείων 


Ι_ΟΝ 18 


ΙΟΝ 19 


ΙΟΝ 20 
πίν. 64Β 


1_ΟΝ 21 
πίν, 64Γ 


ΙΟΝ 22 


Σύγκρινε με το Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 1 και το Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 
64 [ΒθβζΙθγ] 

Πρώιμη περίοδος (;) [Κ] 

ΜβίζοθΓ (1951), πίν. 29, 1 - ΜοΡίιββ (1973), σ. 94 σημ. 1 - ΙΙΜΟ IV (1988), 

σ. 808 λ. ΗβτθΚΙθδ 1418 (Βοοτάπιοη, ώ, κ.ά.) - νοΙΙΚοηπΓηβΓ (1988), σ. 33 αρ. 
229 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

δ3π Απίοπίο, 53Π Αηΐοπίο Μυδουττι οί Αά 85.120.1 (κάποτε στη Βασιλεία, 
Εμπόριο Έργων Τέχνης) 

Υ: 40 Δχ: 41,5 Δβ: 20,1 

Α. Σκηνή Κενταυρομαχίας με Λαπίθες εναντίον Κενταύρων, γυναίκες 
Β. Τρεις νέοι αθλητές 

Κεραμέας Β [Κ] 

Κοντά στον Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 64 [ΜοΡδββ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΜυΜ 60 (21.9.1982), αρ. 38 πίν. 16 - ΟβΚΙβγ, 8ίΐ3ρίΓ0 κ.ά. (1995), σ. 192- 
193 αρ. 97 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Κάποτε στο Λονδίνο, Εμπόριο Έργων Τέχνης 

Υ: 34 

Α. Νέος με πέτασο, χλαμύδα και ρόπαλο ανάμεσα σε δύο νέους ιππείς με 
ανάλογη αμφίεση 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

ΚεραμέαςΑ [Κ] 

Κοντά στον Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 64 [ΟίιπδΙίβ'δ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

Οίπίδΐίβ'δ ίοηάοη, 11.7.1990, σ. 44 αρ. 163 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Όλυνθος 

Θεσσαλονίκη, Αρχαιολογικό Μουσείο 34.278 
Υ: 32,8 Δχ: 31 Δβασ: 17,2 
Α. Ηρακλής και νέοι 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Β [Κ] 

Το αγγείο είναι πολύ κοντά τόσο στον Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 64 (πρβλ. 
ΑΗΨ 1420, 7) όσο και στον συνεργάτη του, Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 1 
[ΒβθζΙθγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΚ\τ 1421 - Βοβίηδοη (1950), σ. 81-82, πίν. 36 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Κάποτε στο Λονδίνο, Εμπόριο έργων τέχνης 

Υ: 33,5 Δχ: 34,7 Δβ: 17 

Α. Απόλλωνος (και όχι Διόνυσος, όπως αναφέρεται στον κατάλογο της 
δημοπρασίας) ανάμεσα σε Μαινάδες, Σατύρους και μια Νίκη (και όχι Έρωτα 
όπως αναφέρεται στον κατάλογο της δημοπρασίας) 

Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Β [Κ] 

Ζωγράφος του Λονδίνου Ρ 1 / Κοντά στο Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 64 
[ΜοΡόββ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

δοΐίΐθόγ 5, Ιοηάοη 10-11.7.1989, σ. 97 αρ. 223 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Βερολίνο, ΑηϋΚθηδβηπηΙυης, δί33ίϋείΐθ Μυδββη - ΡτβυδδίδεΙτβΓ ΚυΙΙυτόβδίΙζ 
Ρ 2645 

Α. Απόλλωνος ανάμεσα σε Μαινάδες, Σάτυρο και τον Ερμή 
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Κατάλογος αγγείων 


Ζωγράφος του Λονδίνου Ρ 64 η στιλ του [Κ] 

ΟοοΚ. (1914-1940), ιι σ 263, εικ 173 - ΜθίζρβΓ (1951), σ 117, 184 αρ 34, 
πιν 22,5 - ΖθπΚβτ (1965), σ 76 σημ 352 - ΙΙΜΟ II (1984), σ 277 λ ΑροΙΙοπ 
753 (ΚοΚΚοτου-ΑΙθνντ35, Ο ) 

Ι-ΟΝ 23 Κωδωνόσχημος κρατήρας, αποσπασματικά σωζόμενος 

Η3Ι3Ι 

Θήβα, Μουσείο 
Α (Συμπόσιο) 

Κοντά στον Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 64 [ΒθβζΙογ] 

Μέση περίοδος (,) [Κ] 

ΑΚ\Λ 1421 - ΘοΙάιπθη (1940), σ 456-459, εικ 134 

Ι_ΟΝ 24 Κωδωνόσχημος κρατήρας, θραύσμα 

ΑΙ Μιγι3 

Οξφόρδη, Α50 γποΙ 63Π Μυδβυτπ 
Α (Πολεμιστής και Νίκη σε άρμα) 

Σύγκρινε με το έργο του Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 64 [ΒβθζΙθγ] 

ΑΗΨ 1693 - Ββ3ΖΐΘγ (1939), σ 28, 81 

ΙΟΝ 25 Κωδωνόσχημος κρατήρας, θραύσμα 

Αθήνα 

Αθήνα, Μουσείο Αγοράς - Συλλογή Πνύκας 255 (Ρ 171) 

Μ ΣΥ 9 

Α (Ερμής και άρμα Νίκης και Ηρακλή) 

Θυμίζει το Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 64 [ΒθβζΙθγ] 

Τ3ΐοο11-ΡόιΙιρρ3Κι (1956), σ 57, πίν 24 255 - ΜοΡΙίθθ (1973), σ 94 σημ 1 - 
νοΙΙΚοτπΓΠβτ (1988), σ 35 αρ 243 

1-0Ν 26 Κωδωνόσχημος κρατήρας, θραύσμα 

Αθήνα 

Αθήνα, Μουσείο Αγοράς - Συλλογή Πνύκας 256 (Ρ 226) 

Μ ΣΥ 4,7 

Α (Ηρακλής και Νίκη σε άρμα) 

Θυμίζει το Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ 64 [ΒββζΙβγ] 

ΤθΙοοΝ-ΡΡιΙιρρβΚι (1956), σ 57 πίν 24 256 - ΜοΡΡββ (1973), σ 94 σημ 1 - 
νοΙΙΚοτηηΐθΓ (1988), σ 35 αρ 244 

ΙΟΝ 27 Κρατήρας, θραύσμα 

Κόρινθος 

Κόρινθος, Αρχαιολογικό Μουσείο Ο 1976 312 
ΜΣΔ 4,7 Παχ 0,5 
(Σάτυρος με δορά πάνθηρα) 

Ανήκει στην Ομάδα του "απλούστερου" στιλ και θυμίζει το Ζωγράφο του 
Λονδίνου Ρ 64 και το Ζωγράφο του Λονδίνου Ρ1 [ΜοΡΙίθθ] 

ΜοΡΠββ (1987), σ 277, 292 αρ 53, πίν 57 53 


ΟΜΑΔΑ ΤΗΣ Β ΟΨΗΣ ΤΟΥ ΛΟΝΔΙΝΟΥ Ρ 81 


ΙΟΝΟ 1 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Σικελία 

Νεάπολη, ΜυδθΟ ΑτοόβοΙοςιοο ΝθζιοπθΙθ 927 
Α Συμπόσιο 
Β Τρεις νέοι 

Ομάδα της Β Όψης του Λονδίνου Ρ 81 [ΒθβζΙθγ] 

ΑΡν 2 1442, 1 - Αδημοσίευτος 

ίΟΝΟ 2 Κωδωνόσχημος κρατήρας 
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Κατάλογος αγγείων 


πίν. 65Α.Β Λονδίνο, Βηίϊδίι Μυδβυιη Ρ 81 
Υ: 38,7 Δχ: 41,9 

Α. Διόνυσος και Αριάδνη(;) με Σατύρους και Μαινάδες 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Β [Κ] 

Ομάδα της Β Όψης του Λονδίνου Ρ 81 [ΒθβζΙθγ] 

Στην Α όψη εντοπίζονται εικονογραφικοί τύποι και στοιχεία της Ομάδας του 
“απλούστερου στιλ” και ειδικότερα του Ζωγράφου του ΕιτόβοΙτ, του 
Ζωγράφου της Μαδρίτης 11016 και του Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 1 [Κ] 
Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1442, 2 - δΉοποβινίΙΙβ (1766-1767), σ. 4, πίν. 130 - ΙηρδίΓβιπί (1852), 

πίν. 243 - \Λ/3ΐ1βΓ5 (18960), σ. 52-53 


Ι,ΟΝϋ 3 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

εικ. 29Α Βιέννη, ΚυηεΙΝδΙοπδοόβδ Μυδβυτπ 1033 

πίν. 66Α.Γ Υ: 32,8-33 Δχ: 36-36,3 Δβ: 16,4 

Α. Αριάδνη ανάμεσα σε Μαινάδες και Σατύρους 
Κεραμέας Α [Κ] 

Ομάδα της Β Όψης του Λονδίνου Ρ 81 [ΒββζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡ?\Γ 1442, 3 - Αύύβηάθ 2 378 - 13 Βοτάβ (1813-1828) ί, πίν. 9 - Η3ίΐΐ3ηά 
(1931), σ. 78 - ΟνΑ \Α/ί©η ίϋ (1974), σ. 32-33, πίν. 133,1.5 


ΙΟΝΟ 4 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

εικ. 31Α Βατικανό, Μυδβο Οτβςοπβηο Είηυβοο ίην. 9100 

εικ. 69Β Υ: 26,3-26,7 Δχ: 28,7-29 Δβ: 13,7-13,8 

πίν. 66Β.Δ Α. Αριάδνη που κάθεται ανάμεσα σε δύο Σατύρους 

Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

ΚεραμέαςΑ [Κ] 

Ομάδα της Β Όψης του Λονδίνου Ρ 81 - η Α όψη θυμίζει τρία αγγεία του 
Ζωγράφου του Μαύρου Θύρσου [ΒθβζΙβγ] 

Προχωρημένη μέση περίοδος [Κ] 

ΑΗΨ 1442, 4 - Αδημοσίευτος 


ΙΟΝΟ 5 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

πίν. 65Γ.Δ Λονδίνο, Βπΐίδό Μυδβυτη Ρ 75 

Υ: 38,7 Δχ: 40,6 

Α. Αριάδνη(;) ανάμεσα σε Μαινάδες και Σατύρους 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Α [Κ] 

Η Α είναι κοντά στον Ζωγράφο του Ετόβοίτ η Β όχι [Ββοζίβγ] / Τόσο η Α όσο 
και η Β είναι αντίστοιχα από το ίδιο χέρι με τις παραστάσεις των αντίστοιχων 
πλευρών των αγγείων της Ομάδας της Β Όψης του Λονδίνου Ρ 81 και της 
Ομάδας της Β Όψης του Φιλοκλέωνος [Κ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1419, 1 - Ρ35δβπ (1767-1775), πίν. 229 - ννβΚβκ (18960), σ. 49-50 - 
δοΝβδίηρβτ (1939), πίν. 6 - Ι,γοηδ (1992), σ. 17 εικ. 22 


ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΤΟΥ ΛΟΥΒΡΟΥ Ο 508 


1.0υ 1 Καλυκωτός κρατήρας 

Κάποτε στην Αθήνα, Εμπόριο έργων τέχνης 
Α. Διόνυσος με Αριάδνη(;), Έρωτα και Σατύρους 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Α, (;) [Κ] 

Ζωγράφος του Λούβρου Ο 508 [ΒθβζΙθγ] 

Μέση περίοδος [Κ{ 

ΑΠΥ“ 1436, 9 
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Κατάλογος αγγείων 


101)2 
εικ. 11Β 
πίν. 67Α.Β.Γ 


ιου 3 
πίν. 67Ε.ΣΤ 


ιου 4 

εικ. 35Α 
πίν. 67Δ 


ιου 5 
εικ. 36Α 
πίν. 68Α 


ιου 6 

πίν. 68Β 


Καλυκωτός κρατήρας 
Τανάγρα 

Αθήνα, ΕΑΜ 13898 
Υ: 25,8-26,2 Δχ: 24,2 Δβ: 11,4-11,6 
Α. Γρυπομαχία 
Β. Δύο νέοι ιματιοφόροι 
Κεραμέας Αι 

Ζωγράφος του Λούβρου Ο 508 
Μέση περίοδος 

ΑΚ\Λ 1436, 11 - Αδημοσίευτος 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Ιταλία 

Παρίσι, Μυδόθ άυ Ιουνεο Ο 508 
Υ: 32,5 Δχ: 30 
Α. Ηρακλής που κάθεται με Αθηνά, Ήβη, Ερμή και Ιόλαο 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Β [Κ] 

Ζωγράφος του Λούβρου Ο 508 [ΒββζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΗΨ 1436, 1 - ΜίΙΙίηθβη (1817), πίν. 25 - Ρο«>βτ (1897-1922), σ. 281, πίν. 
153 - ΜίΠ93ζζίηϊ (1925), αρ. 262 - ΟνΑ Ιουντθ ν (1928), III I θ σ. 4, πίν. 
2,2 4-6 - ΜθίΖ 9 βΓ (1951), σ. 225, πίν. 29,2 - ΙΙΜΟ II (1984), σ. 995 λ. ΑΙόβηδ 
442 (ΟθΓΠ3Γ9ηβ, Ρ„ 03δδίηΊ3ίίδ, Η.) - ΐ3ϋΓβΠ5 (1987), σ. 68, εικ. 16 - ΙΙΜΟ IV 
(1988), σ. 802 λ. ΗβΓθΚΙβδ 1373 (Βθ3Τάηπ3η, ϋ., κ.ά.) - νοΙΙΚοτητπβΓ (1988), σ. 
47 αρ. 419, σ. 48 εικ. 62 - ΙΙΜΟ V (1990), σ. 333 λ. Ηοητηβδ 5673 (δίβόβά, 
Ο.) 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Παρίσι, Μυδόθ Ροόίπ Οο 217 (1:256) 

Υ: 32.7-32,8 Δχ: 33 Δβασ: 16,8-17 

Α. Ηρακλής που κάθεται με Αθηνά, Ήβη, Ερμή και Ιόλαο 

Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Β [Κ] 

Ζωγράφος του Λούβρου 0 508 (Ρέπλικα του ΑΚν 2 1436, 1) [ΒββζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΠν“ 1436, 2 - ΑτΜθηάθ 2 377 - ΟνΑ Μυδόθ Ροάίπ (1945), σ. 31-33, πίν. 
23,1-2, 25,3-5 - ΜθΙζθθγ (1951), σ. 225 αρ. 60 - ΡίοθίτΙ (1953), σ. 33-37, εικ. 
6 - άθ νϊκδοΙίθΓ (1962), σ. 44, πίν. 11.22 - ΟοΙάδοΡπθίάθτ, Ο., Ροάίη 
οοΙΙβοίίοηηβυΓ. Μυδόθ Βοάίη Ρθτίδ 1967-1968, Ρ3Πδ 1967, αρ. 256, πίν. 96 - 
Ιβυτοηβ (1987), σ. 69, εικ. 17 - νοΙΙΚοπττττβΓ (1988), σ. 47 αρ. 320 - ΙΙΜΟ IV 
(1988), σ. 470 λ. Ηβόοηθ 4 (νοΙΙΚοποποβΓ, Ρ.,) - ΙΙΜΟ V (1990), σ. 333 λ. 
Ηβπτίθδ 567 Ρ (δίβόβιΐ, 0.) 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Νότια Ιταλία 

Μόναχο, δΐ33ίΙίοΡθ ΑπΙίΚθηδθττίΓηΙυηρβη 2397 (ϋ. 247) 

Υ: 34 Δχ: 34,6 Δβ: 19 

Α. Ανεξήγητο θέμα [ΒθθζΙθυ] / Συμφιλίωση Απόλλωνα-Ηρακλή παρουσία 


Ερμή, Αθηνάς και Ήβης; [Κ] 

Β. Τρεις νέοι 

Κεραμέας Β [Κ] 

Ζωγράφος του Λούβρου Ο 508 [ΒββζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡΛΛ 1436, 3 - Αδημοσίευτος 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 

δβπ ΡΓ3Π0Ι50Ο, Μ.Η. άβ Υουηρ ΜβτηοπθΙ Μυδουτη 253.24876 
Υ: 33 Δχ: 33 


[Κ] 

[ΒβθζΙογ] 

[Κ] 
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ι_ου 7 


ιου 8 

εικ 35Β 
πίν. 68Γ 


ιου 9 

πίν 68Δ 


Α. Διόνυσος ανάμεσα σε Μαινάδες, έναν Σάτυρο και τον Ερμή 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Β [Κ] 

Ζωγράφος του Λούβρου Ο 508 [ΒββζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡ\Γ 1436, 4 - Αάάβηάδ 2 377 - ΟνΑ δβη Ρίθηοΐδοο ί (1943), σ. 46-47, πίν 
22,2 24,1 - ΒθΓ3Γά (1974), σ. 142-143, εικ. 67 - Οβηηρβηοη (1994), σ. 148, 
πίν. 5.2 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
δρίηβ, Τ. 581 Β (νβΙΙβ Ρβρβ) 

ΡΘΓΓ3Γ3, Μυδβο ΑΓΟίιβοΙορίοο ΝθζίοπβΙβ άί δρίηβ 
Α. Διόνυσος που κάθεται με Μαινάδες και Σατύρους 
Β. Τρεις νέοι 

Ζωγράφος του Λούβρου Ο 508 [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1436, 5 - Αδημοσίευτος 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Παρίσι, ΒίόΙίοΙόβςυβ ΝβίιοηβΙβ - ΟβόίηβΙ άβδ ΜβάβίΙΙβδ βί ά'ΑηΙίςυβδ 
434 

Υ. 33,3-33,5 Δχ: 34,4-34,5 Δβ: 17,9 

Α. Διόνυσος και Αριάδνη(;) με Σατύρους και Απόλλωνα 

Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Β [Κ] 

Ζωγράφος του Λούβρου Ο 508 [ΒββζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΗΨ 1436, 6 - άθ ΡίάάβΓ (1902), σ. 325 - ΜβίζρβΓ (1951), σ. 187, πίν 25,2 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
ΜβΙΙβ; 

νβΙθίΙβ, Μυδβυτη 
Υ: 33,3 Δχ: 33,6 

Α. Άνοδος Αφροδίτης παρουσία Ερμή και Σατύρων 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Β [Κ] 

Ζωγράφος του Λούβρου Θ 508 [ΒββζΙογ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1436, 7 - Αάάθηάθ 2 377 - ΟβτηάίΙοςΙου (1955), σ. 7-8, πίν. 3α, εικ. 1.3 
- Βθγβγο) (1974), σ. 55, 77, 135 κ.ε., πίν. 16, εικ. 55 


ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΤΟΥ ΛΟΥΒΡΟΥ Ο 521 


ίουν 1 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

πίν. 69Α Παρίσι, Μυδέθ άυ Ιουντβ 6 521 (ΕΟ 105-Ν 2803) 

Υ: 40,3 Δχ: 42,2 

Α. Συμπόσιο 

Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Α [Κ] 

Ζωγράφος του Λούβρου Θ 521 [ΒθβζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1441, 1 - ΜίΙΙϊη (1808-1810), σ. 2, πίν. 58 - ΟνΑ Ιουντσ ν (1928), III I β 
σ. 6-7, πίν. 5,6-8 

ΙΟϋν 2 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

πίν. §9Β ΒοΙορηβ 

ΒοΙοςη3, Μυδβο Οίνίοο 326 
Υ: 37 Δχ: 38 
Α. Συμπόσιο 
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ιουν3 

εικ. 26Α 
εικ. 64Α 
πίν. 69Γ 


ΙΟΙΑ/4 
εικ. 26Β 
πίν. 69Δ 


ιουνδ 


ιουνθ 

εικ. 21 Α 
πίν. 70Α 


ιουν7 

πίν. 70Γ 


Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 
ΚεραμέαςΑ 

Ζωγράφος του Λούβρου Ο 521 
Πρώιμη περίοδος 

ΑΡ?ν 2 1441,2 - ΡθΙΙθςπηί (1912), σ, 163-164, 


[Κ] 

[Βθθζίθγ] 
[Κ] 
εικ. 94 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Βατικανό, Μυδβο <3τβ9θΠ3ηο ΕΙτυδοο ίην. 9098 

Υ: 34,8 Δχ: 33,2 Δβ: 17,1-17,3 

Α, Συμπόσιο 

Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Α [Κ] 

Ζωγράφος του Λούβρου Ο 521 [ΒβθζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡ\Λ 1441, 3 - Αδημοσίευτος 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

δ3Πΐ3 Α9313 όε' Θοίί 

Βιέννη, ΚυπδΐηίδΙοπδοηβδ Μυδβυτπ 946 
Υ: 34 Δχ: 34,3-34,5 Δβ: 16,4 
Α. Κώμος 

Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

ΚεραμέαςΑ [Κ] 

Ζωγράφος του Λούβρου <3 521 [Βββζίβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν" 1441, 4 - Αόά6ηεΐ3 2 378 - ΟΥΑ \Λ/ίβη ίϋ (1974), σ. 33-34, πίν, 134, 1-2 - 
ΡβδοίτΘΐ (1987), σ. 348 αρ. 288 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Κάποτε στη Νέα Υόρκη, Εμπόριο έργων τέχνης 

Υ: 34,3 Δχ: 34,3 

Α. Αριάδνη ανάμεσα σε Σατύρους και Μαινάδες 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Α [Κ] 

Ζωγράφος του Λούβρου Ο 521 [Κ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

5οΙΙΤ6όγ'$, Ιοηάοη 13/14.7.1987, σ. 182 αρ. 466 - Ρογβί ΑΙϊιβΠ 3 ΟθΙΙβτίβδ 
Ν.Υ. 66 (11.1990), σ. 21 αρ. 71 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Βατικανό, Μυβοο 0 τβ§οπ 3 ηο Είαΐδοο ίπν. 9102 
Υ: 35,4 Δχ: 34,1-34,3 Δβ: 16,9-17,2 
Α. Μάχη 

Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

ΚεραμέαςΑ [Κ] 

Ζωγράφος του Λούβρου Ο 521 [Βθ3ζΙθγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν 1441, 5 - ΡίΒίοΙβδί (1829-1838) σ. 3, πίν. 70.4 - ΘΓθίίθπΠθρβπ (1939), 
σ. 212, πίν. 5 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 
δρίπβ, Τ. 35 Α (Ν/θΙΙβ Ρβ93) 

ΡβιΤ3Γ3, Μυδβο ΑτοηβοΙορίοο Νδζΐοπθΐβ όί δρίπβ 

Υ: 33 Δχ: 35 [ίβζζί-ΗβΛθτ] 

Α. Νέοι έφιπποι ρίχνουν ακόντια σε ασπίδα που χρησιμεύει ως στόχος 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Α [Κ] 

Ζωγράφος του Λούβρου Ο 521 [Βθδζΐβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡ\Λ 1441, 6 - Αδημοσίευτος 
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ίουν δ Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ττίν. 70Β.Δ Κοντά στη Νεάπολη 

Παρίσι, Μυδββ άυ Ιουνεβ β 518 
Υ: 28,8-29,1 Δχ: 31,2 
Α. Έρωτας και Μαινάδες που χορεύουν 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Α [Κ] 

Ζωγράφος του Λούβρου Ο 521 [Βββζίβγ] 

Προχωρημένη μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡΛΓ 1441, 7 - ΜίΙΙίη (1802-1804) ί, σ. 132, πίν. 16 - Ι_βηοπιη3ηί-άβ \Μ«β 
(1837-1861) ίν, σ. 190, πίν. 61 - ΡοϋΐβΓ (1897-1922), σ. 1122, πίν. 153 - 
ΟνΑ Ιουντβ ν (1928) III I β σ. 6, πίν. 4.10-12, 5.1, εικ. 3 


ΟΜΑΔΑ ΤΗΣ Β ΟΨΗΣ ΤΟΥ ΛΟΥΒΡΟΥ Ο 521 


ΙΟυνΡ 1 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

εικ. 27Β ΑΙΙθηδυιτ}, 3ΐ33ίΙϊοίτβδ Ιϊπάθπθυ-Μυδθυππ 336 

εικ. 64Β Υ: 34,8-35 Δχ: 32-32,3 Δβ: 16,2-16,4 

πίν. 71Α.Β Α. Διόνυσος με Σατύρους και Μαινάδα 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

ΚεραμέαςΑ [Κ] 

Η Β όψη είναι όμοια με εκείνες των κρατήρων του Ζωγράφου του Λούβρου 
Ο 521, χωρίς να είναι σαφές αν και η Α όψη είναι από το ίδιο χέρι [Βθβζΐβγ] / 
Με εξαίρεση τη μορφή του Σατύρου της αριστερής λαβής η παράσταση της Α 
όψης αποτελεί ρέπλικα της αντίστοιχης του κρατήρα ΑΤΗ 12, η Β όψη του 
οποίου έγινε από το ίδιο χέρι με εκείνη των καλυκωτών κρατήρων του 
Ζωγράφου των Αθηνών 12255 [Κ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡ?ν 3 1442, 1 - ΟΥΑ ΑΙΙθηόυτρ ϋ (1959), σ. 14-15, πίν. 58 


ΙΟυνκ 2 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

εικ. 30Β Βατικανό, Μυδβο ΘτθροιΪΒΠΟ ΕΙπίδοο ίπν. 9104 

εικ. 68Β Υ: 28,9-29,1 Δχ: 29,4 Δβ: 14,8-14,9 

πίν. 71Γ Α. Μαινάδες και Σάτυροι 

Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Α [Κ] 

Η Β όψη είναι η ίδια με εκείνη των κρατήρων του Ζωγράφου του Λούβρου 6 
521, χωρίς να είναι σαφές αν και η Α όψη είναι από το ίδιο χέρι [Βββζίβγ] 
Χρήση κοινών παραδειγμάτων σε μορφές και αντικείμενα της Α όψης με 
αντίστοιχες του κρατήρα ΙΟυν 4 του Ζωγράφου του Λούβρου Ο 521 [Κ] 
Προχωρημένη μέση περίοδος [Κ] 

ΑΚ\Γ1442, 2 - Αδημοσίευτος 


ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΤΗΣ ΜΑΔΡΙΤΗΣ 11016 


ΜΑΟΚ 1 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Μαδρίτη, Μυδβο ΑτςυβοΙορίοο Νθοϊοηβ! 11016 (1_. 226) 

Υ: 33 

Α. Διόνυσος με Έρωτα, Μαινάδες και Σατύρους 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Β [Κ] 

Ζωγράφος της Μαδρίτης 11016 [ΒβθζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΚ\Γ 1421, 1 - ΑΙνθΓβζ-ΟδδΟΠΟ (1910), σ. 18-19, πίν. 18,2 
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ΜΑΟΚ 2 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

εικ. 36Β Βατικανό, Μυδβο (3 γ 690Π3Π0 Είτυδοο 17839 

ττίν. 71Δ Υ: 32,6-33,1 Δχ: 35,6-35,8 Δβ: 16,1-16,4 

Α. Διόνυσος με Μαινάδες, Σατύρους και Έρωτα (Οι τρεις μορφές στο 
κέντρο της Α όψης αποτελούν ρεπλικες των αντίστοιχων μορφών του 
προηγούμενου κρατήρα στη Μαδρίτη) 

Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Β [Κ] 

Ζωγράφος της Μαδρίτης 11016 [ΒθθζΙθγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΚν" 1421, 2 

ΜΑϋΡ 3 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

πίν. 71Ζ Κάποτε στο Λονδίνο, Εμπόριο έργων τέχνης 

Υ: 34 Δχ: 34,8 

Α. Διόνυσος με Έρωτα, Μαινάδες και Σατύρους 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Β [Κ] 

Ζωγράφος της Μαδρίτης 11016 (με εξαίρεση τη μορφή του Σατύρου της 
αριστερής λαβής η παράσταση της Α όψης αποτελεί ρέπλικα των ΜΑΟΡ 1 
και ΜΑΟΗ 2 [Κ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

δοϋιβΡγ'5, Ιοηόοη 31.5.1990, σ. 47 αρ. 375 

ΜΑΟΡ 4 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Κάποτε στην ιδιωτική συλλογή της αυτοκράτειρας Ιωσηφίνας, Μ3ΐΓΠ3ί5οη 
Α. Διόνυσος με Έρωτα, Μαινάδες και Σατύρους 

Ζωγράφος της Μαδρίτης 11016 I Πρόκειται για μια δεύτερη ρέπλικα του 
κρατήρα στη Μαδρίτη 11016 (ΑΚ\/ 2 1421, 1) [Βββζΐβγ] 

ΑΡΝ/ 2 1421 - ΜίΙΙϊη (1808-1810) ί, πίν. 42 (ανεστραμμένος σύμφωνα με 
σχόλιο του ΒββζΙβγ) 


ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΤΟΥ Μ0ΝΤΕ8ΑΚ0ΗΙ0 Τ. 121 


ΜΟΝΤ 1 Καλυκωτός κρατήρας 

πίν. 72Α.Γ Παρίσι, Μυδέβ ϋυ ί,ουντθ Ν 2821 (ΕΟ 180) 

Υ: 47,5 Δχ: 47,1 

Α. Διόνυσος και Αριάδνη σε κλίνη παρουσία Μαινάδων, Σατύρων και 
Έρωτα 

Β. Μαινάδα ανάμεσα σε δύο Σατύρους 
Κεραμέας Α 2 (;) [Κ] 

Ζωγράφος του Μοηίβ53Γθόίο Τ. 121 [ΜοΡόββ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΜίΙΙϊη (1808), I πίν. 67 - Ρβϊη 3 οίι (1891), σ. 40, πίν. 67 - ΜοΡόθβ (1997), σ. 
249-250 εικ. 1-2, σ. 256 αρ. 1 

ΜΟΝΤ 2 Καλυκωτός κρατήρας 

Αθήνα, Ιδιωτική συλλογή Κανελλοπούλου 8 
Α. Σάτυρος, Μαινάδα και Έρωτας 
Β. Δύο ιματιοφόροι νέοι 

Ζωγράφος του ΜοηΙβδθτοΙιίο [ΜοΡόββ] 

ΜοΡόθθ (1997), σ. 255-256 αρ. 2 

ΜΟΝΤ 3 Κωδωνόσχημος κρατήρας, αποσπασματικά σωζόμενος 

Όλυνθος 

Πολύγυρος, Μουσείο 272 (5.77.130) 

Δχ: 48/49 
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Μ0ΝΤ4 
πίν. 72Β 


ΜΟΝΤ5 


ΜΟΝΤ6 
πίν. 72Δ 


ΜΟΝΤ7 
πίν. 73 Α 


ΜΟΝΤ8 
πίν. 73Γ 


Α. (Γέννηση Εριχθόνιου [Βιόγτίπτθι'] / Θάνατος Τάλου και προσφυγή 
Διόσκουρων στον Ποσειδώνα [Ηθγττιβγυ] / Κεκροπίδες [ΜοΡΙτβθ]) 

Β. (Κώμος) 

Κεραμέας Γ [Κ] 

Κοντά στον Ζωγράφο του Προνόμου [Βγοπίγϊτογ] / Ζωγράφος του 
ΜοηΙβδθΐΌΐτίο Τ. 121 [ΜοΡΙτβθ] 

Αρχές πρώιμης περιόδου [Κ] 

Ροόΐηδοη, ΟΙγηΙΙτυδ V (1933), σ. 107-109 αρ. 130, πίν. 77 - ΒΐΌΐτητηβΓ (1972), 
σ. 452-455 - Βιόιγηττθγ (1978), πίν. 16,2 - δίτβίΐοη (1982), σ. 151 σημ. 5 - 
ΗβΓΠΊθΓγ, Α., Τγοϊ 5 ποίβδ (ΓίοοηοςίΓβρΙτΐΘ, ΒΟΗ 110 (1986), σ. 219-230, 
κυρίως 224-226, εικ. 2-3 - ΙΙΜΟ III (1986), σ. 586 λ. ϋίοδΟουΓοί 222 
(ΗβΓΠΓΟΓγ, Α.) - ΙΙΜΟ IV (1988), σ. 649 λ. ΗβρΠβίδίΟδ 232 (Ηθγγπθγυ, Α., 
ϋβοςυβπτίη, Α.) - ΜοΡΙτθθ (1997), σ. 253, 254 εικ. 11-12, 256 αρ. 3 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
ΜθΠΐ6δ3ΓθΙΤίθ, Τ. 121 
ΒθΠθνβηίο, Ρ.Ι. 3294 

Α. Διόνυσος ανακεκλιμένος με Μαινάδες και Έρωτα 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Α [Κ] 

Ζωγράφος του ΜοηΙεδβΓΟίιίο Τ. 121 [ΜοΡΙτθθ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΜοΡΙτθθ (1997), σ. 250-251,256 αρ. 4, εικ. 4-5 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Μοηΐ6δ3ΓθΙιίο, Τ. 121 
δθΐβπτο, δορπηΙθηόθπζΘ Τ. 1203 
Α. Διόνυσος με Μαινάδες και Έρωτα 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Ζωγράφος του ΜοηΐΘδθΓΟίιϊο Τ. 121 [ΜοΡΙτθθ] 

ΜοΡΙτθθ (1997), σ. 256 αρ. 5 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Μιλάνο, Συλλογή Η.Α. (πρώην ιδιωτική συλλογή Οβρυϋ 445) 

Υ: 33 

Α. Διόνυσος και Αριάδνη ανάμεσα σε Σατύρους και μια Μαινάδα 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

ΚεραμέαςΑ [Κ] 

Ζωγράφος του ΜοηΙβδθΓοΙτίο Τ. 121 [ΜοΡΙτββ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΟνΑ ΜίΙβηο, Η.Α. ϋ (1972), πίν. 9,1-2 - ΜοΡΙτθθ (1997), σ. 256 αρ. 6 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Μελβούρνη, Ιδιωτική συλλογή Θβάάβδ ΘρΑ 4.8 (κάποτε στο εμπόριο έργων 
τέχνης του Λονδίνου) 

Υ: 31,3 Δχ: 31,6 

Α. Διόνυσος με Μαινάδες και Σατύρους 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

ΚεραμέαςΑ [Κ] 

Ζωγράφος του ΜοηΐΘδ3ΐΌΐτίο Τ. 121 [ΜοΡΙτβθ] 

Προχωρημένη μέση περίοδος [Κ] 

δοίΐΊΘόγ'δ, Ιοηάοη 31.5.1990 αρ. 376, πίν. 49 - ΜοΡΙτθθ (1997), σ. 256, εικ. 
6-7 αρ. 7 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Κάποτε στο Λονδίνο, Εμπόριο έργων τέχνης 

Υ: 28,9 Δχ: 28,9 .^ 

Α. Διόνυσος ανάμεσα σε μια Μαινάδα, έναν Έρωτα και έναν Σάτυρο 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Α [Κ] 
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ΜΟΝΤ 9 


ΜΟΝΤ 10 
πίν. 73Β.Ε 


ΜΟΝΤ 11 


ΜΟΝΤ 12 
πίν. 73Δ 


ΜΟΝΤ 13 


Ζωγράφος του Μοη1β53τοδϊο Τ. 121 [ΜοΡδββ] 

Προχωρημένη μέση περίοδος [Κ] 

δοΐδβόγ'5, 1_οηάοη 11.12.1989, αρ. 308 - ΜοΡδββ (1997), σ. 256 αρ. 8 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Νεάπολη, ιδιωτική συλλογή 
Υ: 33 

Α. Διόνυσος με Μαινάδες και έρωτα 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 
Κεραμέας Α 

Ζωγράφος του Μοηίβδθτοδίο Τ. 121 
Μέση περίοδος 
ΜοΡδββ (1997), σ. 256 αρ. 9 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Βιέννη, Κυπ5ΐδί5ίοπ50δβ$ Μυδβυππ 837 
Υ: 29 Δχ: 29,2 

Α. Διόνυσος με Σάτυρο και Μαινάδες 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 
Κεραμέας Α 

Ζωγράφος του ΜοηΙβδβτοδίο Τ. 121 
Προχωρημένη μέση περίοδος 
ΟνΑ \Λ/ίθΠ ΐίί (1974), σ. 32, πίν. 132,3-4 - ΜοΡδββ (1997), σ. 252, σ. 253 εικ. 
8, σ. 256 αρ. 10 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Καναδάς, ιδιωτική συλλογή (κάποτε στο εμπόριο έργων τέχνης της Νέας 
Υόρκης) 

Υ: 39,5 

Α. Συμπόσιο 

Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Ζωγράφος του ΜοηΙβδβτοδίο Τ. 121 [ΜοΡδββ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

δοίδβόγ '5 Ν.Υ.24.11.1986, αρ. 68 - ΜοΡδββ (1997), σ. 252.256 αρ. 11 

Κωδωνόσχημος κρατήρας, αποσπασματικά σωζόμενος 
Κόρινθος 

Κόρινθος, Αρχαιολογικό Μουσείο 0.37.276 (277 και 282, πιθανόν και 280, 
286) 

Α. (Γυμνός νέος και τμήμα Έρωτα ή Νίκης) 

Β. (Δύο νέοι ιματιοφόροι) 

Κεραμέας Α [Κ] 

Ζωγράφος του Μοπ1β53Γθδϊο Τ. 121 [ΜοΡδββ] 

Ύστερη περίοδος (;) [Κ] 

ΜοΡδββ (1997), σ. 253 εικ. 9, σ. 256 αρ. 12 

Κωδωνόσχημος κρατήρας, θραύσμα 
Κόρινθος 

Κόρινθος, Αρχαιολογικό Μουσείο 0.37.279 (πιθανόν και τα 0-37-2869 και 0- 
37-287) 

Δχ:24 (εφόσον συνανήκει το 0-37-2869) 

Α. (Γυναικεία μορφή μεταφέρει στεφάνι σε νικητή-αθλητή) 

Ζωγράφος του Μοηίεδβτοδίο Τ. 121 [ΜοΡδββ] 

ΜοΡδββ (1976), αρ. 19, πίν. 87,19 - ΜοΡδββ (1997), σ. 253 εικ. 10, σ. 256 
αρ. 13 


[Κ] 

[ΜοΡδββ] 

[Κ] 


[Κ] 

[ΜοΡδββ] 

[Κ] 
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ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΤΗΣ ΝΕΑΠΟΛΗΣ 3245 
ΝΑ 1 Καλυκωτός κρατήρας 

πίν. 74Α.Β Κάποτε στη Νέα Υόρκη, Εμπόριο έργων τέχνης 
Υ: 35,9 

Α. Διόνυσος και Αριάδνη ανάμεσα σε Σατύρους και Μαινάδες 
Β. Σάτυροι και Μαινάδες 

Κεραμέας Α 2 [Κ] 

Το στιλ της Α όψης θυμίζει εκείνο του κρατήρα ΝΑ 4 του Ζωγράφου της 
Νεάπολης 3245 και του κρατήρα ΜΟΝΤ 1 του Ζωγράφου του Μοπ1θ58γοΜϊο 
( με αναλογίες επιπλέον στο σχήμα και τη Β όψη). Για το στιλ της Β όψης και 
το σχήμα πρβλ. επίσης τον καλυκωτό ΙΙΡ3 1 του Ζωγράφου της υρδδίθ και 
μόνο για τη Β πρβλ. τον κρατήρα του Ζωγράφου της Αμυμώνης του 
ννϋ Γζόυι-ς ΑΜΥΜ 2 [Κ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

δοΐίΐθόγ'δ, Ν.Υ. 12.6.1993, αρ. 102 

ΝΑ 2 Καλυκωτός κρατήρας, θραύσμα 

Κόρινθος 

Κόρινθος, Αρχαιολογικό Μουσείο 0.29.208 
Μ ΣΥ: 8,8 ΜΣΠλ: 10,9 Παχ: 1 
Α. (Διόνυσος, Αριάδνη(;) και Μαινάδα) 

Θυμίζει το στιλ του Ζωγράφου της Νεάπολης 3245 [ΜοΡΗθθ] 

ΜοΡΡθθ (1976), σ. 390 αρ. 26, πίν. 89.26 

ΝΑ 3 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

πίν. 74Δ.Ε Ρίθάίτηοηίβ ά'ΑΙϊίβ 

Νεάπολη, Μυδβο ΑτοΙίθοΙοςίοο Ν3Ζΐοη3ΐβ 3245 
Υ: 38 

Α. Τριπτόλεμος παρουσία Δήμητρας, Κόρης, Ερμή, Διονύσου, Απόλλωνα 
και Σάτυρου 
Β. Τέσσερις αθλητές 

Κεραμέας Β [Κ] 

Ζωγράφος της Νεάπολης 3245 [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1438, 1 - Αόάβηάβ 2 377 - ΟνβτόβοΚ (1871-1878), πίν. 16,16 - ΜβίζρβΓ 
(1951), σ. 243 - Μοτβηο (1964-1965), σ. 36, εικ. 6 - ϋΜΟ II (1984), σ. 296 λ. 
ΑροΙΙοπ 933 (Ι_3ΠΤβπηουά3Κί5, \Λ/., κ.ά.) - ϋΜΟ IV (1988), σ. 874 0©ππθ1θγ 
371 (ΒβδοΙιϊ, ί.) - Η3γ35ίιί (1992), σ. 164 αρ. 139 - ΙΙΜΟ VIII (1997), σ. 65 λ. 
ΤπρίΟΐβΓΠΟδ 137 (5θΙΐνν3ΓΖ, <3.) 

ΝΑ 4 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

πίν. 75Α.Γ Κάποτε στη Νέα Υόρκη, Εμπόριο έργων τέχνης (κάποτε στο ΝοδίβΙΙ Ρπογυ, 
ιδιωτική συλλογή λόρδου 31. Οδ\ν3ΐό 6) 

Υ: 39,4 

Α. Διόνυσος που κάθεται ανάμεσα σε Μαινάδες και Σατύρους 
Β. Τέσσερις αθλητές (Ρέπλικα του ΑΚν 2 1438, 1) [ΒββζΙθγ] 

Κεραμέας Β [Κ] 

Ζωγράφος της Νεάπολης 3245 [ΟογΡθΗ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1439, 2 - ΑΰΙόθηΡθ 2 377 - ΟόπδΙίβ'δ Ιοηόοη 30.4.1975, σ. 37 αρ. 53, 
πίν. 19 - δοΐίΐθόγ'δ Ν.Υ. 12.6.1993, αρ. 118 

ΝΑ 5 Κρατήρας, θραύσμα 

πίν. 74Γ Όλυνθος 

Πολύγυρος, Μουσείο 8.75 

Μ ΣΥ: 7,5 ΜΣΠλ: 13,5 Παχ: 0,7 

Α. (Διόνυσος ανάμεσα στην Αριάδνη; και μια Νίκη) 

Κεραμέας Β(;) [Κ] 
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Ο τύπος του Διονύσου παρουσιάζει στιλιστικές ομοιότητες με εκείνο του 
Διονύσου στους κωδωνόσχημους κρατήρες του Ζωγράφου της Νεάπολης 
3245 (ΝΑ 3 και ΝΑ 4) και της Ομάδας της Βουδαπέστης (ΒΙΙΟ 1). Ο τύπος 
των βοστρύχων του Διονύσου δεν παραπέμπει απαραίτητα σε 
μεταγενέστερα αγγεία (πρβλ, Β όψη του κρατήρα ΟΙΝ 2 του Ζωγράφου του 
Οινομάου) [Κ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΡοΡϊηδοη (1933), σ. 123 αρ. 143, πίν. 88,143 


ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΤΟΥ Ν05ΤΕΙ_1_ 


ΝΟ 1 Κωδωνόσχημος κρατήρας, αποσπασματικά σωζόμενος 

πίν. 75Β ΑΙ Μΐτΐ3 

Οξφόρδη, ΑδίπττοΙββπ Μυδβυτττ 1954.230 
Υ: 34 

Α. Εκτέλεση οκλάσματος κατά τη διάρκεια συμποσίου Διονύσου, Ηρακλή και 
Σατύρου 

Β. Σάτυροι και Μαινάδα 

Ζωγράφος του ΝοδΙθΙΙ [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος (;) [ΒβθζΙβγ] 

ΑΚν 2 1422, 1 - Αάάβηάβ 2 376 - ΒββζΙβγ (1941), σ. 30.32 - Μβίζρβί- (1951), σ. 
126, 149 αρ. 34, πίν. 21.1 - Ρτοηίηρ (1971), σ. 70 σημ. 424 - δοΡβυβηόυτς 
(1973), σ. 3, εικ. 2 - ΟΓθτηβΓ (1981), σ. 322-323, εικ. 5 - ΙΙΜΟ III (1986), σ. 
470 λ. Οίοηγδοδ 559 (Οβδρβιτί, Ο.) - δοδδηβ (1987), σ. 77, 271 αρ. 185 - 
ΡβυΙ-ΖίηδβτΙίηρ (1994), σ. 35 σημ. 422 


ΝΟ 2 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

πίν. 76Α.Γ 1.05 ΑπρβΙβδ, ΟουηΙγ Μυδβυτττ οί Αά 50.8.34 (Α 5933.50.40) 

Υ: 33,6-34,2 Δχ: 37,7-37,9 Δβ: 19,5-20,1 

Α. Συμπόσιο 

Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Α(;) [Κ] 

Ζωγράφος του ΝοδΙβΙΙ [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡ?ν 2 1422, 2 - Αάάβπόβ 2 376 - ΤίΙΙΙγ3Γά (1923), σ. 91, πίν. 25, αρ. 152 - 
δοίίτβόγ'δ, 2.12.1946, σ. 7 αρ. 57 - ΟΙβττιβηΙ (1955), σ. 19 αρ. 20 - Ο/Α Ι_οε 
ΑπρβΙβδ ί (1977), σ. 36, πίν. 32.1-3 - ΡβδΟίτβΙ (1987), σ. 458 αρ. 278 


ΝΟ 3 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

πίν. 75Δ.Ε Κάποτε στο Λονδίνο, Εμπόριο έργων τέχνης (κάποτε στο ΝοδΙβΙΙ Ρποτγ, 
ιδιωτική συλλογή λόρδου 31. ΟδννθΙά 3) 

Υ: 34,6 
Α. Κώμος 

Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Α(;) [Κ] 

Ζωγράφος του ΝοδΙβΙΙ [ΒβθζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος (;) [Κ] 

ΑΚν 2 1422, 3 - Αϋάβηόβ 2 376 - Οίιπδίίβ'δ, 1_οπάοπ 30.4.1975, σ. 39 αρ. 57, 
πίν. 21 - ΡθδοΙτβΙ (1987), σ. 348 αρ. 294 


ΝΟ 4 Κωδωνόσχημος κρατήρας, θραύσμα 

Ναύκρατις 

Οξφόρδη, ΑδίιπιοΙββη Μυδβυπη 1912.39 
Μ ΣΥ: 5 
Β. (Νέος) 

Ζωγράφος του ΝοδΙβΙΙ [ΒθβζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος (;) [Κ] 

ΑΡΥ 2 1422, 4 - ΟΥΑ Οχίοτό ί (1927), πίν. 50,18 
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ΝΟ 5 Κωδωνόσχημος κρατήρας, θραύσμα 

Κόρινθος 

Κόρινθος, Αρχαιολογικό Μουσείο 0.1977.203 
ΜΣΠλ: 8,3 Παχ:0,4-0,5 

(Ανδρική μορφή που κάθεται και φέρει σκήπτρο - θεού ή βασιλιά;) 

Τρόπος του Ζωγράφου του ΝοδΙοΙΙ [ΜοΡΙιββ] 

ΜοΡϊιθθ (1987), σ. 277.289 αρ. 40, πίν. 54.40 

ΝΟ 6 Κωδωνόσχημος κρατήρας, θραύσμα 

Κόρινθος 

Κόρινθος, Αρχαιολογικό Μουσείο 0.1976.13 
ΜΣΠλ: 7,1 Παχ:0,4-0,5 

(Ανδρική και γυναικεία μορφή που κινούνται προς τα δεξιά) 

Ίσως προέρχεται από το ίδιο αγγείο όπως και το θραύσμα 0-1977-203 που 
αποδίδεται στον τρόπο του Ζωγράφου του ΝοδΙοΙΙ [ΜοΡΟθβ] 

ΜοΡίτββ (1987), σ. 289 αρ. 39, πίν. 54.39 


ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΤΟΥ ΟΙΝΟΜΑΟΥ 


ΟΙΝ 1 Καλυκωτός κρατήρας, αποσπασματικά σωζόμενος 

Ερμιόνη 

Αθήνα, ΕΑΜ 1435 (00. 1932) 

Α. (Απόλλων στους Υπερβόρειους/Παράσταση αττικών μηνών) [δίτηοπ) 

Β. (Καθιστή γυναικεία μορφή) 

Ζωγράφος του Οινομάου [ΒβοζΙβγ] 

Αρχές πρώιμης περιόδου [Κ] 

ΑΚν 2 1440, 4 - Ρ8Γ3 492 - Αόάβηάθ 2 377 - ΟοΙΙίρηοπ-Οουνθ (1902), σ. 630 - 
Καρούζου (1964), ρθδδίιπ - Μβίζρβτ (1965), πίν. 40 - δίτηοπ (1983), πίν. 4,1- 
2 - ΙΙΜΟ II (1984), σ. 303-304 λ. ΑροΙΙοη 1003 (ίθΓηάήηυάβΚϊδ, \Λ/., κ.ά.) 

ΟΙΝ 2 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

πίν. 76Β.Δ δ3Πΐ3 ΑρθΙο άβ' Θοίί 

Νεάπολη, Μιΐδβο ΑτοΙιβοΙορϊοο ΝοζϊοηδΙβ 82920 (Η. 2200) 

Υ: 56 

Α. Σκηνή θυσίας του Οινομάου πριν τον αγώνα του εναντίον του Πέλοπα 
ΜΥΡΤΙΛΟΣ ΠΟΣΕΙΔΩΝ ΖΕΥΣ ΓΑ[Ν]ΥΜΗΔΕΣ ΟΙΝΟΜΑΟΣ ΠΕΛΟΨ 
ΙΠ[Π]ΟΔΑΜΕ[Ι]Α 

Β. Διόνυσος και Αριάδνη με Σάτυρο και Μαινάδα 
ΚεραμέαςΓ [Κ] 

Ζωγράφος του Οινομάου [ΒβοζΙβγ] 

Αρχές πρώιμης περιόδου [Κ] 

ΑΡ?ν 2 1440, 1 - Ρ3Γ3 492 - Αάάθηάθ 2 377 - ΡυάννβηθΙβΓ-ΡθίοΙτΙιοΙά (1904- 
1932) ίίί, σ. 151, πίν. 146 - Ροόβτί (1919), σ. 293-295 - δβοΐΐθη (1926), σ. 
454-456, εικ. 131 - Μβίζοβτ (1951), σ. 321-322, πίν. 39,4 - ΡίοΚθτά- 
ΟθτηόΓίάοβ (1953), σ. 219, εικ. 168 - ΗΒνβΙοοΚ (1965), σ. 333, πίν. 74, εικ. 10 
- ΗβϊτηόθΓρ (1968), σ. 61 - δίτηοπ (1969), σ. 162, εικ. 146 - \Λ/3Ι1 θγ (1971), σ. 
49, εικ. 33. - ΜοΡόθβ (1973), σ. 140 - δόβίΐοπ (1982), σ. 151 σημ. 5 - ΟυΓβπά 
(1986), σ. 127-128, εικ. 49 - ΑτβίοΙ (1990), σ. 161-163, πίν. 40ό - ΙτητηοΓννθΙπ 
(1990), σ. 118 -ΑΙγοΙΙί (1992), σ. 26-27, εικ. 10 - ΙΙΜΟ VII (1994), σ. 468 λ. 
Ροδβϊόοη 199 (δίτηοη, Ε.)] 

ΟΙΝ 3 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

πίν. 77Α Μαδρίτη, Μυδβο ΑτηυθοΙόρϊοο Νβεϊοηθ111017 (Ι_. 224) 

Υ: 38 

Α. Νίκη που στεφανώνει Ηρακλή παρουσία Αθηνάς, Πλούτωνα, Σατύρων 
και ενός νέου (Ιόλαου;) 

Β. Τρεις νέοι 
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Κεραμέας Β [Κ] 

Ζωγράφος του Οινομάου [ΒθοζΙβγ] 

Π ρω ιι μ η περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1440, 2 - Αάάθηάθ 2 377 - Αΐνβτθζ-Οδδοπο (1910), σ 108, πίν 23,1 - 
Μιπ93ζζιπι (1925), σ 143 αρ 150 - ΜθΙζςθΓ (1951), σ 214 αρ 43, 222 κ ε , 
πιν 30,2 - δοΙτβυβηΡυΓρ (1953) σ 43, εικ 6 - Βγογπγπθγ (1973), σ 182 - 
\Λ/ογ5θΡ-Μβ3υίΐ5 (1982) σ 72, εικ 34 - ϋΜΟ II (1984), σ 995 λ ΑΙΠθηβ 439 
(Οθπιβτρηβ, Ρ, 0355ΙΓΠ31Ι5, Η) - ΙΙΜΟ IV (1988), σ 380 λ Ηβάθδ 70 
(ϋπάηβτ, Ρ ) - νοΙΙΚοτηππβΓ (1988), σ 179, αρ 3492 - ϋΜΟ VI (1992), σ 442 
λ ΜβΙιΚβίΙβδ 58 (νοΙΙΚοπίΓΠβτ, Ρ ) - Ββπτιιπθηη (1994), σ 33 κ ε , 181-182 αρ 
Α 18 - Ρ3υΙ-Ζιη5β(1ιη9 (1994), σ 25 σημ 299 

ΟΙΝ 4 Κωδωνοσχημος κρατήρας, θραύσματα 

Ναύκρατις 

ΟθίπΡπόρβ, ΡιΙζννιΙΙΐθίτι Μυδβυιτι Ν 153 και Ν 155 
Α (Θυσία) 

Ζωγράφος του Οινομάου [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1440, 3 - ΟνΑ ΟθίπΡπάρβ π (1936), σ 49, την 27,22 25 


ΟΜΑΔΑ ΤΗΣ Β ΟΨΗΣ ΤΟΥ ΡΕΒΑΙΤΑ 


ΡΕΡ 1 Κωδωνοσχημος κρατήρας 

πίν 77Β Λονδίνο, Βπΐΐδό Μυβθυτη Ρ 48 (1334) 

Υ 34,3 Δχ 34,9 
Α Συμπόσιό 
Β Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Β [Κ] 

Ζωγράφος του Λονδίνου Ρ 48 - Ομάδα της Β Όψης του ΡθτβΙΙβ [ΒββζΙεγ] 
Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1442, 1 1443, 1 - \Λ/3ΐ!βΓ3 (18961ο), σ. 37-38 

ΡΕΡ 2 Κωδωνοσχημος κρατήρας 

πίν 77Δ Παρίσι, ΒιΡΙιοΙίιβςυβ Ν3ίιοπ3ΐβ - Οβάιηβΐ άβε ΜθάβιΙΙβδ βΐ ύ' Απίιρυβδ 433 

(πρώην ιδιωτική συλλογή ΡβΤ3ΐΐ3) 

Υ 34 Δχ 34,2 Δβ 16,4 
Α Συμπόσιο 
Β Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Β [Κ] 

Ζωγράφος του Λονδίνου Ρ 48 - Ομάδα της Β Όψης του ΡθΓ3ΐΐ3 [ΒθβζΙβγ] 
Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1442, 2 1443, 2 - ΟυΡοι&-Μ3ΐ5οηπθυνβ (1817), σ 13, πίν 19 - ΡβηοίΚβ 
(1844), πίν 2,12 - Ρβιηβοίι (1891), σ 24-25, πίν 38 - άβ Ρι άάβί (1902), σ 
324-325 

ΡΕΡ 3 Κωδωνοσχημος κρατήρας 

δριηβ, Τ 250 Ο (νβΙΙθ Ρθ93) 

ΡΘΓΓ3Γ3, Μυεβο ΑτεΡβοΙοριοο ΝβζιοηβΙθ άι 8ριπ3 
Α Συμπόσιο 
Β Τρεις νέοι 

Ομάδα της Β Όψης του ΡβτβΙΙβ [ΒθβζΙθγ] 

ΑΗν 2 1443, 3 - Αδημοσίευτος 

ΡΕΡ 4 Κωδωνοσχημος κρατήρας 

εικ 37Β Παρίσι, Μυδββ άυ ίουντβ Ο 506 

πίν 77Γ Υ 31,7-32 Δχ 32,8 Δβ 15,5-15,6 

Α Διόνυσος και Αριάδνη αναμεσα σε Έρωτες και Σατυρους 
Β Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Β [Κ] 
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ΡΕΡ 5 


ΡΕΡ 6 


ΡΕΡ 7 
εικ. 37Α 
πίν. 78Α 


ΡΕΡ 8 
πίν. 78Β 


ΡΕΡ 9 
πίν. 78Γ.Δ 


Ομάδα της Β Όψης του ΡβτθΙΙβ [ΒοοζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν" 1443, 4 - ΟνΑ Ιουντβ ν (1928), III I β σ. 4, πίν. 2,1.3 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Χάθηκε στον πόλεμο (κάποτε στο Βερολίνο, ΑηΙίΚβη53ΓητηΙυη9, δΐ33ίΙίοΙτβ 
Μυ$θθη - Ρτβυ55Ϊ5θίΐ6τ ΚυΙΙυτόβδϋζ ίην. 2933) 

Α. Διόνυσος που κάθεται με Έρωτα, δυο καθιστές Μαινάδες και Σατύρους 
Ομάδα της Β Όψης του ΡθΓ3ΐί3 [ΒθθζΙογ] 

ΑΡ\/ 2 1443, 5 - Αδημοσίευτος 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Καπύη (παρ. Οβρυβ) 

Χάθηκε στον πόλεμο (κάποτε στο Βερολίνο, ΑηϋΚβηδΒίτιιτιΙυηρ, δίββΐϋοόβ 
Μυβθβη - Ρτβυ55ί50δθΓ ΚυΙΙυΓββδιίζ Ρ 2646) 

Α. Άνοδος Αφροδίτης παρουσία Έρωτα, Πάνα, Διονύσου και Σατύρων 
Β. Τρεις νέοι 

Ομάδα της Β Όψης του ΡβΓ3ΐί3 [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1443, 6 - ΑάάΘΠάβ 2 378 - Ροδβά (1886), σ. 196, πίν. 4 - ΗβΓΤίδοη 
(1903), σ. 278-279 - Ηβιτίδοη (1912), σ. 419 - ΟοοΚ (1904-1940) ί, σ. 670 - 
ΜβΙζρβΓ (1951), σ. 75-76, πίν. 5,5 - ΒβΓβτά (1974) σ. 48, 77, 103, 143, εικ. 35 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Παρίσι, ΒίόΙίοίδβςυθ ΝβΙίοηβΙβ - ΟβΡίπβΙ όθδ ΜθάβίΙΙβδ β! ά'Αηίίςυβδ 
435 

Υ: 34,1 Δχ: 36,2 Δβ: 16,7 

Α. Νίκη στεφανώνει τον Ηρακλή παρουσία δύο Σατύρων και δύο 
γυναικείων μορφών (Ηβης καιΉρας;) 

Β. Τρεις νέοι 

Κεραμέας Β [Κ] 

Ομάδα της Β Όψης του Ρ6Γ3Ι13 [ΒββζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν" 1443, 7 - Ρ355ΘΠ (1767-1775), πίν. 216 - άβ ΡίόόοΓ (1902), σ. 326, 
πίν. 17 - ΙβυΓβηδ (1987), σ. 70, εικ. 20 - Ν/οΙΙΚοτηττιβΓ (1988), σ. 66 αρ. 491 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Ροτί δυπΙϊοΜ, 1_3άγ ΙβνθΓ Ατί ΟοΙΙθτγ 5037 (χ. 2141) 

Υ: 38,4 Δχ: 38,8 

Α. Συμπόσιο 

Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Β [Κ] 

Θυμίζει τις κύριες όψεις των δύο κρατήρων του Ζωγράφου του Λονδίνου Ρ 
48 αλλά η Βόψη είναι από άλλο χέρι [ΒβθζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1443 - Αάάβηάβ 2 378 - Ροόβάδοη (1987), σ. 37-38, πίν. 35Ρ 37 38ό 39. 
- ΡοόβΓίδοη (1992), πίν. 40, 41 δ - δσίιδίβΓ (1997), σ. 91.113 αρ. VII 1 ά, πίν. 
52.2 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Κάποτε στη Νέα Υόρκη, Εμπόριο Έργων Τέχνης 

Α. Άνοδος θεάς (Αφροδίτης;) παρουσία πέντε Σατύρων 

Β. Τρεις νέοι 

Η Β όψη του κρατήρα έγινε από το ίδιο χέρι με εκείνη του κρατήρα στο Ροτί 
δυηΐίρίπ, Ι_ 3 άγ Ιβνβτ ΑΠ ΌβΙΙβτγ 5037 [ΒθβζΙβγ] 

ΑΡν 2 1443 - Αάάβηάθ 2 378 - δοΐδβόγ'δ, ΝΎ. 13.6.1996, αρ. 65 - ΒβΤΒΐύ 
(1974), σ. 32, 112-113, πίν. 13, εικ. 45 
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ΟΜΑΔΑ ΤΗΣ Β ΟΨΗΣ ΤΟΥ ΦΙΛΟΚΛΕΩΝΟΣ 


ΡΗΙ11 Κωδωνάσχημος κρατήρας 

Κάποτε στη Γενεύη, Εμπόριο έργων τέχνης 
Υ 39,6 

Α Νέος σε αρμα 
Β Ιματιοφόροι νέοι 

Κεραμέας Α [Κ] 

Ομαδα της Β Όψης του Φιλοκλέωνος [ΟόπδίΐΘ'δ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

Οόπδΐιβ'δ, ΟβΠθνθ 5 5 1979, σ 26, πιν 35 79 


ΡΗΙΙ_ 2 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

εικ 28Α Βιέννη, Κυηδίόΐδίοπδοόβδ Μυδθυιτι 910 

εικ 63Β Υ 34-34,5 Δχ 34,9-35,4 Δβ 17,7 

πίν 79Α Β Α Συμπόσιο 

Β Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Α [Κ] 

Ομάδα της Β Όψης του Φιλοκλέωνος [ΒββζΙθγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν" 1442, 1 - ΑάάβπόΒ 2 378 - 1.3 Βοτάβ (1813-1828) ι, πίν 62 - Ηοίίτηοηη 
(1961), πίν 12,1 - ΟνΑ \Λ/ιβη ιιι (1974), σ 33, πίν 133,3 4 56 - ΡβδοόοΙ 
(1987), σ 343 αρ 276 - Ρθΐηδδβτρ (1989), σ 110, εικ 58 - 5ιηι (1997), σ 
161-162, εικ 5 - δοίΐθίθΓ (1997), σ 91, 113αρ VII Ιό, πίν 51 1 

ΡΗΙΙ 3 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

εικ 28Β Βιέννη, ΚυηδΙόιδίοιΊδΟόβδ Μυδβυτη 908 

πίν 79ΓΔ Υ 32,5-32,6 Δχ 35-35,5 Δβ 16,8 
Α Συμπόσιο 
Β Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Α [Κ] 

Ομάδα της Β Όψης του Φιλοκλέωνος [ΒοοζΙθγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν" 1442, 2 - Αόάοπάδ 2 378 - ϋβοοόδΙβόΙ (1912), σ 40 - ΟνΑ \ΛΛβπ ιιι 
(1974), σ 33, πίν 133,2 7-5ιηι (1997), σ 161, εικ 4 


ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΤΟΥ ΡΙΒΒΕ5ΒϋΤΤΕΙ_ 


ΡΙΒ 1 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

πίν 80Α.Δ ΡιόόθδόϋΗβΙ όβι ΌιΠτογπ, Ιδιωτική συλλογή ΙοβόόβοΚβ 
Υ 27,8/28 

Α Αριάδνη με Σατύρους και Μαινάδα 
Β Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Γ [Κ] 

Ζωγράφος του ΡιόόβδόυΗβΙ [ΒθβζΙβγ] 

Προχωρημένη μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1438, 1 - Ι_βρΚβ (1930), σ 14 αρ 459, πίν 2 - ΟνΑ Βιπυτίδοόνγθΐρ 
(1940), σ. 30 πίν 22,3-5 


ΡΙΒ 2 
εικ 39Α 
εικ 69Α 
πίν 80Β Ε 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Παρίσι, Μυδέβ άυ Ιουντθ Ο 510 (ΜΡ 14 - Ν 2778) 

Υ 27,7-28,5 Δχ 29,6-30 Δβ 16 
Α Διόνυσος με Μαινάδα και Σατύρους 
Β Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Γ [Κ] 

Ζωγράφος του Ριόόβδόυίίβ! [Βθθζίογ] 

Προχωρημένη μέση περίοδος [Κ] 
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ΑΚν 2 1438, 2 - ΟΥΑ Ιουντε ν (1928), ΙΙΜ β σ. 4, πίν. 2,10-11 


ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΤΟΥ ΚΟΩΙΝ 1060 

ΡΟΟ1 ΠεΑίκη 

πίν. 71Ε.ΣΤ Μυτιλήνη, Μουσείο 592 

Α. Νέος και προτομή γυναικείας μορφής 
8. Νέος 

Ζωγράφος του Ροάϊη 1060 
Τέλη α' τετάρτου 4ου αι. π.Χ. 

ΑΡ\Λ 1444, 4 - Αδημοσίευτη 

ΡΟε 2 Καλυκωτός κρατήρας 

Παρίσι, Μυεβε ΡοΡίη 1060 
V: 18 Δχ: 16,5 

Α. Έρωτας απέναντι από την κεφαλή ενός Ανατολίτη νέου (Άδωνη;) 

Β, Δύο νέοι ιματιοφόροι 

Ζωγράφος του Ροάίη 1060 [ΒββζΙθγ] 

Τέλη α' τετάρτου 4ου αι. π.Χ. [Κ] 

ΑΡν 2 1444, 1 - ενΑ Μυδθβ Ροόίη (1945), σ. 33-34, πίν. 23,7-8 

ΡΟε 3 Καλυκωτός κρατήρας 

Αθήνα, ιδιωτική συλλογή 

Α. Έρωτας απέναντι από την κεφαλή μιας θεάς (Αφροδίτη;) 

Β. Δύο νέοι ιματιοφόροι 

Ζωγράφος του Ροάίη 1060 [Βββζίεγ] 

Τέλη α’ τετάρτου 4ου αι. π.Χ. [Κ] 

ΑΡν 2 1444, 2 - Αδημοσίευτος 

ΡΟϋ 4 Καλυκωτός κρατήρας 

πίν βΟΓ.ΣΤ Ηοτνοτά, Ρ 099 Μυβθυτη 60370 
Υ: 18,4 Δχ: 16, 8 
Α. Έρωτας και νέος 
Β, Δύο νέοι ιματιοφόροι 

Ζωγράφος του Ροόίπ 1060 [ΒβοζΙογ] 

Τέλη α' τετάρτου 4ου αι. π.Χ. [Κ] 

ΑΠν 2 1444, 3-ΟΥΑ Ρούίηεοη ϋι (1938), ΐϋ ί σ. 24-25, πίν. 17.13-0 

ΡΟϋ 5 Καλυκωτός κρατήρας 

Κάποτε στο Λονδίνο, Εμπόριο έργων τέχνης 
Υ; 26,1 

Α. Γυναικεία προτομή (Αφροδίτης;), την οποία στεφανώνουν δύο νέοι 
Β. Δύο νέοι ιματιοφόροι 
Ζωγράφος του Ροόίπ 1060 

Τέλη α' τετάρτου 4ου αι. π.Χ. [Κ] 

ΒοΙΙίθΡγ'δ, ίοηάοπ 10/11.12.1984, αρ. 30 

ΡΟε 6 Καλυκωτός κρατήρας 

Μασσαλία, Μουσείο ΒοτοΙγ 

Α. Έρωτας που ίπταται και γυναικεία μορφή που τρέχει κρατώντας καλάθι 
Β. Δύο νέοι 

Πιθανόν του Ζωγράφου του Ροάίπ 1060 [ΒεεζΙεγ] 

Τέλη α' τετάρτου 4ου αι. π.Χ. [Κ] 

ΑΡν 2 1444, 5 - Αδημοσίευτος 


[ΒβθζΙβγ] 

[Κ! 
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ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΤΗΣ υΡ5Αί_Α 


υρδ ι 

εικ. 12Α 
πίν. 81 


υΡ8 2 
πίν. 82Α.Γ 


ϋΡ5 3 
εικ. 14Α 
πίν. 83Β 


υΡ3 4 
εικ. 14Β 
πίν. 83Ε 


υΡ5 5 
πίν. 84Γ 


ϋΡ3 6 
πίν. 83Γ.Δ 


Καλυκωτός κρατήρας 
ΡβΙθΓίϊ, ΟβΙΙβ Τ. 80 

Ρώμη, Μυδβο ΝβζίοπθΙβ άϊ νίΙΙβ Οίυϋθ 1514 
Υ: 46,5-48,7 Δχ: 45,1-45,4 Δβ: 19,8-20,2 
Α. Βελλερεφόντης εναντίον Χίμαιρας 
Β. Μαινάδα ανάμεσα σε δύο Σατύρους 
Κεραμέας Α 2 [Κ] 

Ζωγράφος της υρ53ΐ3 [ΜοΡΜθθ] 

Αρχές πρώιμης περιόδου [Κ] 

ΡοΙΐ3 5θί3 (1918), σ. 76 - δθίΐ3υβπόυΓ9 (1956), σ. 65-66, 67 εικ. 10 - ΜοτβΙΙί 
(1967), σ. 176 - ΙΙΜΟ ΗΙ (1986), σ. 266 λ. 0Ιιϊπΐ3ΪΓ3 (ΐπ Είτυπβ) 76 
(ΚτβυδΚορί, I.) - ΑόβτηΡπ, 0ίτπ5ΐϊ3Π5βη (1988), σ. 10, 15 αρ. 15 - ΜοΡΡθο 
( 1997), σ. 250 σημ. 6, εικ. 3 

Καλυκωτός κρατήρας 

Οξφόρδη (3ί ννβοπβΓάβ), Ιδιωτική συλλογή καθηγητή δίτ Βορβτ Μγποτδ 
Α. Ηρακλής και Νίκη σε άρμα - που πετά πάνω από τη θάλασσα, συνοδεία 
Απόλλωνα και Έρωτα 
Β. Τρεις νέοι 

Κεραμέας Α 2 (;) [Κ] 

Ζωγράφος της υρεβΙβ [Βββζΐβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1437, 13-ΙΙΜΟ V (1990), σ. 129-130 λ. ΗβτβΚΙβΒ 2924 (Βθ3ΓάΓΠ3η, ϋ., 
κ.ά.) 


Καλυκωτός κρατήρας 
Αθήνα, ΕΑΜ 11559 (Ν. 1130) 

Υ: 29,8-30,2 Δχ: 31,2 Δβ: 15 
Α. Συμπόσιο 
Β. Τρεις νέοι 
Κεραμέας Α 2 
Ζωγράφος της υρεβΙβ 
Μέση περίοδος 

ΑΡ?ν 2 1437, 14 - ΝϊοοΙθ (1911), σ. 259-260 

Καλυκωτός κρατήρας 
Αθήνα, ΕΑΜ 27983 (Ε 65) 

Υ: 20,9-21,5 Δχ: 20,4 Δβ: 9,6-9,7 

Α. Σκηνή θυσίας 

Β. Δύο νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Α 2 

Ζωγράφος της ϋρ53ΐ3 

Ύστερη περίοδος 

ΑΡν 2 1437,15 - Αδημοσίευτος 

Καλυκωτός κρατήρας 

Λονδίνο, Βπϋείι Μυδουττί 1931.2-16.24 

Α. Έρωτας και δύο γυναίκες 

Β. Δύο νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Α 2 

Ζωγράφος της υρ53ΐ3 

Ύστερη περίοδος 

ΑΚν 2 1437, 16 - Αδημοσίευτος 

Καλυκωτός κρατήρας 
Αθήνα 

ΑάοΙρΡδβοΚ, δθΡΙθ55 Ρ3$3ΠΘΓίβ 79 


[Κ] 

[ΒβθζΙθγ] 

[Κ] 


[Κ] 

[ΒββζΙβγ] 

[Κ] 


[Κ] 

[ΒββζΙβγ] 

[Κ] 
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υρδ 7 
πίν. 84Δ 


ϋΡδ 8 
πίν. 82Β 


υρδ 9 
πίν. 821 1 


ϋΡδ ίο 

πίν. 84Β 


υρδ ιι 

εικ. 24 
εικ. 67 
πίν. 84Α 


Υ: 24 Δχ: 24 
Α. Νίκη σε τέθριππο 
Β. Δύο νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Α 2 [Κ] 

Ζωγράφος της υρδβΙβ [Κ] 

Ύστερη περίοδος [Κ] 

ΟνΑ ΑόοΙρΡδβοΚ ί (1956), σ. 38, πίν. 52,2-3 

Καλυκωτός κρατήρας 

Οίβδδβη, ΑηΙΪΚβηδθΓΠΓπΙυηρ άβτ ϋυδίυδ-ϋβδίρ-ϋηίνβΓδίΙδΙ ΚΙΙΙ 51 
Υ: 16 Δχ: 14,5 Δβ: 7 
Α. Σκηνή κώμου 
Β. Δύο νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Α 2 [Κ] 

Ζωγράφος της ϋρδβΐβ 

Ύστερη περίοδος [Κ] 

0\/Α ΟίβδδΘΠ ί (1998), σ. 50, πίν. 34, ένθ. 6.3 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Βιέννη, ΚυηδΙΙτΐδΙοπδοΙιβδ Μυδουσι 1049 

Υ: 40 Δχ: 40,2 

Α. Αγώνες αρματοδρομίας με αποβάτες στα Παναθήναια 
Β. Αθλητής και νέοι 

Κεραμέας Α [Κ] 

Ζωγράφος της υρδθΐθ [ΒβοζΙθγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1437, 7 - Αόόθπάο 2 377 - δοίπόάβΓ (1927), σ. 132, πίν. 73,1 - ΟνΑ 
ννίβη ϋί (1974), σ. 30, πίν. 130, 1-4 - Ρβΐιυοοο (1972), σ. 383, εικ. 188 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
ΒοΙορηο 

ΒοΙορπο, Μυδβο Οίνίοο 318 

Α. Ηρακλής και νέος (Ιόλαος;) σε άρμα συνοδεία Ερμή 
Β. Τρεις νέοι 

Ζωγράφος της ΙΙρβοΙο [Ββ3ζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος (;) [Κ] 

ΑΡν 2 1437, 4 - ΜοΙζρβΓ (1951), σ. 212, πίν. 28,3 - ΜοΡίτββ (1973), σ. 94 
σημ. 1 - ΙΙΜΟ IV (1988), σ. 808 λ. ΗβΓβΚΙβδ 1417 (ΒοθΓάΓΠθη, ϋ„ κ.ά.) - 
νοΙΙΚοτηιαβΓ (1988), σ. 33 αρ. 228 - ϋΜΟ V (1990), σ. 130 λ. ΗβΓβΚΙβδ 2932 
(Βοδίχΐηηθη, ϋ., κ.ά.) 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
1)ρδ3ΐ3, υπΐνβΓδϊΙγ 
Υ: 38 
Α. Κώμος 

Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Α [Κ] 

Ζωγράφος της 1)ρδ3ΐ3 [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1436 , 1 - ΑΚβδίΓΟΠΐ, Α., Οτβί βΙΙίδοΜθ νβδθΠ, ΟΓ 30 Π 13 Μβάϊπο Ρ. 
ΝίΙδδοη άίοβίυιπ, Ιυηό 1939 , σ. 553 - 567 , κυρίως 563 - 567 , εικ. 9-10 - ΡβδοΡθΙ 
(1987), σ. 348 αρ. 291 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Ρυνο άϊ ΡυρΙϊβ 

Βρυξέλλες, Μυδέβδ Κογβυχ ςΤΑτΙ βΐ ό'ΗΐδΙοίΓβ Ρ 275 
Υ: 33,1-33,7 Δχ: 33,2-33,5 Δβ: 15,1-15,2 
Α, Κώμος 

Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

ΚεραμέαςΑ [Κ] 
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Κατάλογος αγγείων 


ϋΡ5 12 
εικ 25Α 
εικ 65Β 
πίν 83Α 


υΡ5 13 
εικ 30Α 
πίν 85Α Β 


υΡ5 14 
πίν 85Γ.Δ 


υΡ5 15 


ϋΡ5 16 


ϋΡδ 17 


υΡδ ΐδ 


Ζωγράφος της υρ53ΐ3 [Βθ3ζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡ\Α 1436, 2 - άβ Μθβδίβτ άβ Ρβνβδίβιη (1884), σ 77-78 - 0\/Α ΒτυδδβΙδ ιι 
(1937), III I β σ 2, πίν 3,3 - ΡβδοόεΙ (1987), σ 348 αρ 289 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
ΕτΙβηςεη, υηινβΓ5ΐΐ3ΐ 307 
Υ 32,3 Δχ 32,9Δ, εΑα3 33,8 Δβ 17 
Α. Συμπόσιο 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 
Κεραμέας Α 
Ζωγράφος της υρ$3ΐ3 
Μέστ) περίοδος 

ΑΡν* 1437, 5 - θΓυηθ39εη (1948), σ 44 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Βοιωτία 

Αθήνα, ΕΑΜ 12197 
Υ 27,7-27,9 Δχ 29,1-29,2 Δβ 14,6 
Α Αριάδνη ανάμεσα σε Σατύρους 
Β Τρεις νέοι ιματιοφόροι 
Κεραμέας Α 
Ζωγράφος της ϋρ53ΐ8 
Προχωρημένη μέση περίοδος 
ΑΡ\τ 1437, 6 - Αδημοσίευτος 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΟθρβδΙίΊΟτηβ ΗβΙΙ, Ιδιωτική συλλογή 1.1 -ΟοΙ διτ \Λ/.Η ΒΓοηπΙθγ-Οθνιάδοη 
Α Σάτυροι και Μαινάδα 
Β Δύο νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Α(,) [Κ] 

Ζωγράφος της 11ρ53ΐ3 [ΒεβζΙβγ] 

Ύστερη περίοδος (,) [Κ] 

ΑΡν 2 1437, 11 - Αδημοσίευτος 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Κάποτε στη Νεάπολη, Ιδιωτική συλλογή διτ \Λ/ϋΙοτη ΗθπίϊΙΙοπ 
Α Κώμος 

Ζωγράφος της υρδβΙβ [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1436, 3 - άΉ 3 Π 03 τνιΙΙθ (1766-1767) I, πίν 40 

Κωδωνόσχημος κρατήρας, θραύσμα 
Αθήνα 

Αθήνα, Μουσείο Αγοράς - Συλλογή Πνύκας 325 (Ρ 239) 

Μ ΣΥ: 13,5 
Β (Τρεις νέοι) 

Ζωγράφος της υρδβΙβ [ΒεβζΙεγ] 

ΑΡ?ν 2 1437, 8 - Τ3ΐοο«-ΡΡίΙίρρ3Κι (1956), σ 67, πίν 33,325 

Κωδωνόσχημος κρατήρας, θραύσμα 
ΑΙ Μιπ3 

Οξφόρδη, ΑδόπιοΙεθη Μυδθυτη 1956 322 
Β (Αποσπασματικά σωζόμενη ανδρική μορφή) 

Ζωγράφος της ϋρβθΐβ [ΒβθζΙθγ] 

ΑΡν 2 1437, 9 

Κωδωνόσχημος κρατήρας, θραύσμα 
ΑΙ Μιιί3 

Οξφόρδη, ΑδΙτηηοΙθβη Μιΐδβυηη 
Β (Αποσπασματικά σωζόμενη ανδρική μορφή) 


[Κ] 

[ΒεβζΙεγ] 

[Κ] 


[Κ] 

[Ββ3ζΙβγ] 

[Κ] 
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Κατάλογος αγγείων 


Ζωγράφος της 11ρ53ΐ3 [ΒοβζΙβγ] 

ΑΚν 2 1437, 10 


ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΤΟΥ ΒΑΤΙΚΑΝΟΥ 9103 


\/ΑΤ 1 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

εικ. 39Β Βατικανό, Μυεβο Οτοροηβηο Είπτδοο ίην. 9103 

πίν. 86Α Υ: 31,5-31,9 Δχ: 31,8-32 Δβ: 17,8-17,9 

Α. Ποσειδώνας και Αμυμώνη ανάμεσα σε Σατύρους 
Β, Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Δ [Κ] 

Ζωγράφος του Βατικανού 9103 [ΒθβζΙβγ] 

Προχωρημένη μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν 1 1438, 1 - Ρ3556ΓΪ (1767-75), πίν. 171 - Ι_θηοπτΐ3ηΙ-ννΐΗΘ (1837-1861), 
σ. 71-72, πίν. 28 - ΒΓΟίτιιτιβΓ (1938-1939), σ. 175, πίν. 70 - ΒθβζΙθυ (1954), 
σ. 90 - ΒΓ 0 ΠΊΠΊ 6 Γ (1959), σ. 75 αρ. 48 - ΟϊθΙτΙ (1964), σ. 205 σημ. 258 ύ - 
ΙΙΜΟ I (1981), σ. 745-746 λ. Αστγπίοηθ 47 (δίηποη, Ε.) 

\/ΑΤ 2 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

εικ. 40Α Βιέννη, ΚυηδΙΙτίδΙοπδοίΊΘδ Μυδβυηπ 1142 

πίν. 86Β Υ: 30,3-30,7 Δχ: 31-31,4 Δβ: 16 

Α. Ηρακλής που κάθεται ανάμεσα σε Αθηνά, Ήβη, Ιόλαο και Ερμή 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Δ [Κ] 

Ζωγράφος του Βατικανού 9103 [ΒθβζΙβγ] 

Προχωρημένη μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡ\Λ 1438, 2 - Αάάβηόβ 2 377 - ΟΥΑ \Λ/ίβη ϋί (1974), σ. 32, πίν. 132,5.6 - 
ΙΙΜΟ V (1990), σ. 163 λ. ΗΘΓβΚΙβδ 3321 (Βθ3Γάηΐ3η, ϋ., κ.ά.) 

νΑΤ 3 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

εικ. 40Β Αθήνα, ΕΑΜ 12602 (Ν. 1122) 

πίν. 86Γ Υ: 22,1-22,5 Δχ:24,3-24,4 Δβ:13,2-13,4 
Α. Μαινάδα ανάμεσα σε Σατύρους 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Δ [Κ] 

Πρβλ. έργα του Ζωγράφου του Βατικανού 9103 [ΒβθζΙθγ] 

Εργαστήριο του Ζωγράφου του Είΐ>3θίτ: για την Α χρησιμοποιήθηκε το ίδιο 
παράδειγμα με εκείνο της Β όψης του καλυκωτού κρατήρα στην Αθήνα 
12196 (ΕΚΒ 5), ενώ το στιλ των μορφών της Β όψης παραπέμπει σε εκείνο 
των αντίστοιχων μορφών του κρατήρα στο ΜβηηΠβϊΓΠ (ΑΤΗ 9), ο οποίος 
έγινε από το ίδιο χέρι με εκείνο των Β όψεων των δύο καλυκωτών 
κρατήρων που αποδίδονται στον Ζωγράφο των Αθηνών 12255 (ΑΤΗ 4, 
ΑΤΗ 5) [Κ] 

Ύστερη περίοδος [Κ] 

ΝίοοΙβ (1911), σ. 255 


ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΤΗΣ ΒΙΕΝΝΗΣ 1089 (ΚΑΙ ΚΟΝΤΑ ΣΕ ΑΥΤΟΝ) 

νΐΕΝ 1 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

εικ. 23 Βιέννη, ΚυηδίΡϊδίοπδοΙτβδ Μιΐδβυτπ 1089 

πίν. 87Α.Β Υ: 37,1-37,4 Δχ: 36,5-37 Δβ: 17,4 

Α. Ελένη(;) και Πάρις(;) παρουσία Αφροδίτης(;) και Διοσκούρων(;) (ή του 
Απόλλωνα και ενός νέου) 

Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

ΚεραμέαςΑ [Κ] 

Ζωγράφος της Βιέννης 1089 [ΒβθζΙογ] 
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Κατάλογος αγγείων 


νΐΕΝ 2 
πίν. 87Γ.Δ 


νΐΕΝ 3 


νΐΕΝ 4 


νΐΕΝ 5 


νΐΕΝ 6 
πίν. 88Α 


νΐΕΝ 7 
πίν. 88Β 


Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1423, 1 1693 - Αάάβηάο 2 376 - |_β Βοτάβ (1813-28) ί, πίν.16 - 
Ιβηοππβπί-ννίίΐθ (1837-1861), σ. 237-241, πίν. 76 Α - ΙϋοΚθΠ (1921), πίν. 
117 - Ι_ίθΜ (1925-1928), ϋ σ. 62 - ΟίιβΙϊ-ΚθΙΐίΙ (1955), σ. 173-174, πίν. 24,1 - 
ΟνΑ \Λ/ίθη ιιι (1974), σ. 25-26, πίν. 124. 1-2 - ΙΙΜΟ II (1984), σ. 300 λ. 
ΑροΙΙοη 984 (Ι_3Πΐδπηυϋ3Κί5, \Ν., κ.ά.) - Ι.ΙΜΟ IV (1988), σ. 523 λ. ΗβΙβηθ 
127 (ΚβίιίΙ, ί.) 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Βαλτιμόρη, \Λ/3ΐίΘΓ5 Αιΐ ΟβΙΙθτγ 48.73 
Υ: 36,2-37,2 Δχ: 38-38,7 Δβ: 18,7-18 

Α. Ανεξήγητο θέμα: Έρωτας που κάθεται με θεά (Αφροδίτη;), καθιστάς 
νέος, γυναικεία μορφή και Ερμής 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Α [Κ] 

Ζωγράφος της Βιέννης 1089 [ΒββζΙογ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡ?ν 2 1423, 2 - ϋΜΟ V (1990), σ. 349 λ. Ηθττηβδ 760 (Οίβ&βΠ, Ο.) -_0νΑ 
ννβΙΙβτδ Αεί ΘθΙΙοτγ ί (1992), σ. 19, πίν. 24, εικ. 6.1 

Κωδωνόσχημος κρατήρας, θραύσμα 
Ναύκρατις 

Οξφόρδη, ΑδΙίΓηοΙθβη Μυδθυπτι Θ 730 
Α. (Απόλλωνος, γυναικεία μορφή) 

Ζωγράφος της Βιέννης 1089 [ΒββζΙβγ] 

ΑΠν 2 1423, 3 - ΟνΑ Οχίοτό ϋ (1931), σ. 123, πίν. 67,6 

Κωδωνόσχημος κρατήρας, θραύσμα 
Ναύκρατις 

Οξφόρδη, ΑδίΊΓΠΟΐβθΠ Μυδβυππ 
Β. (Νέος) 

Ζωγράφος της Βιέννης 1089 [ΒοβζΙθγ] 

ΑΚν' 1423, 4 

Κωδωνόσχημος κρατήρας, θραύσμα 
Ναύκρατις 

03τηΡπά9β, Ρίίζν/ίΙΙί3ΓΠ Μυδβυτη Ν 157 
Α. (Νέος, πιθανώς λαμπαδηδρόμος) 

Ζωγράφος της Βιέννης 1089 [ΒθβζΙβγ] 

ΑΠν 2 1423, 5 - ΟΥΑ 03ΓηΡπά9β ϋ (1936), σ. 48, πίν. 27,17 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ννοΡυπτ ΑΡΡβγ, Ιδιωτική συλλογή του Δούκα του ΒβόίοΓά 
Α. Ανεξήγητο θέμα (δύο νέοι με δόρατα, ο ένας κάθεται, ο άλλος στέκεται - 
μια γυναικεία μορφή με το ένα πόδι στο βράχο τους αντικρύζει και ο Ερμής) 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Ζωγράφος της Βιέννης 1089 ("εΙϊςΜβΓ ίϊουτβδ") [ΒββζΙβγ] 

ΑΠν 2 1423, 6 - ΜίΙΙίπ (1802-1804) ϋ, πίν. 44 - Ι_6ηοττττ3ηΙ-\Λ/ί«β (1837-1861), 
σ. 3, πίν. 96 

Κωδωνόσχημος κρατήρας, αποσπασματικά σωζόμενος 
Καπύη (παρ. 03ρυ3) 

Κάποτε στο Λονδίνο, Ιδιωτική συλλογή ΑτοΙιίόβΙό ΠυδδβΙΙ 
Μ ΣΥ: 30 

Α. Ηρακλής με Νίκη, Ιόλαο και Ερμή 
Β. Τρεις ιματιοφόροι νέοι 

Σύγκρινε με το έργο του Ζωγράφου της Βιέννης 1089 [ΒοοζΙβγ] 

ΑΗΨ 1693 - ΤίδοΡΡβίη (1791-1795) ί, πίν. 22 - ΤίΙΙγβΓό (1923), σ. 95-96, πίν. 
26.159 
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Κατάλογος αγγείων 


νΐΕΝ 8 
πίν. 88Γ 


νΐΕΝ 9 


νΐΕΝ 10 


Ν/ΙΕΝ 11 


νΐΕΝ 12 


\/ΙΕΝ 13 


Αρυβαλλοειδής λήκυθος 

Νέα Υόρκη, ΜθΙτοροΙίΙβπ ΜυδβυίΤί οί ΑγΙ 24.97.36 (κάποτε στην Αθήνα, 
ιδιωτική συλλογή Μελά) 

Ηρακλής που κάθεται με Νίκη, Ήβη και δύο νέους (Διόσκουρους ή Ιόλαο και 
Ερμή;) 

Τρόπος του Ζωγράφου του Μειδία / Κοντά στον Ζωγράφο της Βιέννης 1089 
[Ββ3ζΙβγ] 

Σύγκρινε με την αρυβαλλοειδή λήκυθο στην Αθήνα, ΕΑΜ 17315 (ΕΚΒ 22) 
που είναι κοντά σε ένα άλλο μέλος της Ομάδας του "απλούστερου" στιλ, το 
Ζωγράφο του ΕτόθοΜ [Κ] 

Περί το 400 π.Χ. [νοΙΙΚοτττΓηβΓ] 

ΑΡν 2 1325, 54 1423, 1 - \Λ/3Ι1 θγ (1937), πίν. 28 - ΜθΙζθθγ (1951), σ. 212, 
πίν. 30,1 - Ιβυτβηδ (1987), σ. 68, εικ. 15 - νοΙΙΙωηηηΐΘΓ (1988), σ. 50 αρ. 372 
- ί_ΙΜΟ V (1990), σ. 163/171/178 λ. ΗβτβΚΙβδ 3325/3406/3482 (ΒοβιχΙπιβη, ϋ„ 
κ.ά.) 

Αρυβαλλοειδής λήκυθος 

Κάποτε στη Ζυρίχη, Εμπόριο έργων τέχνης 

Αφροδίτη που κάθεται με Έρωτα και νέο 

Κοντά στον Ζωγράφο της Βιέννης 1089 [ΒββζΙβγ] 

ΑΚν 2 1423, 2 - ΑυΚίίοη χνί, πίν. 35,142 

Αρυβαλλοειδής λήκυθος 
Σικυών 

Βόννη, υηίνβΓ5ϋϋ - ΑΚβόβτηίδοΐΊβδ ΚυηδίηηυδβυηΊ 345 

Γυναικεία μορφή που κάθεται και Έρωτας 

Κοντά στον Ζωγράφο της Βιέννης 1089 [ΒββζΙβγ] 

ΑΡν 2 1423, 3 - ΟνΑ Βοηπ ί (1938), πίν. 26,1 

Αρυβαλλοειδής λήκυθος 

Βόννη, υπίνβΓδίίθΙ - ΑΚδάβΓηίδσόθδ Κυηδίτπυδβυηη 1705 
Αφροδίτη, Έρωτας και νέος 

Κοντά στον Ζωγράφο της Βιέννης 1089 [ΒββζΙβγ] 

ΑΚν 2 1423, 4 - ΟνΑ Βοηπ ί (1938), πίν. 26,2 

Αρυβαλλοειδής λήκυθος 
Βοιωτία 

Κάποτε στην ιδιωτική συλλογή του Οβοτρβ Ρδττιρίη 

Γυναικεία μορφή που κάθεται, Έρωτας και ένας ερωδιός 

Σύγκρινε με ληκύθους που είναι κοντά στον Ζωγράφο της Βιέννης 1089 

[Βββζΐβγ] 

ΑΡ?ν 2 1423, 1 - Αδημοσίευτη 

Αρυβαλλοειδής λήκυθος 
ΡοΙβηζθ 

Βερολίνο, ΑηΙϊΚβηββπιπιΙυης, δΙβθΙΙίοίιβ Μυδββη - ΡΓβυδδϊδοΙτβΓ Κυΐίυτόβδϋζ 
Ρ 2694 

Γυναικεία μορφή και Έρωτας 

Σύγκρινε με ληκύθους που είναι κοντά στον Ζωγράφο της Βιέννης 1089 
[Βθβζΐβγ] 

ΑΠ\/ 2 1423, 2 - Αδημοσίευτη 


ΟΜΑΔΑ ΤΗΣ ΒΙΕΝΝΗΣ 1025 


νΐΕΝΝ 1 Καλυκωτός κρατήρας 
πίν. 89Α.Β.Γ Βιέννη, Κυπδΐέιΐεΐοπδοίτθβ Μυδβυπα 1025 
Υ: 43,7 Δχ: 42 

Α. Ηρακλής με Νίκη, Αθηνά, Ερμή και νέους 
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Κατάλογος αγγείων 


Β. Σάτυροι και Μαινάδα 

Κεραμέας Αι [Κ] 

Ομάδα της Βιέννης 1025 [ΒθβζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΚν 2 1438, 1 - Αάάοηάθ 2 377 - ΜθΙζρβΓ (1951), σ. 213 αρ. 37, σ. 220-223 - 
ΟνΑ ννίβη ϋί (1974), σ. 13-14, πίν. 108,1.3, 109,1-2 - ΙΙΜΟ II (1984), σ. 995 
λ. ΑΙδβηβ 438 (ΟβιπβΓρηβ, Ρ., Οβδδίτηβίίδ, Η.) - ΙΙΜΟ V (1990), σ. 171 λ. 
ΗβτβΚΙθδ 3407 (ΒοβΓότηβη, ϋ., κ.ά.) - ΟθηογβΙΙβ (1997), σ. 38, σ. 43 σημ. 46, 
εικ. 32 


νΐΕΝΝ 2 Καλυκωτός κρατήρας 

εικ. 10 Βοιωτία 

πίν 89Δ Αθήνα, ΕΑΜ 12251 (Ν. 1109) 

πίν. 90Α.Γ Υ: 37,2-37,6 Δχ: 36-36,5 Δβ: 15,7-16 

Α. Ηρακλής με Νίκη, Ερμή και νέους 
Β. Σάτυροι και Μαινάδα 

Κεραμέας Αι [Κ] 

Ομάδα της Βιέννης 1025 [ΒββζΙβγ] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1438, 2 - ΝίοοΙθ (1911), σ. 249-250 - Μίηςθζζίπί (1925), σ. 41, πίν. 4,2 
- Μθίζςβε (1951), σ. 214 αρ. 36, πίν. 31,1 - νοΙΙΚοιππιβΓ (1988), σ. 55 αρ. 
408 - ΙΙΜΟ V (1990), σ. 171 λ. ΗβτβΙάβδ 3408 (Βθ 3 ΓάΓΠ 3 Π, ϋ., κ.ά.) - 
03Γ3ά3ΐβ3 (1997), σ. 133,135, εικ. 63-0 


ΖΩΓΡΑΦΟΣ ννΑίΤΕΡδ-ΟΚΕδΟΕΝ 


\Λ/0 1 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

πίν. 90Β Βαλτιμόρη, \Λ/3ΐίβΓ5 Αίΐ ΘβΙΙβτγ 48.75 

Α. Σάτυροι και Μαινάδες 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 
Κεραμέας Β(;) 

Ζωγράφος ννβΙίβΓδ-ϋτθδάβπ 
Μέση περίοδος (;) 

ΑΗΨ 1437, 1 - ΗίΙΙ (1945), σ. 7 


[Κ] 

[ΒβθΙζβγ] 

[Κ] 


\Λ/0 2 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Δρέσδη, δίββΐΐίοίτβ ΚυηδίδβτητηΙυηρβη, ΑΙΡβτΙϊηυτη 396 
Α. Παπποσιληνός, νέος Σάτυρος και Μαινάδες 
Β. Τρεις νέοι 

Ζωγράφος \Λ/3ΐίθΓδ-ϋτθδάβη [ΒθβζΙθγ] 

ΑΡν 2 1437, 2 - Αδημοσίευτος 

\Λ/0 3 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

εικ. 25Β Ρυνο άί Ρυρίίβ 

πίν. 90Δ, 91Α Βρυξέλλες, Μυδέβδ Ρογβυχ ά'ΑτΙ βΐ άΉίδΙοϊΓθ Ρ 276 
Υ: 32,8-33,2 Δχ: 33,2-33,4 Δβ: 16,2-16,4 
Α. Αριάδνη με Σάτυρο, Παττποσιληνό και Μαινάδα 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 
ΚεραμέαςΑ 

Σύγκρινε με το Ζωγράφο \Λ/3ΐίθΓ5-ϋΓθδάβη. Η Β όμως όψη δεν μοιάζει με 
εκείνες του Ζωγράφου \Λ/3ΐΙθΓ5-0τβδάβη, αλλά θυμίζει εκείνη ενό^ 
κωδωνόσχημου κρατήρα του τρόπου του Ζωγράφου του Μελεάγρου (ΑΡ\τ 
1416, 3) [ΒθβζΙθγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡν 2 1437 - άβ ΜββδΙθτάβ ΡβνβδΙβίη (1884), σ. 79 - ΟνΑ ΒπτδδθΙδ ϋ (1937), 
III I 6 σ. 2, πίν. 3,1 


\Α/0 4 Κωδωνόσχημος κρατήρας 
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Κατάλογος αγγείων 


πίν. 91Δ.Ε 


\Λ/ϋ 5 
πίν. 91Β 


\Λ/0 6 
πίν. 91Γ 


ννοβυΓη Αάόβγ, ιδιωτική συλλογή του Δούκα του Ββάίοτά 
Α. Διόνυσος καθιστάς με δύο Μαινάδες και ένα νεαρό Σάτυρο 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Εργαστήριο του “απλούστερου" στιλ. Για τους νέους της Β όψης και το 
διακοσμητικό μοτίβο του μαιάνδρου ττρβλ. τον κωδωνόσχημο κρατήρα στις 
Βρυξέλλες του Ζωγράφου \Λ/3ΐϊβΓ5-θΓβ5άθπ (ΜΜΏ 3)[Βθ3ζΙθγ] 

Μέση ττερίοδος(;) [Κ] 

ΑΡν 2 1416, 3, 1437 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

1_05 ΑπρβΙβδ, Οουπίγ Μυδθυτη 50.8.38 (Α 5933.50.44) 

Υ: 33,6-34,1 Δχ: 35-35,4 Δβ: 17,4-17,8 
Α. Άρμα αρματοδρομίας 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Β [Κ] 

Το μοτίβο μαιάνδρου είναι το ίδιο με εκείνα των ΑΡΝ / 2 1437, 1 και 1437, 2 
του Ζωγράφου ννβΙΙθΓδ-Οτθδάθπ όπως και του ΑΡν 2 1416, 3 του τρόπου του 
Ζωγράφου του Μελεάγρου, αλλά κατά τ'άλλα δεν έχει τίποτα κοινό μαζί τους 

[ΒβθζΙβγ] 

Μέση περίοδος [Κ] 

ΑΡ\Α 1438 - Αάόβπόβ 2 377 - ΤίΙΙγ3Γ0 (1923), σ. 99 - 0\/Α Ι_05 ΑποβΙβδ ί, σ. 
38, πίν. 33 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
5ρίΠ3, Τ. 1157 (νβΙΙβ Ττβόό3) 

ΡβΓΤ3Γ3, Μυδβο ΑτεόθοΙορίοο Νθζίοπβίβ όί Βρίπβ 3116 
Υ: 40,5 Δχ: 39,5 

Α. Σάτυροι και Μαινάδες παρουσία Έρωτα 
Β. Τρεις νέοι ιματιοφόροι 

Κεραμέας Β [Κ] 

Το στιλ των μορφών θυμίζει το Ζωγράφο \Α/3ΐίθΓ5-ΒΓβ8άβη [ΟυτΤί] 

Πρώιμη περίοδος [Κ] 

Ββάί-Ουζζο (1993), σ. 294 αρ. 329 
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ΒΡΑΧΥΓΡΑΦΙΕΣ ΓΡΑΜΜΑΤΕΙΑΚΩΝ ΠΗΓΩΝ 


ΣΕΙΡΕΣ 

ΑΘ ΒβοΚβγ, Η ΑηΙΜοΙοςίθ ΟΓ3Θ03, ΜυηεΙίθη ΗβιιτίΘΓθη, 1-4 1965-1968 2 

ΟΑΡ ΚοοΚ, Τ , ΟοηηιοοΓυΓη ΑίίιοοΓυηη ίΓ39ΠΠΘη{3,1_θΐρζΐ9 ΤβυβηβΓ, 1880-1888 

ΟΟΡΡΡ Αυ$1ιη, Ο , ΟοσιιοοΓυιτι ΘΓθβοοΓυιτι ίΓβρπηθηΐι ιη ρβργπκ ΓβρβΓίβ, ΒθγΙιπ ϋβ 

ΟΓυγΙθΓ, 1973 

ΕΟΡ ΚιηΚβΙ, Ο , Εριοοαιιη ΟτΗβοοτυιη ίΓ39ΓΠβηί3, Ι_βιρζΐ9 Τβυ&ηβτ, 1 1877 

ΡΟΟ ΜβιηβΚβ, Α , ΡΓθςιηβηΙβ οοΓηιοοπιηη ΟΓββοοΓυιτι, ΒβτΙιη Ρθιπίθγ, 1839-1857 

(ΓβρΓ ΒβΓίιη ϋβ ΟαιγΙβΓ, 1970) 

ΡΟγΗ ϋβοοΟγ, ϋ , ϋιβ ΡΓ39Γηβη1β όβΓ 9Πβο(ιΐ5θΓΐθη ΗΐδΙοπΚβΓ, ΙβιοΙβη ΒπΙΙ, 1923- 

1958 (ΓβρΓ 1954-1969) 

ΡΟΟ Κ355ΘΙ, Ρ , Αυδίιη, Ο , Ροβίββ οογπιοι Ογθθοι, ΒβτΙιη/Νβνν ΥογΚ άβ ΟηιγίβΓ, 

3 2 1984 4 1983 5 1986 

ΡΜΟ Ρ39β, ϋΐ, Ρθβί3β ΠΊβΙίΟΙ Ογηθοι, ΟχίΟΓϋ ΟίθΓβηϋΟΠ ΡΓΘ35, 1962 (ΓβρΓ 

1967) 

ΤΟΡ ΝβυοΚ, Α , ΐΓοριοοΓυπη ΟΓββοοιυΓΠ ίΓβρηιβηίβ, ίβιρζιρ ΤβυΟηβΓ, 1889 [ΓβρΓ 

ννιΟι δυρρΙβΓηβηΙυΓΠ, δηβΙΙ, Β , ΗιΙάβδΙιβίΓη ΟΐΓΠδ, 1964] 

ΤγΟΡ-ι 3πθΗ, Β , Τγ39ιοοοιγπ θΓ3βαοΓυιη ίΓβρΓηβηίβ, Οοίίιηρβη \/3η(1βπ0οβοΚ & 

ΚυρΓβοΜ, 1 1971 [=Τγ39ιο ΜιηοΓββ] 

ΤγΟΡ 2 ΚβηηιοΜ, Ρ , δηβΙΙ, Β , ΤΓ39ΐοοΓυηη ΟΓθβοοηιιτι ίΓ39ΓΠβηΐ3, Θοίΐιηρβη 

νβηϋΘηΙιοβοΚ & ΡυρΓβοΜ, 2 1981 [=ΡΓ39ΓΠβηΐ3 3θβ5ροΐ3] 

Τγ 6Ρ 3 Ρ3(Λ, δ , ΪΓ39ΐοοΓυΓΠ ΘΓ3βοοΓυηι ίΓ39Γηβηΐ3, Οο«ιη 9 βη Ν/βηοΙβηΙιοβοΚ & 

ΚυρΓβοΜ, 3 1985 [=Αβ8θΙιγΙυ5] 

Τγ(3Ρ 4 ΡβΦ, δ , ΤΓβριοοαιηπ ΟΓββοοαιηη ίΓ39Γηβηϊ3, Θοίίιηρβη νθηόβηΙτοβοΚ & 

ΡυρΓβοΙιΙ, 4 1977 [=8ορΙιοΚΙβ3] 


ΜΕΜΟΝΩΜΕΝΑ ΕΡΓΑ 

Προτάσσονται τα ακέραια σωζομενα έργα και ακολουθουν τα αττοσττασματα Προτιμήθηκαν οι 
εκδόσεις που προτείνουν και οι ΒβτΚον/ιίζ-δςυιίΐθτ (βλ σχετ ΒθτΚοννιίζ 1_, δηυιίιβτ Κ Α ΤΙτθεαυτυε 
ϋηθυθβ ΘΓ3Θ03Θ Οβηοπ οί ΟτββΚ ΑυίΡοτδ 3ηά \Λ/ογΙ<5 Ν Υ /Οχίοτδ 1990 3 ) 


ΑΘΗΝΑΙΟΣ 

Δειττνοσοφισταί 


ΑΙΣΧΥΛΟΣ 

Ικέτιδες 

Προμηθέας Δεσμώτης 
Αποσπασματα 


ΚθΦθΙ, Ο , ΑίΟβηββι Ν3υθΓ3ίΐ€3β 
ϋθΐρπο5ορΙιΐ5ί3Γΐιηι Ιι&π χν, ίβιρζιο ΤβυδπβΓ, 
1-2 1887,3 1890 (ΓβρΓ δΙϋΗςβΠ 1-2 1965, 
3 1966) 


Μ11ΓΓ3Υ, Ο , ΑβδΟίίγΙΐ ίΓ390βΰΐ3β, ΟχίΟΓδ 
Οΐ3Γβηδοπ ΡΓβδδ, 1955 (ΓβρΓ 1960 2 ) 

Μυπτβγ, Ο , ό π 

ΜβΙίβ, Η ϋ , Οΐβ ΡΓ39ΓΠβΠίβ (ΙβΓ ΤΓ39θάιβπ 
δΘ5 Αΐ5θ0γΙθ5, ΒθγΙιπ ΑΚ3δ6Γηιβ-\/βΓΐ39, 
1959 


ΑΚΚΙΟΣ 

Μελέαγρος 1_ιηθ53γ, ΜΜ Μ , Νοπιι ΜβγοθΙΙι δβ 

0ΟΓΐρβΠ€||Ο53 ΟΟΟίΓΙΠβ ΙΐβΓ05 XX, 1_βΐρζ·9 
ΤβυδπβΓ, 1903 
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Βραχυγραφίες γραμματειακών πηγών 


ΑΜΜΩΝΙΟΣ 

Περί ομοιων και διαφόρων λέξεων ΝιοΙου, Κ , Απιπηοηιι ςυι άιοιΙυΓ ΙιΡβΓ όβ 

βάίϊηιιΐΓττ νοοθΡυΙοτυπη άιίίβΓβπΙιβ Ιβιρζιρ 
ΤβυόηβΓ, 1966 


ΑΝΤΙΦΩΝ 

Αποσπασματα Βλ ΤγΟΡ-ι 

ΑΠΟΛΛΟΔΩΡΟΣ 

Βιβλιοθήκη \ΝΆ$ηβ γ, Ρ, ΑροΙΙοάοπ όιόίιοίΙτβοΒ 

Ρβόοδίππι ΙιόβΙΙυδ άβ άυοάβοιηπ ΗβεαιΙΐδ 
Ιθδοιιβυδ, Ι_βιρζΐ 9 ΤβυόηθΓ, 1894 


ΑΠΟΛΛΩΝΙΟΣ 0 ΡΟΔΙΟΣ 

Αργοναυτικά 

ΡΓβηΚβΙ, Η , ΑροΙΙοπιι ΡΙτοάιι Αφοηβυΐιοβ, 
ΟχίΟΓά ΟΙβΓβηάοη ΡΓβδδ, 1961 (ΓβρΓ 1964) 

Αιλιος ΑΡΙΣΤΕΙΔΗΣ 

Ισθμικος εις Ποσειδωνα 

ϋιηδοιΤ, \Λ/, Απδίιύβδ, ίβιρζις ΡβιπιβΓ, 1829 
(ΓβρΓ ΗιΙάβδΙτοιητ ΟΙπίδ, 1964) 

ΑΡΙΣΤΟΤΕΛΗΣ 

Περί ποιητικής 

ΚβδδβΙ, Ρ , Απδίοΐβΐΐδ άθ 3άβ ροβίιοβ Ιιόβτ, 
Οχίοτά ΟΙθΓβηάοη ΡΓβδδ, 1965 (ΓβρΓ 1968) 

Πολίτικα 

Ροδδ, \Λ/ 0, ΑηδίοΙβΙΐδ ροΐιΐιοθ Οχίοτό 
ΟΙδΓβηάοη Ρτβδδ, 1957 (ΓβρΓ 1964) 

Αποσπάσματα ιστορικά 

Ροδβ, V , ΑπδίοΙβΙΐδ ςυι ίβΓβόβηΙυΓ ΙιβΓΟΓυτη 
ίΓ39ΓΠβηί3, 1βιρζΐ9 ΤβυάηβΓ, 1886 (ΓβρΓ 
δίυίΐ93Τΐ 1967) 

ΑΡΙΣΤΟΦΑΝΗΣ 

Αχαρνης 

ΟουΙοη, V, νβη ΟββΙβ, Μ , ΑπδίορΙτοηβ, 
Ρ3Πδ Ιθδ ΒβΙΙβδ ΙβΙΙτβδ, 1 1923 (1967) 

Βάτραχοι 

ΟουΙοπ, V, νβη ΟββΙβ, Μ , ό π , 4 1928 
(ΓβρΓ 1967) 

Δαναΐδες 

Βλ ΡΟΟ 111.2 

Ειρήνη 

ΟουΙοπ, V, ν3η ΟββΙβ, Μ ό π , 2 1924 
(ΓβρΓ 1969) 

Εκκλησιάζουσαι 

ΟουΙοπ, V, νβη ΟββΙβ, Μ , ο π , 5 1930 
(ΓβρΓ 1963) 

Θεσμοψοριάζουσαι 

ΟουΙοπ, V , νβη ΟββΙβ, Μ , ό π , 4 1928 
(ΓβρΓ 1967) 

Λυσιστράτη 

ΟουΙοη, V, νβη ΟββΙβ, Μ , ό π , 3 1928 
(ΓβρΓ 1963) 

Νεφελες 

ΟονβΓ, Κ ϋ , ΑηδίορΙτβπβδ' ΟΙουάδ, ΟχίοΓά 
ΟΙβΓβηάοη ΡΓβδδ, 1968 (ΓβρΓ 1970) 

Όρνιθες 

ΟουΙοη, V, νβη ΟββΙβ, Μ , ό π , 3 1928 
(ΓβρΓ 1967) 

Πλούτος 

ΟουΙοη, V, νβη ΟββΙβ, Μ , ό π , 5 1930 
(ΓβρΓ 1963) 

Σφήκες 

ΜβοΟοννβΙΙ, 0 Μ , ΑηδΙορΙτβηβδ' \Λ/βδρδ 
ΟχίΟΓά ΟΙβΓβηάοη ΡΓβδδ, 1971 

ΑΡΠΟΚΡΑΤΙΩΝ 

Λεξικόν 

ΟιηάοιΤ, \Λ/, ΗβΓροοΓβΙιοηΐδ Ιβχιοοη ιη άβοβητ 
ΟΓβΙοΓβδ ΑΗιοοδ, ΟχίοΓά ΟχίΟΓά υηινβτδΐΐγ 
ΡΓβδδ, 1 1853 (ΓβρΓ θΓοηιη 9 βη Βουτηβ, 

1969) 
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Βραχυγραφίες γραμματειακών πηγών 


ΒΑΚΧΥΛΙΔΗΣ 

Διθύραμβοι 


Εγκώμια 

Επινίκιοι 


ΜΜίιΙβΓ, Η., (ροδί δηβΙΙ, Β.), Βθοοίτγΐίοΐίδ 
03ΓΓΠίη3 ουπι ίΓ39ΐ7ΐβηϋδ, Ιβίρζίρ: ΤβυΡηβΓ, 
1970 10 - ' ' 

ΜδόΙβΓ, Η., (ροδί δηβΙΙ, Β.), ό.π. 

ΜβΜΙθγ, Η., (ροδί δηβΙΙ, Β.), ό.π. 


ΔΗΜΟΣΘΕΝΗΣ 

Περί στεφάνου Βυίοίιβτ, δ.Η., Οβπιοδίίιβηίδ ΟΓβίίοηβδ, 

Οχίοτά: Οΐ3Γβηάοη Ρτβδδ, 1: 1903 (Γβρτ. 
1966) 


ΔΙΟΓΈΝΗΣ ΛΑΕΡΤΙΟΣ 
Βίοι φιλοσόφων 


ΔΙΟΔΩΡΟΣ ο ΣΙΚΕΛΙΩΤΗΣ 
Ιστορική βιβλιοθήκη 


ΔΙΟΝΥΣΙΟΣ ο ΣΚΥΤΟΒΡΑΧΙΩΝ 
Αποσπάσματα 


Ιοης, Η.δ., Οίοςβηίδ 1_3βΓίϋ νίίββ 
ρίιίΐοδορίτο^ηη, Οχίοτά: ΟΙβΓβηάοη Ρτβδδ, 
1964 (ΓβρΓ. 1966) 


νοοβΙ, Ρ., ΡϊδΟόβΓ, Κ.Τ. (ροδί I. ΒβΚΚβτ, I. & 
ϋίηάοιΐ, Ι_.), ϋίοάοπ όίόΐίοίίιβοθ Ιιίδίοπσβ, 
Ιβΐρζίρ: Τβυόηβτ, 1:1888, 2:1890, 3:1893, 4- 
5:1906 (Γβρτ. δίυ«93Γί, 1964) 


Βλ. ΡΟγΗ 


ΔΟΥΡΙΣ ο ΣΑΜΙΟΣ 

Αποσπάσματα Βλ. ΡΟγΗ 

ΕΚΑΤΑΙΟΣ ο ΜΙΛΗΣΙΟΣ 

Αποσπάσματα Βλ. ΡΟγΗ 

ΕΛΛΑΝΙΚΟΣ ο ΛΕΣΒΙΟΣ 

Αποσπάσματα Βλ. ΡΟγΗ 

ΕΠΙΧΑΡΜΟΣ 

Αποσπάσματα Βλ. ΟΟΡΡΡ 

ΕΡΜΟΓΈΝΗΣ 

Προγυμνάσματα: περί ιδεών λόγου Ρθόβ, Η,, ΗβΓΓηθ 9 βηίδ ορβΓθ, Εβίρζίρ: 

ΤβυάηβΓ, 1913 (ΓβρΓ. ΒίυίίρθΓί: 1969) 


ΕΥΡΙΠΙΔΗΣ 

Αντιόπη 

Βάκχες 

Εκάβη 

Ελένη 

Ηλεκτρα 

Ηρακλής 

Θησέας 

Ικέτες 

Ιππόλυτος 

Ίων 

Μήδεια 

Φοίνισσαι 

Αποσπάσματα 

Αποσπάσματα 


Βλ. ΤΟΡ 

Μυιτβγ, Ο., Ευπρΐάβδ ίβάυΐββ, Οχίοτό: 
ΟΙβΓβηάοη Ρτβδδ, 3: 1902 (ΓβρΓ. 1966) 

Μυητογ, Ο., ό.π., 1: 1902 (ΓβρΓ. 1936) 

Μυιτθγ, Ο., ό.π., 3: 1902 (Γβρτ. 1966) 

Μυππγ, Ο., ό.π., 2: 1913 (Γβρτ. 1966) 

Μυιτθγ, Ο., ό.π., 2: 1913 (Γβρτ. 1966) 

Βλ. ΤΟΡ 

Μυιτβγ, Ο., ό.π., 2: 1913 (Γβρτ. 1966) 

Μυππγ, Ο., ό.π., 1: 1902 (Γβρτ. 1936) 

Μυπ-βγ, Ο., ό.π., 2: 1913 (Γβρτ. 1966) 

Μυιτβγ, Ο., ό.π., 1: 1902 (Γβρτ. 1966) 

Μυιτβγ, Ο., ό.π., 3: 1902 (Γβρτ. 1966) 

Βλ. ΤΟΡ 

Ρβρβ, Ο.Ε., ΘβΙβοί ρβΓγη, ίοηάοη: 

ΗβίηβΓΠ3ηη, 3: 1941 (Γβρτ. 1970) 
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Βραχυγραφίες γραμματειακών πηγών 


ΕΥΣΤΑΘΙΟΣ 
Σχόλια στην Ιλιάδα 


Σχόλια στην Οδύσσεια 


ΖΗΝΟΒΙΟΣ 


ΗΡΟΔΟΤΟΣ 

Ιστορίαι 


Αίλιος ΗΡΩΔΙΑΝΟΣ 
Ετπμερισμοί 


Περί καθολικής προσωδίας 


Περί παρωνύμων 

ΗΣΙΟΔΟΣ 
Έργα και Ημέραι 

Θεογονία 

Αποσπάσματα 


ΗΣΥΧΙΟΣ 

Λεξικό 


ΘΕΟΓΝΙΣ 

Ελεγίαι 


ΘΕΟΚΡΙΤΟΣ 

Ειδύλλια 


ΘΟΥΚΥΔΙΔΗΣ 

Ιστορίαι 


ΙΣΑΙΟΣ 

Λόγοι 


104 


ν 3 Π 0ΘΓ ν3ΐκ, Μ., ΕυδΙβΙΡίί 3Γ00ίβρί500ρί 
Τόθ553ΐοηίοβΠ5ίδ οοιπηηβηΐβπί 3ό Ηοπιβιτ 
ΙΙίβάβΓΠ ρβΓίίηβπίβδ, ίβίάβπ: ΒπΙΙ, 1: 1971, 2: 
1976, 3: 1979,4: 1987 

δίβΙΙόβυΓΠ, Ο., ΕυδΙβίΙτϋ 3τοΙτίΘρί$οορί 
ΤίιββδβΙοηίοβπδίδ οοιτιιτιβηΐ3Γϋ βά Ηογπθπ 
Ο άγδδββΓΠ, 1βϊρζί9: ννβίρβΙ, 1: 1825, 2: 1826 
(ΓβρΓ. ΗίΙάβδίιβίηη: ΟΙπίδ, 1970) 

νοπ ίβυίδοίι, Ε.Ι., δοίιπβϊόβννίη, Ρ.Ο., 
Οοερυδ ρ3Γ0βηηί09Γ3ρΙΐ0ΓυΓΤΐ ΟΓββοοαιιη, 
Οό«ϊΠ 9 βη: νβηάβηίιοβοΚ & ΡυρΓβοίιί, 1: 
1839 (ΓβρΓ. ΗίΙάβδίΐβϊΓη: ΟΙττίδ, 1965) 


Ι_β9Γ9Πά, ΡΡ.Ε., ΗβΓΟάοίβ. ΗίδίοίΓβδ, Ρ3Π5: 
Ι_βδ ΒβΙΙβδ ΙβίίΓβδ, 1-9: 1930-1960 (ΓβρΓ. 
1963-1968) 


Βοίδδοηβάβ, ϋ.Ρ., ΗβΓοόίβπί ρβΓίίίίοηβδ, 
ίοηάοη, 1819 (ΓβρΓ. ΑηπδΙβΓόβΓη: ΗβΚΚβιΙ, 
1963) 

ίβηίζ, Α., θΓ3ΓΠΓΠ3ΐϊοί θΓ3βοϊ, ίβίρζίο: 
ΤβυόηβΓ, 3.1: 1867 (ΓβρΓ. ΗίΙάβδίτβίηπ: ΟΙττίδ, 
1965) 

ΙβηΙζ, Α., ό.π., 3.2: 1870 (ΓβρΓ. 1965) 


δοίΓΠδβη, Ρ., Ηβδίοάί ορβΓβ, ΟχίΟΓό: 

ΟΙθΓβηάοη ΡΓβδδ, 1970 

ννβδί, Μ.Ι., Ηβδίοό. ΤΙτβοροπγ, ΟχίοΓό: 

ΟΙβΓβηόοη ΡΓβδδ, 1966 

Ρ. ΜβΓΚβΙόβσΙτ, Ρ., \Λ/6δί, Μ.ί., ΡΓ39ΓΠβηί3 

Ηβδϊοόββ, Οχίοιχΐ: ΟΙβΓβηόοη ΡΓβδδ, 1967 


Ιβίίβ, Κ., Ηβδγοίιϋ ΑΙβχβηάπηί Ιβχίοοη, 
Οορβηό39βη: ΜυηΚδ933Γά, 1: 1953; 2:1966 


Υουη9, Ο. (ροδί ΟίβΡΙ, ί.), Τίιβορπίδ, ίβίρζίς: 
ΤβυόηβΓ, 1971 2 


Οονν, Α.5.Ρ., Τίιβοοπίιΐδ, 03ΠΐΡηά9β: 
ΟβηιΡηάςβ υηίνβΓδίίγ ΡΓβδδ, 1952 (Γβρτ. 
1965) 


ϋοηβδ, Η.8., ΡοννβΙΙ, ϋ.Ε., ΤΙιυογάίΰίδ 
(τίδίΟΓίθβ, ΟχίΟΓά: ΟΙθΓβηόοη ΡΓβδδ, 1: 1942 
(ΓβρΓ. 1970) 2: 1942 (ΓβρΓ. 1967 2 ) 


ΤίΐΒΐίτβϊΓΠ, Τίι. (ροδί, δοίιβίόβ, ί.), Ιδββί 
θΓ3ίίοηβδ ουΓη όθρβΓόίί3Γυηη ίΓβςπιβηϋδ, 
51υίί93Γί: ΤβιιΡηβΓ 1963 2 



Βραχυγραφίες γραμματειακών πηγών 


ΙΩΑΝΝΗΣ ΜΑΛΑΛΑΣ 
Χρονογραφία 


ΚΑΛΛΙΜΑΧΟΣ 

Αίτια 

Ύμνοι 

Αποσπάσματα 

ΚΑΤΟΥΛΛΟΣ 


ΚΛΕΟΜΕΝΗΣ 

Μελέαγρος 

ΚΛΗΜΗΣ ο ΑΛΕΞΑΝΔΡΕΥΣ 
Προτρεπτικός 

Στρώματα 


ΚΡΑΤΙΝΟΣ 

Αποσπάσματα 

ΚΥΠΡΙΑ 

Αποσπάσματα 


ΛΙΒΑΝΙΟΣ 

Λόγοι 

Προγυμνάσματα 

ΛΟΥΚΙΑΝΟΣ 
Ενάλιοι διάλογοι 

Ερμότιμος 


Περί ορχησεως 


ΝΟΝΝΟΣ 

Διονυσιακά 


ΞΕΝΟΦΩΝ 

Ανάβασις 

Ελληνικά 

Κυνηγετικός 

Συμπόσιο 


□ ίπάΟΤί, Ι_., Ιθ3ΠΠί5 Μ3ΐ3ΐ30 ΟΐΊΓΟΠΟρΓβρηίθ 
[Οοτρυδ δΟΓίρΙοΓυτττ ϊιίδίοτίββ Βγζβπίίπθβ], 
Βοππ: ννβόθτ, 1831 


Ρίβϊίίβτ, Ρ., ΟθΙΙίηηθοΙτυδ, Οχίοτά: ΟΙβτβπάοη 
ΡΓΘ55, 1: 1949 
Ρίβϊίίβτ, Ρ., ό.π. 2: 1953 
ΡίβϊίίβΓ, Ρ., ό.π. 1: 1949 

ΚτοΙΙ, νν., Ο. \/3ΐβπυ5 ΟθίυΙΙυδ, Ιβίρζϊ9: 
Τβυόηβτ1923 


Βλ. ΡΜΟ 


Μοηάβδβιΐ, Ο., ΟΙβιηβηί ά' ΑΙθχβηάπβ. Ι_β 
ρτοίτβρίίηυβ, Ρ3Π5: Οβτί, 1949 2 
ΘίβΜΙίη, Ο., ΡηϋοϊιΐβΙ, 1_. & Ττβυ, ϋ., ΟΙθγπθπ 5 
ΑΙθΧ3ηόπηυ5, ΒβτΙίη: ΑΚ3όβπτίβ-νθτΐ39, 
2:1960 3 , 3:1970 2 


Βλ. ΟΟΡΡΡ 


ΑΙΙβη, Τ.νν., Ηοττίθπ ΟρβΓ3, Οχίοτά: 
ΟΙθΓβηάοη Ρτβδδ, 2: 1912 (Γβρτ. 1969) 


Ρότδίβτ, Ρ., ϋόβηϋ ορβΓ3, Εβίρζίρ: Τβυόηβτ, 
4:1908 (Γβρτ. ΗίΙάβδίιβίτη: ΟΙτπδ, 1963) 
Ρότδίβτ, Ρ., ό.π., 8:1915 (Γβρτ. 1963) 


ΜβοΙθοΰ, Μ.Ο., ίυοϊβηί ΟρβΓ3, Οχίοτά: 

ΟΙβΓθπάοη Ρτβδδ, 4: 1987 

ΚίΙόυτη, Κ., Ιυοίοη, Οθτηόπάρβ, Μ355.: 

Ηβτνβτά υηίνβΓδίΙγ Ρτβδδ, 6: 1959 (Γθρτ. 

1968) 

Η3ΓΠΊ0Π, Α.Μ., Ιυοΐβη, ΟθΓΠόηάΟΘ Μ355.: 
Η3Π/3Γ0 υηίνβΓΒΪΙγ ΡΓ655, 1936 (Γβρτ. 1972) 


ΚβγάβΙΙ, Ρ., Νοηηί ΡοηοροΙίίθπί ϋίοηγδίβοβ, 
ΒβτΙίη: ννθϊάτηβηη, 1-2: 1959 


Μ3ΓΟΪ13Π1, Ε.Ο., Χβηορίτοηίίδ ορβτο οτηηίβ, 
Οχίοτά: ΟΙθΓθηάοη Ρτβδδ, 3: 1904 (τβρτ. 
1961) 

Μθτοίτβηΐ, Ε.Ο., ό.π., 1: 1900 (τβρτ. 1968) 

Μβτοίοηί, Ε.Ο., ό.π., 5: 1920 (τβρτ. 1969) 
Μβτοίτβηί, Ε.Ο., ό.π., 2: 1921 (τβρτ. 1971) 
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Βραχυγραφίες γραμματειακών πηγών 


ΟΒΙΔΙΟΣ 

Έρωτες 


Ηρωΐδες 


Μεταμορφώσεις 


Κβηηβγ, Ε.ϋ., Ρ. ΟνίΡϊ Νθδοηίδ Αητοτβδ, 
Μβοϋοβιτιίηβ ίθοίβΐ ίβιπϊηΘθβ, Ατδ 3ΓΠ3ΐοή9, 
Ρβιπβΰίθ βΓηοπδ, Οχίοτύ: ΟΙβτβηάοη Ρτβδδ, 
1961 

ΡβΙΠΤΘΓ, Α., Ρ. ΟνίΟΐί ΝθδΟΠΪδ ΗθΓΟίΡθδ, 
Οχίοτά: ΟΙβΓβηάοη Ρτβδδ, 1898 (Γβρτ. 
ΗίΙάβδΡβΐτη: ΟΙτηδ, 1967) 

Αηάβτδοη, νν.3., Ρ. Ονίάϋ Νβδοηίδ 
Μβίβπηοφίιοδβδ, Ιθίρζϊθ: ΤβυΡηβτ, 1977 


ΟΜΗΡΟΣ 

Ιλιάδα 

Οδύσσεια 


ΑΙΙβη, Τ.\ΛΛ, Ηοηΐθπ ΙΙϊβδ, 2-3, Οχίοτό: 
ΟΙβΓβηΡοη Ρτβδδ, 1931 

νοη άβτ ΜϋΙτΙΙ, Ρ., Ηοιπβτί Οάγδδββ, ΒβδβΙ: 
ΗβΙΡϊηά υπό ϋοίτίβηΡβίιη, 1962 


ΟΠΠΙΑΝΟΣ 

Κυνηγετικά Μσϊτ, Α.\Λ/., Ορρίθπ, ΟοΙΙυίΙτυδ, Ττγρόΐοάοτυδ, 

ΟβιτιΡπάρβ Μ355.: ΗβτνβΓύ υπίνβτδΐίγ Ρτβδδ, 

1928 (Γβρτ. 1963) 

ΟΡΦΙΚΑ 

Αργοναυτικά ν'ιβπ, Ρ., Ι_βδ Αφοηβυίίςυβδ οφΜςυβδ, Ρβτίβ: 

ίβδ ΒβΙΙβδ Ιβίίτβδ, 1987 


ΠΑΥΣΑΝΙΑΣ 

Ελλάδος περιήγησις δρίτο, Ρ., Ρβυδβηϊββ Θτββοίββ άβδοτϊρίίο, 

Ιθϊρζίρ: ΤβυΡηβτ, 1-3: 1903 (τθρτ. δΐυίίςβτί, 
1967) 


ΠΙΝΔΑΡΟΣ 

Ισθμιόνικοι 

Νεμεόνικοι 

Ολυμττιόνικοι 

Πυθιόνικοι 

Αποσπάσματα 


ΜθΙτΙθγ, Η. (ροδί δηβΙΙ, Β.), Ρίηάβτί 03Γτηϊη3 
ουτη ίΓ39ΤΠ6Πίί5, Ιβΐρζίς: ΤβυΡηβτ, 1971 5 
ΜβίιΙθτ, Η. (ροδί δηβΙΙ, Β.), ό.π. 

ΜόΡΙβτ, Η. (ροδί δηβΙΙ, Β.), ό.π. 

ΜϋιΙβτ, Η. (ροδί δηβΙΙ, Β.), ό.π. 

ΜβΡΙβτ, Η. (ροδί δηβΙΙ, Β.), ό.π. [ίτβοηιβηΐβ 
ίηοβτίοτυηη ΙίΡτοτυτη βί ίτβςιτηβηΐβ άυΡΪ3] 


ΠΛΑΤΩΝΑΣ 

Αξίοχος 

Συμπόσιο 

Νόμοι 

ΠΛΙΝΙΟΣ 
Φυσική Ιστορία 


ΠΛΟΥΤΑΡΧΟΣ 

Αλκιβιάδης 

Γυναικών αρεταί 

Θεμιστοκλής 

Θησέας 

Νικίας 


Βυτπβί, ϋ., ΡΙβίοπίδ ορβΓ3, Οχίοτά: ΟΙβτβηάοη 
Ρτβδδ, 5: 1907 (τβρτ. 1967) 

ΒυτηβΙ, ϋ., Ρΐ3ίοηίδ ορβΓ3, ό.π., 2: 1901 
(Γβρτ. 1967) 

Βυτηβί, ϋ., ό.π., 5: 1907 (Γβρτ. 1967) 


ΜβγΡοίί, Ο. ΡΙϊηϊ δβουηάί Ν3ίυΓ3ΐίδ Ηίδίοηββ 
ΙίΡπ χχχνϊί, Εβϊρζιρ: ΤβυΡηβτ, 1-4: 1897 (τβρτ. 
1909) 

ΖίβΟΐβΓ, Κ„ ΡΙυίβΓΟίΐί νίί3Θ ρ3Γ3ΐΙβΐ3β, 
ίβϊρζϊο: ΤβυΡηβΓ, 1.2: 1964 3 
ΝβοΡδίόάί, \Λ/., ΡΙυίβτοΡΪ τηοτβΐϊβ, Ιβίρζίς): 
ΤβυΡηβΓ, 2.1: 1935 (Γβρτ. 1971) 

ΖΪ69ΙΘΓ, Κ„ ό.π. 1.1: 1969 4 
ΖίβοΙβΓ, Κ„ ό.π., 1.1: 1969 4 
ΖΪ69Ι6Γ, Κ„ ό.π., 1.2: 1964 3 
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Βραχυγραφίες γραμματειακών πηγών 


ΠερίΊσιδος και Οσίριδος 

Περί φυγής 
Πύρρος 

Συμποσιακά προβλήματα 


ΠΟΛΥΒΙΟΣ 

Ιστορίαι 


ΠΟΛΥΔΕΥΚΗΣ 

Ονομαστικόν 


ΠΥΘΑΓΟΡΑΣ 
οοιτηθη θυΓθυπη 


5ϊβνβΚίπ9, \Λ/., ΡΙυίβΓοΗΐ ΓΤ10Γ3ΙΪ3, Ιβίρζίς: 
ΤβυόηβΓ, 2.3: 1935 (τβρΓ. 1971) 
δίβνθΚίης, \Ν., ό.π., 3: 1929 (Γβρτ. 1972) 
Ζί 09 ΐβΓ, Κ„ ό.π., 3.1: 1971 2 
ΗυΡβτΙ, Ο., ΡΙυί3ΓθΐΊϊ ττΐ0Γ3ΐί3, 1θίρζί9: 
ΤβυόηβΓ, 4: 1938 (τερτ. 1971) 


ΒϋΙίηθΓ-ννοόδί, Τ., ΡοΙγόϋ όίδίοπβε, Γείρζϊρ: 
ΤβυόηβΓ, 1:1905, 2:1889, 3:1893, 4:1904 
(ΓβρΓ. 5ίυ«93ά, 1:1962, 2-3:1965, 4:1967) 


ΒεΙόβ, Ε., ΡοΙΙυοίε οηοηΐ35ΐίοοη 
[ίθχίοο9Γ3ρόί Ογθθοϊ 9.1-9.2], ίβίρζίδ: 
ΤβυΡπΒΓ, 9.1: 1900; 9.2: 1931 (ΓβρΓ. 

δΐυϋρβτΐ: 1967) 


Υουης), Ο. (ροδί ΟϊβΓιΙ, Ε.), Τόθορπίδ. Ιβίρζίξ): 
ΤβυόηβΓ, 1971 


ΣΕΡΒΙΟΣ ο ΓΡΑΜΜΑΤΙΚΟΣ 
Σχόλια 


ΣΙΜΩΝΙΔΗΣ 

Αποσπάσματα 

ΣΟΥΗΤΩΝΙΟΣ 
Οβ νϊΐ3 03θ53Γυτη 


ΣΟΥΪΔΑΣ 

Λεξικόν 


ΣΟΦΟΚΛΗΣ 

Αντιγόνη 

Οιδίπους επί Κολωνώ 
Οιδίπους τύραννος 
Τυρώ 

ΣΤΕΦΑΝΟΣ ο ΒΥΖΑΝΤΙΟΣ 
Εθνικά 


ΣΤΗΣΙΧΟΡΟΣ 

Συοθήραι 


ΤίΊίΙο, Θ. & Η39 θπ, Η., δθτνϋ ΟΓβΠΉΤίβΙϊα ηυί 
ίβτυηίυτ ίη νεφίιι σβττηίηΒ οοτΐΐτηεηίβπί, 
Εεΐρζίο: ΤβυόπβΓ, 1-3: 1881-1902 


Βλ. ΡΜΟ 


ΜβτΙϊηθί, Η., Οίε Κθίδβτνίίθη. Οβ νίΐ3 
03βδ3τυηι. ΒβτϋΙίΓηΙθ Μόππετ. Οβ νίτίδ 
ίΙΙυδίτϊόυδ, ΟϋδδβΙόοΓί/Ζϋποό: Ατίβηιίδ & 
ννίηΚΙθτ, 1977 


ΑόΙετ, Α., δυίάββ ίθχϊοοη, ί-βϊρζϊρ: ΤβοόηβΓ, 
1.1: 1928, 1.2: 1931, 1.3: 1933, 1.4: 1935 
(Γβρτ. 3ίυ«93ά 1.1: 1971, 1.2: 1967, 1.3: 
1967, 1.4: 1971) 


03ίη, Α„ Μθζοη, Ρ., δορΡοοΙε, Ρ3Π5: ίβδ 
ΒβΙΙθβ ίβίΐτβδ, 1: 1955 (Γβρτ. 1962) 

03ϊη, Α., Μοζοη, Ρ., ό.π., 3: 1960 (τερτ. 

1967) 

03ίη, Α., Μβζοη, Ρ., ό.π., 2: 1958 (Γβρτ. 

1968) 

Βλ. ΤγΟΡ 4 


ΜβίηβΚβ, Α., δίβρόβη νοη Βγζθηζ. ΕΙόηίΙο, 
ΒετΙϊη: ΡείιπβΓ, 1849 (τερτ. Ογ 3 ζ: 

ΑΚ3άθηηίδοόβ ΟαιεΚ- υπό νβτίβςδβηδίθΐί, 
1958) 


Βλ. ΡΜΟ 
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Βραχυγραφίες γραμματειακών πηγών 


ΣΤΡΑΒΩΝ 

Γεωγραφικά 


ΣΤΡΑΤΤΙΣ 

Αποσπάσματα 

ΣΧΟΛΙΑ ΣΤΟΝ ΑΙΣΧΥΛΟ 
Σχόλια στους Επτά επί Θήβας 


03ί8ΐ09υ3 ϊπ ί3όυΐ3δ (β 00 ά. Μθάίοβο 32.9) 


ΣΧΟΛΙΑ ΣΤΟΝ ΑΠΟΛΛΩΝΙΟ ΡΟΔΙΟ 
Σχόλια στα Αργοναυτικά 


ΣΧΟΛΙΑ ΣΤΟΝ ΑΡΑΤΟ 


ΣΧΟΛΙΑ ΣΤΟΝ ΑΡΙΣΤΟΤΕΛΗ 
Σχόλια στη ρητορική τέχνη 


ΣΧΟΛΙΑ ΣΤΟΝ ΑΡΙΣΤΟΦΑΝΗ 
Σχόλια στους Βατράχους 


Σχόλια στην Ειρήνη 


Σχόλια στις Εκκλησιάζουσες 
Σχόλια στις Θεσμοφοριάζουσες 
Σχόλια στην Λυσιστράτη 
Σχόλια στους Όρνιθες 

ΣΧΟΛΙΑ ΣΤΟΝ ΕΥΡΙΠΙΔΗ 
Σχόλια στον Ορέστη 

Σχόλια στις Φοίνισσες 

ΣΧΟΛΙΑ ΣΤΟ ΘΕΟΚΡΙΤΟ 


ΣΧΟΛΙΑ ΣΤΟΝ ΙΣΟΚΡΑΤΗ 
Σχόλια στους Βίους 


ΣΧΟΛΙΑ ΣΤΟΝ ΛΟΥΚΙΑΝΟ 


ΜβίΠΘΚβ, Α., 5ίΓ300ηί5 Οθ09Γ3ρΐΉ03, 

Ιθίρζίς: ΤβυάπβΓ, 1-3: 1877 (τβρΓ, Ογ3ζ: 
ΑΚ3άΘτηί5θΙτθ ΟπτεΚ- υπά νβτ)3953η5ΐ3ΐ1, 
1969) 


Βλ. ΟΟΡΡΒ 


δτηίάι, Ο.Ι_., 8οόοΙί3 ΟΓ3Θ03 ίπ ΑβδοΐΊγΙυτη 
ρυ3β θΧ5ί3Πί Οίτιπίβ, Ιβίρζίξ): Τβυόηβτ, 2.2: 
1982 

□ϊπάοτί, \Α/., ΑβδοόγΙί ΙΓ3900Ϊ36 δυρβτδίϊίβδ βΐ 
άβρβτάίίβτυτη ίΓ39ΓΠΘηΐ3, Οχίοτά: Οχίοτά 
υπϊνοΓδίίγ Ρτβδδ, 3: 1851 (Γβρτ. ΗίΙάβδίιβίηι: 
ΟΙπίδ, 1962) 


\Λ/βηάβΙ, νν., δοίιοϋβ ίη ΑρροΙοηίυτη 
Ρόοάϊυπι νβ1θΓ3, Ββτΐίη; \Λ/βίάτπ3πη, 1935 
(τβρτ. 1974) 

Μβτίίη, ϋ., 8οόοΙί3 ίη Ατθίυηη νβίβΓ3, 
δΙυ«93Γΐ: ΤβυόηβΓ, 1974 


Ρβόβ, Η., Αηοπγτηι βΐ δίβρίοηί ίη βτίβπη 
άιβίοποθτη οοτητηβηίθτίυτη [Οοτηιτΐ6ηΐ3Π3 ίη 
ΑτίδΙοίβΙβιτι ΟΓ3603], Ββτΐίη: Ρβίτηβτ, 1896 


Οϋόηβτ, Ρ., δοόοΐίσ Οτββοβ ίη ΑτίδΙορΙιβηβτη, 
ΡβΓϊδ: Οίάοί, 1877 (τβρτ. ΗίΙάβδΙτβΐηη: ΟΙπίδ, 
1969) 

ΗοΙννβτάθ, Ο., δοόοΙίθ ίη Ν/βδρβδ, Ρβοβτη, 
Ανβδ β! Ι_γδίδΐΓ3ΐ3Γη, ΟΓοηίηοβη: Βουσιβ, 
1982 

ΟϋόηθΓ, Ρ., ό.π. 

□ϋάηβτ, Ρ., ό.π. 

Οϋόηβτ, Ρ., ό.π. 

Οϋόηβτ, Ρ., ό.π. 


δοΐτνγθτίζ, Ε., δοΐτοΐϊθ ίη Ευτϊρίάβτη, ΒβτΙίη: 
Ρβίτηβτ, 1:1887 (Γβρτ. ϋβ Οτυγίβτ, 1966) 
δοίιννβάζ, Ε., ό.π. 

ννεηάθΐ, Κ„ δοΙτοΙίβ ίη Τίτβοαϋυιη νβίβτβ, 
Ιθίρζίο: Τβυόηβτ, 1914 (τβρΓ. δίυίίρβίί, 1967) 


□ίηάοτί, \Λ/., δοΙτοΙίβ Οτ3βο3 ίη ΑβδΟίιϊηβΓΤ) βί 
ΙδοοΓθΙεηη, Οχίοτά: Οχίοτά ϋηίνβΓδίΙγ Ρτβδδ, 
1852 

Ρ3όβ, Η., δοΙτοΙίβ ίη ίυαβηυπτ, Ιβίρζίο: 
Τβυόηβτ, 1906 (τβρτ. 3ίυίΐ93Γί, 1971) 
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ΣΧΟΛΙΑ ΣΤΟΝ ΛΥΚΟΦΡΟΝΑ 


ΣΧΟΛΙΑ ΣΤΟΝ ΟΜΗΡΟ 
Σχόλια στην Ιλιάδα (εοΜοΙίθ νθΐθτβ) 


Σχόλια στην Ιλιάδα (5θΙιοΙϊ3 νβίθτβ 
βΐ ΓΘ0ΘΠΐί0Γ3 6 εοό. ΟβΠθνθΠδί 9Γ. 44) 


ΣΧΟΛΙΑ ΣΤΟΝ ΠΑΥΣΑΝΙΑ 


ΣΧΟΛΙΑ ΣΤΟΝ ΠΙΝΔΑΡΟ 
Σχόλια στις Ωδές 


ΣΧΟΛΙΑ ΣΤΟΝ ΠΛΑΤΩΝΑ 
Σχόλια στον Αξίοχο 


ΣΩΣΙΦΑΝΗΣ 

Αποσπάσματα 

ΤΖΕΤΖΗΣ 

Σχόλια στον Λυκόφρονα 


ΤΡΑΓΙΚΑ ΑΔΕΣΠΟΤΑ 
Αποσπάσματα 

ΤΡΥΦΩΝ 

Αποσπάσματα 


ΥΓΙΝΟΣ 

Ρ30υΐ36 


ΥΜΝΟΙ ΟΜΗΡΙΚΟΙ 
Εις Διόνυσον 


ΦΙΛΟ ΣΤΡΑΤΟΣ ο ΝΕΟΤΕΡΟΣ 
Εικόνες 


ΦΙΛΟ ΣΤΡΑΤΟΣ ο ΠΡΕΣΒΥΤΕΡΟΣ 
Εικόνες 


δοΙτββΓ, Ε., ίγοορότοπίδ ΑΙθχβπάτβ, ΒβτΙίπ: 
\Λ/θί0ΓΠ3ηη. 1958 


Ετόδθ, Η., δθόθΙ'13 ΟΓ3Θ03 ΙΠ Η0ΙΤ16Π ΙΙΪ30βΓΠ, 
Ββι-Ιίπ: Ωθ ΟΓυγΙθΓ, 1:1969, 2:1971, 3:1974, 
4:1975, 5:1977, 7:1988 
Νίοοίθ, ϋ., Ι_Θ3 500ΙΪΘ5 9βΠθνθί5θ3 0Θ Γ 
ΙΙί30β, 1, ΘθΠθνβ: ΟβθΓ9, 1891 (Γθρτ. 
ΗίΙάβ5ΐτθίΓη:ΟΙιτΐ5, 1966) 

δρίΓΟ, Ρ., Ρ3υ53ΠΪ33-δθΙΐθΙί6η, ΗθΓΓΤ1β5 29 
(1894) 


ΩΓθοΟηπβηη, Α.Β., δοΐιοΐΐθ νβ1θΓ3 ίη Ρίηάθπ 
οθΓπηίηβ, Ιθϊρζϊρ: ΤβυόηθΓ, 1: 1903, 2:1910, 
3:1927 (Γβριτ. ΑηηεΙβΓάδΓη: ΗθΚΚβτΙ, 1:1969, 
2:1967, 3:1966). 


Ηθίττιβηη, Κ.Ρ., ΡΙβίοηίδ άίβΙορί δβσυηάυητ 
ΤΙπβδγΙΙί 1 θ1γ3Ιο 9Ι33 όίδροδίίϊ, Ιθίρζίρ: 
ΤβυΡηθΓ, 1902 


Βλ. Τ6Ρι 


δοΙτβθΓ, Ε., ΙγοορΙποηίδ ΑΙθχ3Π0γ3, ΒθγΙΙπ: 
\Λ/θίόηΐ3ηη, 2: 1958 


Βλ. ΤτΟΡ 2 


νοη νθίδβη, Α., Ττγρόοπίδ 9Γ3Γηττΐ3ΐίοί 
ΑΙβχθηόπηί ίΓ39ΓΠβηΐ3, ΒοτΙϊη: ΝίΚοΐ3ΐΐ5, 
1853 (Γθρτ. ΑπίδΙθίχΙβητ: ΗβΚΚβά, 1965) 


Μ3Γ50ΙΊ3ΙΙ, Ρ.Κ., Ηγρΐηϊ ΡθόυΙβθ, Εθίρζίρ: 
Τβυόηβτ, 1993 (Γβρτ. δΐυΐΐρ^ά 1993) 


ΑΙΙθπ, Τ.νν., ΗβΙΙίοΙβγ, \Α ΙΜ., δϊΐίθδ, Ε.Ε., ΤΠθ 
Η οηηθπο Ργητηδ, Οχίοτό: ΟΙθΓβηάοη Ρτβδε, 
1936 2 


Ο.ί. Κ3Υ5ΘΓ, ΡΙβνϋ ΡΙιίΙθ5ίΓ3ίί ορβΓβ, Ι-βΙρζιρ: 
ΤβυΡηβτ, 1-2: 1871 (τβρτ. ΗίΙάβδΙιβίΐΊη: ΟΙπτδ, 
1964) 


ΒβηηόοιΤ, Ο., δεΙτβηΚΙ, Κ., ΡΙτΐΙοδίΓβΙί τη3]οπ 
ίητ39ϊηθ5, Ιθίρζίρ: ΤθυόηβΓ, 1893 
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Φλάβιος ΦΙΛΟ ΣΤΡΑΤΟΣ 

Βίος Απολλώνιου 

Κ3Υ5ΘΓ, Ρΐ3νίί ΡΡίΐ05ΐΓ3ΐί 0ρβΓ3, Ιθίρζίξΐ: 

Τθυάηβτ, 1: 1870 (τβρτ. ΗίΙάβδίΊβίΓο: ΟΙτπδ, 
1964) 

Επιστολαί και διαλέξεις 

Κθγδβτ, Ο.Ι., ό.π., 2: 1871 (τβρτ, 1964) 

ΦΙΛΟΧΩΡΟΣ 

αποσπάσματα 

Βλ. ΡΟτΗ 

ΦΡΥΝΙΧΟΣ 

Αποσπάσματα 

Βλ. ΤτΟΡ, 

ΦΩΤΙΟΣ 

Βιβλιοθήκη 

Ηβητγ, Ρ., ΡϊιοΙίυδ. ΒϊβΙϊοΙΙΐθθ|υΘ, Ρθτίδ: Ι_β5 
ΒθΙΙβδ ίΘ«Γ65, 1: 1959; 2: 1960; 3: 1962; 3: 
1965; 5: 1967; 6: 1971; 7; 1974; 8:1977; 

ΧΡΙΣΤΟΔΩΡΟΣ 

Εκφράσεις 

Βλ. ΑΟ 


110 



ΒΡΑΧΥΓΡΑΦΙΕΣ ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑΣ 


Οι βραχυγραφίες που ακολουθούν είναι οι βραχυγραφίες των περιοδικών, καταλόγων, λεξικών και 
εργασιών που χρησιμοποιούνται στις υποσημειώσεις των κεφαλαίων της παρούσας εργασίας Στις 
περιπτώσεις εκείνες, όπου ο ίδιος ερευνητής έγραψε περισσότερες από μια εργασίες, με χρονολογική 
σειρά αναφέρονται πρώτα οι αυτόνομες εργασίες του και στη συνέχεια οι εργασίες του σε συνεργασία 
με άλλους ερευνητές 


ΠΕΡΙΟΔΙΚΑ, ΚΑΤΑΛΟΓΟΙ, ΣΕΙΡΕΣ 


ΑΑ 

ΑΐΌίΐ3θΙθ9Ϊδθίΐ6Γ ΑΠΖ6Ι96Γ 

ΑΑΑ 

Αρχαιολογικά ανάλεκτα εξ Αθηνών 

ΑοίθΑηΙΗυηρ 

Αοί3 βηΐΐςυθ Αθ3άβιπί36 δοίβηίί3Γυιτϊ Ηυηςβποθβ 

ΑΔ 

Αρχαιολογικόν Δελτίον 

ΑΰόθΠίΙθ 2 

ΟθΓρβηίθΓ, Τ.Η., Μ3ΠΠ30Κ, Τ., Μβηάοηοβ, Μ., ΒβθζΙβγ Αάύβηάβ. 
ΑάάΐΙίοηβΙ ΡβίβΓβηοβδ Ιο ΑΒν, ΑΡ?ν 2 & Ρ3Γ3ΐίροηΊβη3, ΟχίΟΓά 1989 

ΑάΙ 

ΑηηβΙί άβΙΙ' Ιηδϋίυίο άί οοπτϊδροηάβηζβ βΓοίιβοΙοθίοθ 

ΑΕ 

Αρχαιολογική Εφημερίς 

ΑϋΑ 

ΑΓΠ6Π03Π ϋουπίθΐ οί ΑγοΙί3Θο!ο9Υ 

ΑΜ 

ΜίΙίβίΙυπρβπ άβδ ΟβυΙδοΡβη ΑΓοίιβοΙορίδοΙιβη Ιηδίϋυίδ, ΑΙόβηίδοΜθ 
ΑΡίβίΙυηρ 

ΑηηΑδίοΓΑηί 

ΑηηβΙί άί 3Γ0όβοΐ09>3 β 5ΐοη3 οηίίοβ, ΙδίίΙυίο ιιηίνβΓδϋβπο οπθπΙβΙθ. 
ϋϊρθΓΐΐΓηβηίο άί δΐυάί άθΙ σιοηάο οίβδδίοο θ άβΙ ΜβάϋβϊΤθηβο 3Πίίοο 

ΑηΙΚ 

ΑηίίΚθ Κυηδ! 

ΑιΙΑηΙΜοό 

Αάβ θπϋοβ θ ηηοάβΓηβ 

ΑΡ?ν 2 

Βββζΐβγ, ϋ,Ο., Αίίίο Κβά-ΡίρυΓβ νβδβ-ΡβϊηΙθΓδ, Οχίοιχΐ 1963 2 

ΑΒΑίεηβ 

Αηηυθπο άβΙΙβ δουοΙβ θΓοΡβοΙορίοθ άι ΑΙβηβ β άβΙΙβ Γηίδδίοηί 
ίΐ3ΐϊ3ηβ ίη Οπβηίβ 

ΑυΑ 

ΑηίϊΚθ υπό ΑόβηοΙΙβηά 

ΑΊΛ/ 

ΑηίΐΚβ ννβΙΙ. Ζθϋδοίιηίί ίϊΐΓ ΑΓΟίιάοΙορίβ υπό ΚυΙΙυπ 3 βδθΟίθίιίβ 

ΑΖ 

ΑΓοΡόοΙορίδΟίιβ ΖβίΙυηο 

ΒΑΒθδοίι 

ΒυΙΙβϋη βηϋβΚβ ΡβδοΡθνϊηρ. ΑηηυβΙ ΡβρβΓδ οί Οΐ35δίο3ΐ 
ΑΓΟίΊββοΙοςγ 

ΒΟΗ 

ΒυΙΙβϋη άβ οοητΘδροηάΒηο© ΟβΙΙβηίρυθ 

ΒύΑ 

ΒοΙΙβίίηο ά'Βΐίβ 

Β<11 

ΒυΙΙβίίίηο άβΙΠηδίίίιιΙο άί εοηβδροηάθηζβ θΓοίιβοίορίοβ 

Βϋυ 

ΒοηηβΓ ϋβΡΓΡϋοάβΓ άθδ ΚΡθίηϊδοΗθη ίβηάβδΓηυδθυίΤΐ ίη Βοηη 

ΟΙΑπΙ 

Οΐ3δδϊθ3ΐ Αηΐίρυϊΐγ 

ΟΙΜθάϊββν 

Οΐ3δδίθ3 βί ΓΠΘ(1Ϊ3βν3ΐί3. Ρβνυβ άθηοίδβ άβ ρΗϋοίορίθ βΐ ά'ίιίδΙοίΓβ 

ΟΙΩ 

ΤΙίθ ΟΙβδδίοθΙ Οιοάβιΐγ 

ΟΡΡέίβΓ5ϋουΓ9 

ΟοΓπρίδ-Γθηάυ άβ Ιβ ΟοΓηπιίδδίοη ϊητιρβηβΐθ θΓοΡβοίοοίςυβ, δΐ. 
Ρβ1βΓδΡουΓ9 

ΟνΑ 

Οοιτρυδ νβδΟΓυηι θηίΐςυοΓυιη 

ΕΑΑ 

Εηαοίορβάΐθ ΰβΙΓΑιΙβ Αηίίοβ 


Οτββοβ 3ηά Ροητιβ 

ΘβίΙγΜυδϋ 

Τϋβ ϋ. ΡβυΙ Θθίΐγ Μυδθυη ϋουιηβΐ 

ΘΡΒδ 

ΟΓβοΚ, Ροηηβη βηά Βγζθηίίηθ δίυάίβδ 

ΗθίνδίΟΙΡΙιίΙ 

Η3Γν3ίά δίυάίβδ ίη ΟΙβδδΐοβΙ ΡΡίΙοΙοργ 

ΗθΓνΤΙιβοΙΡ 

Η3Γν3Γά ΤΡβοΙορίοβΙ Κβνίβν/ 

ϋϋΙ 

ϋβΐΊΓϋυοϋ όβδ ΟβυΙδοΙιβη ΑΓΟίΊθοΙορίδοίΐθη ΙηδΙίίυΙδ 

ϋΗίδίΟοΙΙ 

ϋουηηβΐ οί ίίιβ ΗίδΙοεγ οί Οοίίβείίοηδ 

ϋΗδ 

ϋουηηβΙ οί ΗβΙΙβηίο δίυάίβδ 

ιοδ 

ΤΓβηάθΙΙ, Α.Ο., ΤΡθ Γβά-ίίρυΓβοΙ ν 3 δβδ οί ίυοβηίθ, ΟβΓηρθηίβ 3ηά 
δίοϋγ, Οχίοεά 1967 

ίΟδ δυρρΙ 1 

ΤΥβηύθΙΙ, Α.Ο., ΤΡθ Γβό-ίίρυΓθά νβδθδ οί ίυεβηϊβ, Οθηιρβηίβ 3ηό 
δίοϋγ, δυρρίοιτιβπΐ 1: ίοηάοη 1970 
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ϋΜΟ 

ΜΕΡΡΑ 

ΜβΓηΑηηΑο 

ΜβΙίΜυδδίυΡ 

ΜΙ 

ΜοηΙηδί 

ΜίκίΡ 

ΜυΜ 

ΜυδΗθΙν 

Νδο 

Οϋίι 

ΟρΡοίΐπ 

Ρ3Γ3 

ΡΑ 

ΡΕΑ 

ΡβηΡΡοηΙ 

ΡβνίδΙθ Ι.Ν.Ο. 

ΡΗίδίΡβΙ 

ΡΠΜ 

ΡΙΑ 

ΡΜ 

Ρ3Ι0Ι 

Τ Γ3Π53θΙΑΓηΡΡίΙΑ55 

νίδΡβΙ 

\Λ/ϋΓζΡϋΡ 

ννν 

3101 

Ιΐ93ΠίΡ 

ΖΡΕ 


Ιθχίοοη Ιοοηο9Γ3ρΐΊίουηι ΜγίίιοΙοξμββ ΟΙβδδίοθβ, Ι-νί!ί Αθγθ- 

ΖοΡίθευβ, ΖϋηοΡ/ΜϋηοΡβη 1981-1997 

ΜθΙβηρβδ Ρβ ΙΈεοΙβ ΡΓ3η?3ί5β Ρβ Ροπίθ. ΑηϋρυίΙβ 

ΜβΓΠΟΪΓδ οίΙΙιβ ΑιτιβΓίοβη ΑεβΡβΓηγ ίη ΡΟΓΤίθ 

ΜβίΓοροΙίΙθη Μυδθυηη δΙυΡίβδ 

ΡοδοίιβΓ, \Λ/.Η., ΑυδίϋΡΡίοΡβδ Ιβχίεοη Ρθγ ςπβοίιίδοΙιβη υηΡ 
ΓόηηίδοΡβη ΜγΙΡοΙθ9ίβ 

ΜοηυιηθηΙί ίηθΡίίί ρυΡ&ΙίεβΙί ΡβΙΠδΙίίυΙο ΑγοΙίθοΙοθϊοο 

ΜϋηοΙιηβΓ ϋθΡΓ&ϋΜΓβΓ Ρθγ ΡίΙΡβηΡθη Κυηδΐ 

Μϋηζβη υηΡ ΜθΡβίΙΙβη, Α<3. ΒβδθΙ. ΚυηδίννθΓΚβ Ρθγ ΑηίίΚβ 

Μυδβυηη ΗβΙνθίίευηι 

ΝοΙίζίβ ΡερΙί δοβνί Ρΐ βηΙΐοΝίβ 

ϋθΡΓβδΙίθίΙθ Ρθδ όδΙβΓΓβίεΜΐδείιβη ΑΓθΙΐ3θΙθ9ί5θΙιβη Ιηβίίΐυίδ ίη \Λ/ίβη 
ΟρυδευΙθ Ρογπ3Π3 

ΒββζΙθγ, Ρ.Ο., Ρ3Γ3ΐίροηΐΘη3. ΑΡΡΚϊοηδ ίο ΑΒν 3ηΡ Ιο ΑΡν 2 , ΟχίΟΓΡ 
1971 

Ρβνυβ ΒΓείιβοΙοςίςυβ 
Ρβνυβ Ρβδ έΙυΡθδ βηοίβηηβδ 

ΡβηΡίοοηΙί ΑΜί ΡβΙΙβ Ροηϋίΐείθ 3οε3ΡθΓηί3 ΓΟΓηβηβ Ρΐ 3ΓεϊιβοΙθ9ί3 
Ρβνίδίβ ΡβΙ Ιηδίίίυίο ΝθείοηβΙ Ρβ ΟυΙίκΓθ 
Ρθνϋθ Ρβ ΙίΐίδίΟΙΓΘ Ρθδ ΓΘΙΪ9Ι0Π5 
ΡΙΐθϊηϊδοΜθδ ΜυδβυΓη ίϋΓ ΡίιίΙοΙορίβ 

ΡϊνίδΙθ ΡβΙΠδίϋυίο ηβζίοπθΐθ Ρ'βΓΟΙιβοΙορίθ β δίοηθ ΡβΙΓθΡβ 
ΜίίίβίΙυηρβη Ρθδ ΟβυίδεΡβη ΑΓΟίιβοΙορίδοΡβη ΙηβϋΙυίδ, Ροιηίδοίιβ 
ΑΡΙθίΙυη 9 

Ρίνίδί3 Ρί δΙυΡί είθδδίεί 

ΤΓ3ηδ3ηεΙϊοηδ οί ΙΙιβ ΑσιβΡεβη ΡίιϋοΙοςίεθΙ Αδδοείθίίοη 
νϊδίΡΙθ ΡθΙί 9 ίοη 

ννϋΓζΡυηρβΓ ϋβΡΓΡϋεΡβΓ ΙϋΓ Ρίθ ΑΙΙθΓίυηΐδννίδδθηδοΡθίί 

ννίβηηβΓ νοΡβ9β5ΙΜθΓ 

δΙυΡϋ είβδίεθ. δοοίβίθίβθ Ρβ δΙυΡίί είβδϊεβ Ρίη Ρβρυ&Ιίοθ δοείθΐίβΐθ 
ΡθΓΠ3ηί3 

υ93ηί-ΡθΓ5εΡυη9βη. ΙηίθΓΠθΙίοηθΙβδ ϋ3ΐκΐ)υεΡ ΙϋΓ Ρίθ ΑΙΙβίΙυηΐδ- 

ΚυπΡβ δγπβη-ΡθΙβδΙίηβδ 

ΖβίΙδοίιπίΙ ίϋτ Ρ3ργΓθΙθ9ίβ υηΡ ΕρϊρΓβρΡίΚ 


ΕΡΓΑΣΙΕΣ 
ΑΚΙδβΙί (1996) 

ΑΙίίβη (1979) 
ΑΙίίβη-Απθδ (1958) 
ΑΙΓιθπ-Απ35 (1960) 
ΑΙίίθΓΪ κ.ά. (1960-1961) 


ΑίΓΟίίι (1992) 
ΑΙνβΓθζ-ΟδδΟΓίο (1910) 

Απιγχ (1958) 


ΑΚΙδβΙί, Ο., ΑΙϋΓβ ίη Ρθγ 3Γθ(ΐ3ίδθΡβη υηΡ ΚΙβδδίδοΡβη 
ΚυπδΙ. ϋπίβΓδυοΡυηθβπ ζυ ΤγροΙοςίβ υηΡ ΙΚοηορΓβ- 
ρΡίβ, ΕδρβΙΚβΓπρ 1996 

ΑΙΓιβπ, Ν., δρίηθ, Μυδβο ΑΓΟίιβοΙορίοο ΝβζίοηβΙβ Ρί 
ΡΘΓΓ3Γ3 I: ΒοΙο9Π3 1979 

ΑΙίίβη, Ν., Απθδ, Ρ.Ε., Ηιπτιθγ, Μ., δρίηβ, ΡίΓβηζβ 
1958 

ΑΙίίβη, Ν., Αη3δ, Ρ.Ε., δρίηθ. ΟυίΡθ 3) ηιυδβο 

3ΓθΡθθΙθ9ίεο ίη ΡβΓΤβΓβ, Ριγθπζθ 1960 

ΑΙίίβη, Ν., κ.ά., ΜθδίΓ3 ΡβΙΙ' Είηιηθ Ρ3Ρ3Π3 β ΡβΙΙβ 

είίΐο Ρί δρίηθ. ΒοΙο 9Π3, ρβίβζζο ΡβΙΙ' 3Γείιί9ίπη3δίο 

12.09-31.10.1960) 

I: ΟβίθΙοςο, ΒοΙθ9Π3 1961 2 
II: ΡθρβΡοπ, ΒοΙορηβ 1960 

ΑΙγοΙΙί, Β., ΟΙΐ3η9ίη9 ΜοΡθδ ίη ΙΡβ ΡθρΓθδθηίβΙίοη οί 

ΟυΙί ΙΠΊ39Θ5, Η399 (1992), σ. 9-46 

ΑΙνθΓβζ-Οδδοηο, Ρ., \/3505 9πβ905 βίηΐδεοδ β 

ίΐ3ΐθ9Γίθ9θδ ςυβ δβ εοηδθΓνβη βη βΙ Μυδβο 

ΑΓςυβοΙορίεο ΝβείοηβΙ, ΜβΡπΡ 1910 

Αηιγχ, Ο.Α., ΤΜθ Αίΐίο δίβΙβί, Ηθβρθπβ 27 (1958), σ. 

163-310 
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ΑηΰΓθ355ί (1996) 

ΑηόΓ8355ί, Ο., ϋ3«3 9ί Ρυνο: 13 ί3Γηί9ϋ3, 13 

οοΙΙβζίοηβ, ίΙ Μυδβο ΝβζίοπθΙβ, Ββπ 1996 

ΑΠ0)ΓΘ855ί-θ3553ηθ (1996) 

Αη9Γ63δδί, 0., 03553ΠΟ, Ρ., ϋ3ίί3, <3., 03ί3ΐ090 9θΙ 
Μυδβο ϋ3ίί3 οοη Ρεβνβ δρίβςβζίοηβ 9βί ηιοηυΓηβηίί 93 
δβΓνίτ 9ί 9υϊ93 31 ουποδί, Ν3ροΙί 1869, Ββπ 1996 
(επανεκτύπωση) 

ΑΓ3ί3( (1990) 

ΑΤθίβί, Κ., ΟΙ355Ϊ03Ι Ζβϋδ. Α δίυ9γ ίπ 3Γί 3Π9 ΙίίβΓβΙυΤβ, 
ΟχίοΓό 1990 

ΑΠ35 (1955) 

ΑΠ35, Ρ.Ε., 03(16 ΠΘΟΓΟροΠ 9ί δρίΠ3. 13 10ΓΠ&3 136 9ί 
νβΙΙβ Ρβρβ, ΡΙΑ 4 (1955), σ. 95-178 

ΑΠ35 (1963) 

Απβδ Ρ.Ε., δ(0ΓΙ3 9βΙΐ3 06Γ3ΓΠίθ3 9ί βίβ 3Γ03Ι03, 
0ΐ3δ5Ϊ03 β9 βΙΙβΠΪδίίΟβ β 9βΙΐ3 ρΐΙΙυΓ3 9ί βΐ3 3Γ03Ϊ03 β 
οίβδδίοθ, ΤοΓίηο 1963 

Αη35-Α1ίίβπ (1955) 

ΑΠ35, Ρ.Ε., ΑΙίίβπ, Ν., II Μυδβο ΑΓοίιβοΙορίοο 9ί 
ΡβΓΤ3Γ3, ΡβΓΓ3Γ3 1955 

ΑΠ35-ΗΪΓΓΠβΓ (1960) 

Απβδ, Ρ.Ε., ΗϊιτηβΓ, Μ., Τθυδβηό ϋθΙΐΓβ ΟπβοΝδοΙτβ 
νβδβηΚυηδΙ, Μϋηοίιβη 1960 

Απθδ-ΗίιτηβΓ-δίιβίΙοη (1962) 

ΑΓΪ35, Ρ.Ε., ΗΪΓΓΠβΓ, Μ., δίιβίΐοη, Β., Α ΗίδΙΟΓγ οί 
ΟΓββΚ ν3δβ Ρβίηΐίηρ, Ιοη9οη 1962 

Αιτίςοηί (1977) 

Αίτίροηί, 0., Αΐ3ΐ3Πΐβ β ίΙ οίηρίιίβΐβ Ρίβηοο, δοπρίβ 
ΡΙιίΙοΙθ93 1 (1977), σ. 9-47 

Αγποοπϊ (1985) 

Αεπροηι', <3. (εκδ.), Ι_β Οοηηβ ίη Θτβοίθ, Ροητο-Ββη 
1985 

Αγποοπι (1985α) 

ΑιτΪ 9 οηϊ 0., Οοηηβ β βροΡ ηβΙ Μοη9ο Θγθοο στο 
Αιτίοοηί (1985), σ. 55-201 

ΑυπςβηηπΊθ (1935) 

Αυπ9βηηπΓί3, δ., II Ρ. Μυδβο 91 δρίηβ, ΡβιΤ3Γ3 1935 

Αυπ9βΓΤ)ΓΠ3 (1960-1965) 

Αυπ9βιτΐΓη3, δ., 1.3 ηβοτοροίί 9ί δρίηβ ίη Ν/βΙΙβ ΤΓβΡΡβ 

1: Ρογπβ 1960 

II: Ρ0ΓΠ3 1965 

Αυπ9βηΓΗΤ)3-Α1ίί6ή (1957) 

Αυπ9βΓηπΊ3, δ., ΑΙίίβπ, Ν., II Μυδβο ΑγοΙιθοΙοοϊοο 91 
δρίηβ ίη ΡβΓΓ3Γ3, Ροιτιβ 1957 

Αν39ί3ηου (1991) 

Ανβρίβηου, Α., δβ0Γβ9 τηβΓπβρβ ίη Ιίιβ τϊίυβίδ οί ΟτββΚ 
ΓβΙίρϊοη, Ββηη 1991 

ΒβΙόοηϊ (1993) 

Β3ΐ9οηί, 0, (εκδ.), Ουβ 9οηηβ 9βΙΓ ΙΙβΙίβ βηΐίοβ: 
ΟθΓΓβ9ί 93 δρίΠ3 β ΡΟΓβηίυηΐ. ΟθΓΠ30θΐΊίθ, ΡβΙθΖΖΟ 
ΒβΙΙίηί 17.7.1993-30.9.1994, ϋητιβηβ (Ρβ9ον3) 1993 

ΒοπΙηοβΓ (1996) 

Β3Γτίη9βΓ, ϋ.Μ., Αί3ΐ3ηΐ3 35 ηηο9βΙ: ΤΡβ ίιυηίβΓ 3η9 ίίιβ 
Πυη1β9, ΟΙΑηί 15 (1996), σ. 53-74 

Βθγγοπ (1972) 

Βθγγοπ, ϋ.Ρ., Νβνν Ι_ϊ 9 Μ οη 019 \Νβ\\$: ΤΙιβ ΜυτβΙδ οί 
ΙΙιβ Τίιβδβίοη, ϋΗδ 92 (1972), σ. 20-45 

Β3Ζ3Π1 (1981) 

Ββζβηΐ, 9., δίυ9ίβδ οη Ιίιβ υδβ βη9 9βοοΓ3ίίοη οί 
Αίίιβηίβη νβδβδ, Ρτβίιβ 1981 

ΒββζΙβγ (1927) 

ΒβθζΙβγ, ϋ.Ο., δοτηβ Ιηδοπρίίοηδ οη ΑΗίο νβδβδ, ΑϋΑ 
31 (1927), σ. 345-353 

Βββζΐβγ (1939) 

Βββζΐβγ, ϋ.Ο., Εχοβνβίίοηδ 31 ΑΙ Μίηβ, δυβί9ί3 ίϋ. ΤΜβ 
Γβ9-Γΐ9ϋΓβ9 νβδβδ, ϋΗδ 59 (1939), σ. 1-44 

ΒββζΙβγ (1941) 

ΒββζΙβγ, ϋ.Ο., δΟΓΠβ Ιηδοπρίίοηδ οη Ν/βδβδ, IV, ΑϋΑ 45 
(1941), σ. 593-602 

Βββζΐβγ (1947) 

ΒββζΙβγ, ϋ.Ο., Είηΐδοβη νβδβ-ρβίηϋηρ, Οχίορ9 1947 

ΒββζΙβγ (1954) 

ΒββζΙβγ, ϋ.Ο., ΑΗίο ν 3 δβ Ρβίηΐίηρδ ίη Ιίιβ Μυδβυτη οί 
Ρίηβ Ατίδ, ΒοδΙοη 1954 

ΒβοΚ (1975) 

ΒβοΚ Ρ.Α.Ο., ΑΙ&υτη οί ΘτββΚ Ε9υθ3ίίοη, Τίιβ ΟΓββΚδ 
9ί δοίιοοΙ 31 ΡΙ3Υ, δγ9ηβγ 1975 

ΒβοΚβΙ κ.ά. (1983) 

ΒβοΚβΙ, 0., Ρτοηίηο, Η., δίηηοη, Ε., ΝΛ/βεΚβ 9βΓ ΑηίίΚβ 
(Γη Μ3Γίίη-νοη-\Λ/39ηβτ Μυδβυτη 9βτ υηίνβΓδίίβΙ 
\Λ/ϋΓζ9υΓ9, Μθίηζ 1983 

Ββτηιτοηη (1994) 

Ββπτηηβηη, Κ., 035 ΡΟΙΙΡοτη ίη 9 θγ ρπβοίιίδοΙιβη Κυηδΐ, 
ΡΓβηΚίυΠ 1994 

ΒθηηόΟΓί (1883) 

Ββηη9οτί, Ο., ΘπβοίιίδΟΐΊβ υη9 δίζίΐίδοίτβ ν3δβηΙ)ίΙ9βΓ, 
ΒβΓίίη 1883 
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ΒβηηδΟΓί (1899) 
ΒβΓβτδ (1974) 
ΒβΓ3Γδ (1986) 
ΒβΓβτδ κ.ά. (1987) 


ΒθΓθΓϋ (1988) 

ΒθΠί (1975) 

ΒβΠϊ (1991) 

Βθ(1ϊ-θ35ρ3ίτί (1989) 

Ββδϊ-Θυζζο (1993) 

ΒϊθββΓ (1917) 

ΒιθΡθγ (1920) 

ΒϊβββΓ (1961) 

ΒίΓΟίΐΒΐΙ-ΟοΓ&βί! (1974) 

Βίβοίι (1982) 

ΒΙοοίι (1895) 

ΒΙοηδβ -Ρθιγθ3ιι11 (1992) 


ΒοβΓδΓηβη (1966) 
Βθ3Γδσ>3η (1972) 
ΒοβΓδπτβη (1 980) 
ΒοβΓδΓηβη (1986) 
Β03Γ0ΓΠ3Π (1989) 
ΒοβΓδΓηβη (1 993) 
Βδίιτ (1997) 
ΒόΙΐΓ-ΜθΓΐίηί (1986) 


Ββηηδοιΐ, Ο., ϋββτ δβη υτδρτυηρ δβτ 

ΘϊβδβΙβΙσοΙβπβη, όϋίι 2 (1899), σ. 1-51 

ΒβΓ3Γδ, Ο., ΑΠΟδΟΪ, Ε$53Ϊ δΟΓ ΓΪΓΠ39βΠ6 δβδ Ρ3$339β5 

οίιίίιοηίβηδ, Ρογπθ 1974 

ΒβΓβτδ, Ο., 1_'ϊΓηρο55ΐΡΙθ ίβπηιηβ θίίιΐβίβ, ΑηηΑδΙοτΑηΙ 
8 (1986), σ. 195-202 

ΒβΓ3Γδ, Ο., Βγοπ, Ο., Ρογπ3π, Α., (εκδ.), Ιπη39βδ θΐ 
δοοίβίβδ ©η Οτβοβ βηοίβηηβ. 1_'ίοοηο9Γ3ρί)ΐβ οοτητηβ 
ΓηβίίΐΟδβ δ'3Π3ΐγδβ. Αοίβδ δυ ΟοΝορυβ ίΠΐ6ΓΠ3ίΪ0Π3ΐ, 
1_3υδ3ηπβ 8-11 ίβνπβΓ 1984, ίβυδβηηβ 1987 
ΒβΓβτδ, 1.3 0ίΐ355βΓθ5δβ ίΓβηυββ. ΟγηβρβΙίςυβ βί 
θΓΟίίςυβ, Κβηοπ (1988), σ. 280-284 
ΒβΓίί, Ρ., Ροδβίδοη βδ Ατηγιηοηβ. 11η τηοδβίοο τοιτιβηο 
δί Οίιβηΐβ, ΑδΑΙβηβ 34-35, 1972-73 (1975), σ. 451-465 
ΒθγΙϊ, Ρ., ϋίοηγδοε: ηιΐΐο θ ΓηΐεΙβΓο: Αίίΐ δβΙ οοηνβρηο 
ίηΙβΓηβζϊοηθΙβ, ΟογπθοοΙίϊο 3-5.11.1989, Οοητιβοοίιϊο 
1991 

ΒθγΙϊ, Ρ., Οβδρβπϊ, Ο., Οίοηγδοβ: γπϊΙο β ιηίδΙβΓΟ. 
ΟογπθοοΙίϊο, ΡβΙβζζο ΒβΙΙϊπϊ 7.3-17.12.1989, ΒοΙο9Π3 
1989 

ΒθγΙϊ, Ρ., Ουζζο, Ρ.3., δρίηβ. δΙοηβ δί υηβ οϊίίβ Ιγθ 
0Γ6ΟΙ βδ ΕΙΠΙδΟΪΊΪ, ΡβΓΓ3Γ3-θ3δΙβΙΙί ΕδΙβΠδβ 26.9.1993- 
15.3.1994, ΡβίΤβΓβ 1993 

ΒίθββΓ, Μ., ϋίθ ΗθΓΚυηίΙ δβε ΐΓ39Ϊ5θΙιβη ΚοδίϋΓΠδ, ϋδ! 
32 (1917), σ. 15-104 

ΒϊβδβΓ, Μ., Οίβ ΟβηΙσηβΙβΓ ζυητι ΤίιββίβΓννβδΘη ίητι 
ΑΙΐΘΓίιιηι, Ββί1ίη-ΐΘίρζί9 1920 

ΒϊθδθΓ, Μ., Τίΐβ ΗϊδΙΟΓΥ οί ί(ΊΘ ΟΓββΚ 3ηδ ΡΟΓΠβΠ 
ΤϊτββίβΓ, Ρπηοβίοη 1961 2 

ΒϊγοΙίθΜ Α., ΟοΓδβϋ Ρ.Ε., ΟγθθΚ 6οδδ 3ηδ ΗθΓΟβδ, 
Ιοηδοη 1974 

ΒΙβοϊι, Μ., δΐυδίθη ζυιτ» Κγβπζ δβί δβη Οπβοίιβη, 
ΒβτΙϊη/Ν.Υ. 1982 

ΒΙοοίι,ΟπθοίιίδοίιβΓ \Λ/βπδ5θίΐΓηυοΚ, Μϋηοϊιβη 1895 
ΒΙοηδβ, Ρ., ΡβΓΓβθυΙΙ, ϋ.Υ., (εκδ.), Ι_βδ 3ΐβΙΐβΓ5 δβ 
ροΙϊβΓδ δ3Πδ Ιβ ηηοηδβ ογθο βυχ βροςυβδ ρβοτηβίτίςυβ, 
3Γ0ίΐ3ϊςυβ βί είβδδίςυβ. Αοίβδ δβ Ιβ ΙβόΙβ ωηδβ 
οτρβηϊδββ 3 Ι'ΕοοΙβ ίτβηςβίδβ δ' Αίίιβηβδ, 2 βί 3 
οσίοβτβ 1987, Αίίιβηβδ 1992 

ΒοθΓδΓηβη, ϋ„ ΟδΓϊο, Η., Ρυοίΐδ, \Λ/., ΗίΓτηβΓ, Μ., Οϊβ 
9 πβοίϊίδοίιβ Κυηδΐ, Μϋηοίιβη 1966 
ΒοβΓδΓηβη, ϋ„ ΗβτβΚΙβδ, ΡβϊδϊδΐΓ3ίθδ 3ηδ δοη$, ΡΑ 
1972, σ. 57-72 

Βθ 3 ΓδΠ 13 η, ϋ., Τίΐβ ©ΓββΚδ ΟνβΓδββδ. ΤίΐθΪΓ ββΓίγ 
οοΙοηϊβδ 3 Πδ ίΓ3δβ, Ιοηδοη 1980 2 
ΒοβΓδΠΊβη, ϋ., ΗβτβΚΙβδ ίη ΕχΙτθΐηίδ, ΒδίΐΓ-Μβδίηί 
(1986), 127-132 

ΒοβΓδπτβη, Αίίιβηίβη Γβδ ίίρυτβ νβδβδ. Τίιβ οΙβδδϊοβΙ 
Ρβηοδ. Α ΗβηδίτοοΚ, ιοηδοη 1989 
ΒοβΓδΓηβη, ϋ., Ελληνική Πλαστική: Κλασσική 
Περίοδος, Αθήνα 1993 2 

ΒδίΐΓ, Ε., Α ΡβΓβ ΒίΓδ οπ ΟτββΚ νβδβδ: Τίιβ \Λ/τγπβοΚ, 
ΟβΚΙβγ κ.ά. (1997), σ. 109-123 

ΒόίΊΓ, Ε., ΜθΓΐϊηί, \Λ/., (εκδ.), δίυδίβη ζυτ ΜγΙίιοΙοςϊβ 
υηδ νβδβηητβΙβΓβΐ. Κοητβδ δοίιβυβηδυτρ ζυιη 65. 
Οβάυάδΐ39 3Γη 16. Αρπ11986, Μθϊηζ 1986 
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ΒοηηβΙ-ϋουΓόβίη-Αηηβςυίη (1992) 


ΒοοΚίύίδ (1990) 

ΒουΙίβτ (1980) 
Βγθρπγπθγ (1984) 
Βγθγπγπθγ (1987) 
Βγθγπππθγ (19873) 
ΒΓΘΓΠΓΠΘΓ (1990) 
Βπ}ύβΓ (1985) 

Βγογπγπθγ (1938-1939) 
Βγογπγπθγ (1959) 
Βγογπγπθγ (1963) 
Βγογπγπθγ (1967) 
Βγογπγπθγ (1973) 
Βγογπγπθγ (1977) 
Βγογπγπθγ (1979) 
Βγογπγπθγ (1982) 

Βγογπγπθγ (1989) 
ΒογΚθΠ (1977) 

ΒπγΚθγΙ (1983) 

Βυηπ (1987) 

Βυπι (1991) 

ΒυδοΡοτ (1954) 

ΓιαΑούρης (1994) 
03ΐΊΠ-5ίΓΠ0η (1980) 

03Ι3ΓΠΘ (1988) 


Βοππβΐ, Ο., ϋουιχ)3ΐη-Αηπβςυΐη, Ο., (εκδ.), ΗβΓβοΙθδ: 
ϋ'υηβ πνβ έ Ι'βυίΓβ άθ 13 ΜβάίΙβιτΒηθθ. ΒίΙβη βί 
ρβΓδρθοίίνβδ. Αοίβδ 9β 13 ΙθδΙβ γοποΙθ, 15-16 
δβρίβηηΡΓβ 1989 3 Γοοοθδίοη άυ ΟίηηυθηΙβηθίΓβ άβ 
ΓΑοθ(1θγπϊ 3 ΒθΙςίοθ, βη Ηογπγπθρθ θ Ργθπζ ΟυηηοηΙ, 
δοη ρΓβΓΠΪβΓ ΡΓθδίάθηΙ, ΒΓυχθΙΙθδ-Ροιπβ 1992 
ΒοοΚίάίδ, Ν., ΡίίυβΙ ϋίηίπ 9 ϊη ίίΐθ δβηοΙυθΓγ οί 
ϋθΓΠβΙβΓ βπό Κογθ 31 ΟοπηΙϊι: δΟΙΗΘ Ουβδίϊοηδ, 
ΜιίΓΓθγ (1990), σ. 86-94 

ΒουΙΙθΓ, Ο.Ο, ΡίΟίι-ΟθηΙυΓγ Αίΐϊο Κθά ΡίςυΓβ 3ί 
ΟοΓίηίΙι, Ηθδρβιΐθ 49 (1980), σ. 295-306 
Βγθγπγπθγ, ύ., 0ΓββΚ ΜθΘΠθΟίδηη ΚβοοηδϊϋθΓβϋ, ΖΡΕ 
55 (1984), σ. 267-284 

Βγθγπγπθγ, ϋ., ΙηίθφΓθίθίίοηδ οί ΟγθθΚ ΜγΙίιοΙοργ, 
ί,οηάοη 1987 

Βγθγπγπθγ, ϋ., 1.3 ρΐθδίίοίίβ άυ ιπγίίιβ: ΜθΙββςΓθ άβηε Ιβ 
ροθδίθ ΡοΓΠβπςυβ, ΟθΙθγπθ (1988), σ. 37-56 
Βγθγπγπθγ, ϋ., ΑάοΙβδοβηίδ, δγΓηροδίοη, 3ηά ΡβάβΓβδίγ, 
ΜυΓΓθγ (1990), σ. 135-148 

Βπ]άθΓ, Η., (εκδ.), ΡΓ00ββάίη95 οί ϋιβ δγΓπροδΐυηπ 

“Αηοϊθπί ΟγθθΚ 3Π0 ΡβΙθΙβά ΡοίΙθΓγ", ΑΓΠδίβΓάβηΊ 12- 

15 ΑρπΙ 1984, ΑΓΠδίθΓάθΓΠ 1985 

Βγογπγπθγ, Ρ., Αγπυγποπθ, ΑΜ 63-64 (1938-1939), σ. 
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1979 

Κακριδής, I., Ελληνική Μυθολογία, Αθήνα 1986 
Κβηον/δΚί, Μ.Ο., ΟοηίοίηβΓδ οί ΟΙβδδίοοΙ Ογθθοθ. Α 
ΗβηϋΟοοΚ οί δίιβρβδ, ΟυββηδΙθηά 1984 
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Καρούζος (1981) 

Καρούζου (1964) 

Καρούζου (1967) 

ΚβΓουζου (1971) 

Καρούζου (1979) 

Κβίζ (1910) 

ΚβΓβηγί (1976) 

ΚβυΙδ (1985) 

ΚΙβίηβΓ (1972) 

Κηί99β (1975) 

ΚοροΚβ-Μοοεβ (1979) 

Κθ553ίζ-Οβί85Γη3ηη (1978) 

ΚγθιΚθγ (1958) 

Κγοπ (1976) 

Κγοπ (1992) 

Κυι1ζ-βρ3ΓΚβ5 (1982) 
ί3 Βοιάβ (1813-1828) 
ΐ3Π9ΐοίζ (1932) 
ΐ3Π9ΐοΙζ (1954) 
ί.3Π9ΐοΙζ-1_3Π9ΐοίζ (1925-1933) 
ίθυΓβηδ (1987) 

1_3υΓβη5 (1989) 

ΙβυΓθηδ (1992) 

Ι_βίΚο\νίίζ (1995) 
Ι0ηοπτη3πί-ννΐ«θ (1837-1861) 


Καρούζος, X., Ανθολόγημα Θησαυρών του Εθνικού 
Μουσείου Χρήστου και Σεμνής Καρούζου, Αθήνα 
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Καρούζου, Σ., “Ήρωες αγνοί” σ' έναν αττικό κρατήρα, 
ΑΔ 19(Α) 1964, σ. 1-16 

Καρούζου, Σ., Εθνικόν Αρχαιολογικό Μουσείον, 
Συλλογή γλυπτών. Περιγραφικός Κατάλογος, Αθήναι 
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ΚθΓουζου, 3., υηβ ίοπτόβ άβ Τ3Π39Γ3, ΒΟΗ 95 (1971), 
σ. 109-145 

Καρούζου, Σ., ΝθίίοηβΙΐΓΐυδβυπτ ΙΙΙυεΙπθΓίβΓ ΡϋίπβΓ 

άυτοίι 03$ Μυδβυητι, Αίίιβη 1979 

ΚθΙζ, Ρ., \Λ/θγΚθ Κΐ355ί50όβΓ Κυηδί ζυπτ βίυάίυΓη άβΓ 

όίΙάβηάβη Κυηδίβ άβΓ Οπβοάβη υπό Ροιτίθγ, 51υίΐ93Γί 

1910 

ΚβΓθηγί, Κ., ϋίοηγδΟδ. ϋΓόίΙό άθδ υηΖβΓ5ί0Γ03Γβη 
Ιβόβηδ, Μϋηοάβη 1976 

ΚβυΙδ, Ε.Ο., Τίιβ Ρβίρη οί ίίιβ ΡίιβΙΙυδ. 5βχυ3ΐ ροΐϋίοδ 
ίη βηαβηί Αίίιβηδ, Νβνν ΥογΚ 1985 
ΚΙβίηβΓ, Ρ.3., Α Κβοοηδίτυοίίοη οί Ιίιβ Ρβίηίίηο ίΓοσι 
ίίιβ είΓΟίβ οί ΡοΙγρηοΙοδ, ΑπΙΚ 15 (1972), σ. 7-19 
Κηί 99 β, υ., Αίεοη, άβΓ Μβίάί3δΓΠ3ΐβΓ? Ζυ βιηβΓ 
Γθ1Γΐ9υπ9βη Οίηοοίιοβ 3υδ άβίτι ΚβΓβΓηβίΚοδ, ΑΜ 90 
(1975), σ. 123-143 

ΚοροΚβ, 6., Μοογθ, Μ„ δίυάίβδ ίη οΙβδδίσβΙ 3ά 3ηά 
3Γθίΐ3βοΙθ9γ. Α ίπόυίε ίο Ρ.Η. νοη ΒΙβηοΚεηίιβοβη, 
ίοουδί νβΙΙβγ/Νβνν ΥογΚ 1979 

Κθδ83!ζ-Οβί8δΓΠ3ηη, Α., Ογθπίθπ άθδ ΑίδοόγΙοδ 3υί 

ννβδΙρπβοίΓίδείτβη νβδβη, Μβϊηζ 1978 

ΚΓ3ίΚβΓ, \ΛΛ, Οίβ ΜθΙβΓβί άβΓ Οηβοίτβη, 5!υ«93ΐ1 1958 

Κγοπ, 11., ϋϊβ ζβίιη 3 ίίίδθΙτβη ΡίιγΙβηΙτβΓΟβη. 

ΘβδοάίοΙτΙβ, ΜγΙΙιοδ, ΚυΙΙ υηά 08Γδίβ1Ιυη9βη, ΒβΓίϊη 

1976 

Κγοπ, υ., ΡΓθυβπίβείβ ίη ΟβΓηθίβάτβιΙίθίϋίηβΓη. Οθδ 

ΤίιβδΠΊορΙτοποη νοη ΒίίθΙβηηί. Είηβ θΓΟΙτθοΙορίβοίιβ 

ΡβΙΙδίυάίβ, ΑΑ 1992, σ. 611-650 

ΚυεΙζ, Ο., δρβΓΚβδ, Β., (1982), ΤΙιβ βγβ οί Θγθθοθ. 

δίυάίβδ ίη ίίιβ ΑγΙ οί Αίίιβηδ, Οθπτβπάςβ 1982 

Ι_3 ΒοΓάβ, ΑΙ. άβ, ΟοΙΙβοίίοη άβδ νβδβδ 9Γβ05 άβ Μγ. Ιθ 

ΟογπΙ© άβ Ι_3Γηί)βΓ9, Ρ3Γίδ 1813-1828 

ΙθπρΙαίζ, Ε., Οπβοίιίδοίτβ νβδβη ίη \Λ/ϋΓζόυΓ9, 

Μϋηοίιβη 1932 

ΐ3Π9ΐοΙζ, Ε., Αρίποάίίβ ίη άβη ΘάεΙβη, ΗβίάβΙόΘΓρ 
1954 

ΕβηρΙοίζ Ο., ΕβηρΙοίζ Ε., Οίβ βηίϊΚβη νβδβη νοη άβΓ 

ΑΚεοροΙίδ ζυ Αίίιβη, ΒβΓίϊη 1925-1933 

ί,βυΓβηδ, Α.Ρ., Ιάβηίίίίοθίίοη άΉβί)β? Ιβ ηοτη, ί'υη βί 

Ιβ ΓηυΙίίρΙβ, ΒβΓβτά κ.ά. (1987), σ. 59-72 

ίβυΓβηδ, Α.Ρ., (εκδ.), ΕπΙγθ ΙτοηιηΐΘδ βί άϊβυχ. Ι_β 

οοηνίνβ, Ιβ ίιβΓΟδ, Ιβ ρΓορίιβίβ, Αοίβδ άβ ΓΑΤΡ δυε Ιβδ 

ΡοΙγίίιβίδπηβδ, ΜοηίρβΙΙίβΓ 1984-1986, Ββδθηςοη-Ρβπδ 

1989 

ΙβυΓβηδ, Α.Ρ., ΗβεθΚΙβδ 3 ί Ρβ3δί ίη Αίίίο ΑγΙ: 3 
ΜγίίτίεβΙ ογ ΟυΙίίο Ιοοηθ9Γ3ρίιγ?, Ηβςς (1992), σ. 85- 
106 

ΕβίΚοννίίζ, Μ.Ρ., Οίβ Ιβίζίβη δίυηάβη άβδ Ρθάίιβηοδ, 
Ρββάβε (1995), σ. 32-37 

Ι_βηοπττ3ηί, Ο., ννίίίβ, ϋ. άβ, Είίίβ άβδ Γηοηυιτιβηίδ 
οβΓ3Γηο9Γ3ρίιίςυβδ, Ρβείδ 1837-1861 
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ΙβρΚβ (1930) 

ΙθΓουχ (1912) 
ίβγ (1990) 

Ιθζζί-ΗθΟβΓ (1973) 
Ι-θζζϊ-ΗβΛβΓ (1988) 
Ιβζζί-ΗθίίΘΓ-ΖϊηοΙβΙ (1991) 

ϋ&θΠϊηϊ (1930) 

ΙίοΜ (1925-1928) 

ϋρροϋδ (1994) 

ϋ553Γ391)6 (1987) 
ϋ 553 Γ 39 υβ (1990) 
ίί 553 Γ 39 υβ-Τ(Ίβΐ 3 ΠΊ 0 Π (1983) 

ίου035 (1992) 

άε ίυοί3 ΒγοΙΙϊ (1991) 

ίϋοΚβη (1921) 
ίυΙΙίβδ (1955) 

Ιγοηδ (1992) 

Μ3ΐιτΐ5ΘΓ9 (1910) 

Μανακίδου (1994) 

Μανακίδου (1997) 

Μ 355 βί (1973) 

Μβδδβϊ (1978) 

Μ3ΐΐΊβ50Π (1995) 

ΜοΝβΙΙγ (1978) 

ΜοΡΙίθβ (1973) 


ννβιτΚβ 3ΠΙΪΚ6Γ ΚΙβϊηΚυηδΙ. νβΓδίβϊοβΓυηο ΒυάοΙρίι 
ΙβρΚβ, ΒθΠϊη 12.11.1930 

ίΘΓΟυχ, Θ., ν356$ 9ΓΘ05 βΐ ίί3ΐθ-9Γβ05 άυ Μυδββ 
ΑΓθΙιβθΙθ9ϊςυβ άβ Μβάιίά, ΡβΓϊδ 1912 
ίβγ, Α., Αί3ΐ3Πΐβ - νοη άβτ ΑίδΙβΙίη ζυΓ ϋβδίΓβδβηη. 
Είη ΒθΐΐΓ39 ζυΓη ΡβζβρΙϊοηδννβηάβΙ βίηθδ ηηγίΐιοίορί- 
δοίιβη ΤΙιβιηθδ 3υί νβδβη άβδ 6.-4. 3115. ν.ΟΙπ., 
ΝϊΚβρίιΟΓΟδ 3 (1990), σ. 31-72 

ίβζζί-ΗβίΙβΓ, Α., ΕηρδγΙβ, ΖυΓ ςπβοΙιϊδοΐΊβη ΚυηδΙ, 
ΙδΙβΓ-δβϊίβΓίβ (1973), σ. 71-73 

ίβζζί-Η3ί(ΘΓ, Α., ϋβΓ ΕΓβίΓϊβ-ΜβΙβΓ: \Λ/β γΚθ υηά 

\Λ/β99©ί3ΐ"ΐΓΐβη, Μβίηζ 3ΐη ΡΙτβϊη 1988 

Ιβζζί-ΗβίίΘΓ, Α., ΖϊηάβΙ, Ο., ϋίοηγδοδ. ΜγΙίιοδ υηδ 

ΜγδΙβΠβΠ. \/35βΠ 3ϋδ δρΐηβ. ΖϋποΙι, ΑΓθίΐ3θΙθ9ΪδθΙΐ6 

δβηίΓηΙυηρ άβΓ υηϊνβΓδϊίβί, 15.1-29.3.1992, 

ΚίΙοίΊδβΓΟ/Ζϋποίι 1991 

ίΐδβΓίΐηϊ, Ο., II Μυδβο Βίδοβπ, ΜίΙβηο 1930 

ϋοΐιί, Η., δϋΙθΠ 9 θ 5 θδίοΙι 1 θ ΟπβοδθηΙβηοΙδ, ϋΓβδάβη- 

ΖϋποΜ 1925-1928 

ϋρροΙίδ, Ε. (εκδ.), ΟβίβΙοοο άβΙ Μυδβο ΝβζϊοηβΙβ 
ΑΓοΜβοΙοςϊοο άϊ ΤθγβπΙο. III, 1: ΤβΓβηίο Ιβ πβΟΓοροϋ: 
Αδρβίΐί β ρΓοδΙβιτιί άβΙΙβ άοουητβηίβζϊοηβ βΓΟδβοΙοςϊοβ 
1Γ3 VII β I δβο. 3.0., Τ3Γ3Π10 1994 
ίίδδ3Γ39υβ, Ρ., ίΐη ίΐοΐ δ'ϊΓηβςβδ. ΙΙηβ βδΐίιβίϊρυβ Ου 
δβηρυβί 9 Γβο, Ρβπδ 1987 

ϋδδ 3 Γ 39 υβ, Ρ., ΑΓουηΟ ΙΙτβ ΚγθΙθγ: Αη Αδρβοί ο( 
Ββηηυβί ΙηιβρβΓγ, ΜυΐΤθγ (1990), σ. 196-209 
ϋδ 53 Γ 39 υβ, Ρ., ΤδβΙβΓΠοη, Ρ., (εκδ.), Ιπίθοβδ βί 
οβΓβπηίςυβ ρΓβοςυβ, ΑοΙβδ Ου ΟοΙίοςυβ Οβ Βουβή, 25- 
26 ηονβΓΠδΓβ 1982, Βουβή 1983 
ίουοβδ, I., Μβ3ηίη9 3 η 0 ΡΙβοβ οί ΙΐΊβ Ουϋ δοβηβ οη 
ίΐΐβ Ρ 6 ΠΓ 3 Γ 3 ΚγβΙθγ Τ 128, Η399 (1992), σ. 73-83 
Οβ ίυοί3 ΒγοΙΙϊ, Μ.Α., Οϊνϊίθ ΟβδίβΙΙβηβ: II Μυδβο 
ΑΓθΙιβοΙθ 9 ϊοο ΟβΙΙ' Α 9 Γ 0 ΡβΙίβοο, Βογπβ 1991 
ίϋοΚβη, Ο, νοη, Θπβοίιϊδοίιβ νβδβηδϊΙΟβΓ, ΒβΓίίη 1921 
ΙυΙΙίβδ, Β., Είηβ δ3πιπηΙυπ9 οπβοΐΊίδοίτβΓ ΚΙβϊηΚυπδί, 
Μϋηοίιβη 1955 

ιγοηδ, Ο.Ι., Τδβ Μυδβο ΜβδίηΙΙϊ βηΟ ΙΙίθ ουΙΙυΓβ οί 
οοΙΙβοΙϊπθ ΐη ΝβρΙβδ, 1700-1755, ϋΠϊδΙΟοΙΙ 4 (1992), σ. 
1-26 

Μ3ΐπιΙ)βΓ9, ν.Κ., ΡβΙδδβΓ9, Ε.Β., ΑηίϊοΙτϊγβ νβζϊ I 
ΙβππΚοίίϊ, ΥυΓϊβν 1910 

Μανακίδου, Ε., Παραστάσεις με άρματα (8ος - 5ος αι. 
ττ.Χ.). Παρατηρήσεις στην εικονογραφία τους, 
Θεσσαλονίκη 1994 

Μανακίδου, Ε., Ιστορημένα υφάσματα: μια κατηγορία 
μικρογραφικών παραστάσεων πάνω σε αττικά αγγεία, 
ΟβΚΙβγ κ.ά. (1997), σ. 297-308 

Μβδδβϊ, ί„ ίβ θ 6 Γ 3 ΓΤΐϊοίΐ 6 άβΙ ριίίοΓβ δδυνβίον 
πηνβηυίβ & δρΐηβ, Μβΐ 3 η 9 βδ Βοηηβ 85 ( 1973 ), σ. 437 - 
481 

Μβδδβϊ, ί., ΟΙϊ 3 δΚοϊ 3 ίϊουτβ τοδδβ ηβϊ εοιτβάί ίυηβΓβπ 
άβΙΙβ πβΟΓοροϋ άί δρΐηβ, ΜΐΙβηο 1978 
Μβίίιβδοη, δ.Β., ΡοΙγ 9 ηοΙθδ 3 ηά νβδβ Ρ 3 ϊηίϊη 9 ϊη 
Οΐ 3 δδϊθ 3 ΐ Αίδβηδ, ΜβάϊδοηΛΛ/ίδοοηδϊη 1995 
ΜοΝβΙΙγ, δ., Τίϊβ Μοβηβά ίη ΕβτΙγ ΘγθθΚ ΑτΙ, Ατβΐίιυδβ 
11 ( 1978 ), σ. 101-136 

ΜοΡίιββ, I., Αίίίο ν3δβ-Ρ3ϊηίβΓ5 οί ίίιβ ΙβΙβ 5ίίι οβηίυΓγ 
Β.Ο., Μϊοδϊςβη 1973 
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ΜοΡϊιεε (1976) 

ΜοΡΜθθ (1981) 

ΜοΡΟεε (1987) 

ΜοΡΜββ (1997) 

ύε Μεεδίερϋε ΚονεδΙείη (1884) 
ΜθΙζςβΓ (1944-1945) 

ΜβίζρβΓ (1951) 

Μθ1ζ96Γ (1960) 

ΜβΙζςβΓ (1965) 

ΜβΙζΙβΓ (1980) 

ΜίΙθηΐ (1879) 

ΜίΙβηί (1905) 

ΜϊΙΙϊη (1802-1804) 

ΜΗΙίη (1808-1810) 

ΜϊΙϋηρβη (1817) 

Μίΐηβ (1962) 

Μίηοοζζίηί (1925) 

Μοοη (1983) 

Μοογθ (1997) 

ΜοΟΓβ-ΡΜΙΙίρΜβδ (1986) 

ΜοΓθν/ (1998) 


Μ0Γ6Π0 (1964/65) 

Μογθ«ϊ (1967) 

Μ05ί (1983) 

ΜυΓΓΒγ (1990) 

ΜυΓΓ3γ-Τθου§3Π (1995) 

ΝεροΙι (1970) 


ΜοΡΟεβ, I., ΑΚίο ΡβΟ ΡίουΓθ οί ίίιβ Ιθίθ 5ίί) 3Π(1 410 
οεηΐυηεδ ίΓοηη ΟοηηΙΟ, Ηθδρεπβ 45 (1976), σ. 380- 
396 

ΜοΡΟεε, I., Ρεδ-ίίουΓεδ ΡοΜεργ ίΓοηη ΟοπηΐΟ. δθΟΓεά 
δρπης 3ΠθΙ θΙδβννίιβΓε, Ηεδρεπβ 50 (1981), σ. 264-284 
ΜοΡΟεε, !., Αίΐίο Ρες ΡίουΓβ Ιγογτι 10ε Ροαιιτι ίη 
ΑηοϊεηΙ ΟοπηΙΟ, Ηεβρεπθ 56 (1987), σ. 275-302 
ΜοΡΟβε, I., ΤΟε ΡθίηΙβΓ οί ΜοηίβδβΓοΟίο Τ.121: Αη 
Α1(ΐθηί3Π \/35β-Ρ3ϊη1θΓ οί ΙΙιε ΡουΓίΐΊ Οεηΐυεγ Β.Ο., 
ΟβΚΙεγ κ.ά. (1997), σ. 249-258 
δε ΜβοδίΘΓ δε Ρθνβδίείη, Ε., Μυδέε 9ε Ρβνεδίείη, 
ΒΐΌχεΙΙθδ 1884 2 

ΜεΙΖ 9 βΓ, Η., Οϊοηγδοδ οΟΙΟοηίβη δ'3ρΓ8δ Ιβδ 
ηηοηυΓηεηίδ ίί9ϋΓ0δ 9ε Ιβ ρεποδε οίβδδίρυε, ΒΟΗ 
68/69 (1944-1945), σ. 296-339 

Μείζ90Γ, Η., 1.85 ΓβρΓθδβηΙθΙΐοηδ δ3Π5 13 οεΓθηηΐοιυε 
3ΐίίςυε διι ΐνε δίεοίε, ΡβΓίδ 1951 
ΜεΙζςεΓ, Η. (εκδ.), ΡεουείΙ Ο03ΓΙ85 Ου935, Ρ3Πδ 1960 
Με1ζ9βΓ, Η., ΡεοΟεΓοΟεδ 5ιιγ Γίπΐ39βπε βΙΟεηίεηηε, 
ΡβΓϊδ 1965 

ΜεΙζΙεΓ, Ο., Ευηοηιϊβ υηδ ΑρίίΓΟδΐΙε. ΖυΓ ΙΚοηοΙοςίε 
εϊπεΓ βίίίδοΟεη νοδεπραιρρε, ΗερΟθίδίοδ 2 (1980), σ. 
73-88 

Μϋ3πί, ί.Α., II ηηίΐο δί ΡϊΙοΙίεΙε, ΡίΓβηζε 1879 

ΜίΙβηί, ί.Α,, ΝοΙΐζίβ δερΙϊ δοβνί 0ί Αηίίοίιίίθ 1905, σ. 

54-70 

ΜϊΙΙϊη, Α.Ι., Μοηυπιεηίδ ηηΐίρυεδ ϊηβδίίδ, Ρβπδ 1802- 
1804 

ΜϊΙΙϊη, Α. I., ΡβίηίυΓβδ δβδ νβδβδ βηΐϊςυεδ, Ρ3Π5 1808- 
1810 

ΜΪΙΙίηρεη, ϋ., ΡβϊηίυΓβδ δ 85 ν3δθδ βηίίρυεδ δε 13 
οοΙΙβοίίοη δε δϊΓ δοΟη ΟοδΗϊΙΙ Ββίΐ, Ροιηβ 1817 
ΜϊΙηε, Μ.ϋ., ΤίΐΓβε Α«ίο Ρεδ-Ρίρυπεδ νβδεδ ίη Νβν/ 
ΥογΚ, ΑϋΑ 66 (1962), σ. 305-306 

Μϊη93ζζϊηϊ, Ρ,, ίε Γ3ρρΓβδεηΐ3ζϊοηϊ νβδοοίβπ δεΙ γπϊΙο 
Ο βΙΓβροΙβΟδϊ δϊ ΗβΓθΚΙεδ, Κοηπ3 1925 
Μοοη, \Λ/.Θ., (εκδ.), Αηοϊεηί ΟπβεΚ ΑΠ 3ηδ 

1οοηο9Γ3ρίιγ, Μβδϊδοη 1983 

Μοογ 8, Μ.Β., ΤΟε ΑΙΟεπϊβη Αοογ 3, νοΙ. XXX: Αΐϋο 
Ρεδ-ίϊρυΓεδ βπδ ννΟίίε-ςΓουπδ ΡοίίθΓγ, Ρπηοβίοη/Νβνν 
ϋθΓδβγ 1997 

Μοογθ, Μ.Β., ΡΙιϊΙΙίρϊΟβδ, Μ.Ζ.Ρ., Τίιβ ΑΙίιεηϊβη Α 90 Γ 3 , 
νοΙ. XXIII: Αίίϊο Βΐ3θΚ-ίϊ9υΓ8δ ΡοίίβΓγ, Ρπηοβίοη/Νβνν 
ϋθΓδεγ 1986 

Μογ 3», δ., Οίε Μβηβδε ϊη δβΓ βδίδοΟεη νβδβηητοΙβΓβϊ 
Οεδ 6. υηδ 5. ϋ3θδιυηδεΓΐ5 ν.ΟΙίΓ. ΡεζερΙϊοηδβδίίιε- 
ΙϊδοΟβ ΑηβΙγδε εϊηεδ βηϋΚεπ \Λ/εί&ΙίοίιΚεϊί5επΙνι/υΓί5, 
Μθϊηζ 1998 

ΜοΓεηο, Ρ., II ΓεβΙϊδΓηο ηεΙΙβ ρϊΙίυΓβ θγθοθ δεΙ IV 
δβοοίο 3 . 0 ., ΡΙΑ 13/14 (1964/65), σ. 27-98 
Μ 0 Γ 8 «ϊ, μ., II Μυδβο δϊ νϊΙΙβ ΟϊυΙϊβ, Ρογπθ 1967 
Μοδί, Θ., Οί ΜοΙϊίθΓηβδ 3ηδ Μ893ΐβχί5: ΟοπΊΓΠΘηΙ οη 
ΚυΟϊη/δθΙε 3ηδ δεςβί, ΑΓείΙιυδθ 16 (1983), σ. 199-218 
Μυητβγ, Ο. (εκδ.), δγσιροίϊοε. Α δγΓηροδϊυηη οη ΙΗε 
δγΓηροδϊοη, Οχίοπΐ 1990 

Μυιτβγ, Ο., Τεου§ 3 η, Μ. (εκδ.), Ιη νίηο νεπίβδ. ΡθοογΟ 
οί 3η ϊηΙβΓηβίϊοηβΙ οοηίβΓβηοε οη ννϊηβ 3η0 δοοίβΐγ ίη 
ίίιβ 3ηοϊεη1 ννοΓίΟ, ΜβΙΟ ίη Ρογπ ίροηι 19ίίι Ιο 22η0 
Μ3Γ0ίι 1991, ίοηΟοη 1995 
ΝβροΙί, Μ., 13 Τογπ 53 ΟεΙ ΤυίίθίΟΓθ, Ββπ 1970 
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Νβυηιβηη (1983) 

Ν3υΓΠ3ηη, Ρ., Οι© ΙΚοηο9Γ3ρίιίθ άβτ ΚγόβΙβ ίη άθτ 
ρδΓΥ9ί50ΐΊ©η υηά άθτ 9 ΠβοΐΊϊδθόβη Κυηδί, Τϋάΐηρβη 
1983 

Νβυιτοηη (1965) 

Νευηίθηη, Θ., Θβδίθη υηά Οβόάπίβη ίη άθΓ 
9 πβοΐΊίδθόθη Κυηδί, ΒβτΙίη 1965 

Νβυίδοό κ.ά. (1948) 

ΝβυΙδοΜ, Β., Ηβίηβτ, 0., ίυδοόβγ, Η., ϋίβ \Λ/βΙί άβτ 
Οηθοίΐθη ίηπ ΒϊΙάβ άβτ Οπρίπβίβ άβτ ΗβίάβΙδβΓ 9 βΓ 
υηΐνβΓδϋ3ίδ-δ3ηηηηΙυη9, ΗβίάβΙάβΓθ 1948 

ΝίοοΙ© (1908) 

ΝίοοΙθ, <3., Μθίάί3δ ©1 Ιβ δίγίθ ΓΙβυη ά3η$ 13 οβΓβηηίςυΘ 
βίΐίρυβ, Οβηέν© 1908 

ΝίοοΙθ (1911) 

ΝίοοΙθ, 0., 03ΐ3ΐ09υ© άθδ νθδθδ ρθίηΐδ άυ ιηυδββ 
ηβΐίοηβί ύ' Αίίιβηβδ. δυρρίβηηβηΐ, Οβηθνβ-Ρβπδ 1911 

Ν093Γ8 (1939) 

Ν 093 Γ 3 , Β., Μοηυηηβηΐί, ηιυδβί β 98 ΐΙβπβ ροηΐίίίοίβ ηβί 
ίιϊβηηίο 3θθ3άβηηίοο 1936-1937, 1937-1938, 1938- 
1939. Ι.-Ρβΐ32ίοηθ, ΡβηάΡοηΙ15 (1939), σ. 219-272 

ΟθΚΙβγ (1992) 

ΟβΚΙβγ, ϋ., Αη βΐίιβηίβη Γβά-ίί 9 υΓ© \νοΓΚδόορ ίτοηη ΙΙιβ 
Ιίπΐθ οί Ιόβ ΡθΙοροηηβδίβη ννβ γ, ΒΙοηάΘ-Ρβπ-βθυΙΙ 
(1992), σ. 195-203 

ΟθΚΙβγ (1995) 

ΟβΚΙβγ, ϋ., ΗοοόζθΐίΙίοίΐθ Νυβηοβη: ΗοοΙιζθίΙΙίοίιβ 
ΒϋάβΙβΓΠβηΙ© ίη ηίοΙιΙ-ΐΊοοίΊζβίίΙίοΙτθη τηγίΐτοίοςίδοόβη 
δζβηβη, ΠββάβΓ (1995), σ. 63-73 

ΟθΚΙβγ-δίηοδ (1993) 

ΟβΚίθγ, ϋ.Η., δίηοδ, Π.Η., ΤΗβ ννβάάίηρ ίη ΑηοίβηΙ 
Αΐάβηδ, Μθάίδοη 1993 

ΟθΚΙβγ κ.ά. (1997) 

ΟβΚΙβγ, ϋ.Η., ΟουΙδοη, νν.Ο,Ε,, Ρ3ί39ί3, Ο., Αΐίιβηίβη 
ΡοΙΙβΓδ 3ηά ΡθίηΙβΓδ: ΤΙιβ ΟοηίβΓβηοβ ΡΓΟΟθβάίηοδ, 
Οχίοπΐ 1997 

ΟΙπτοδ (1990) 

ΟίΓηοδ, Ρ., \/3505 Οη© 9 θδ. ΟοΙΙθοοίόη Οοηάβδ άβ 
ίβςυηϊΙΙβδ, ΚίΙοίι&βηρ/Ζϋποίΐ 1990 

ΟΙΓΠ05 (1993) 

ΟίΓηοδ, Η., 03ί3ί090 άβ Ιοδ Υβδοβ Θπθροδ άθί Μυδβο 
ΝβοίοηβΙ άβ ΒβΙΙβδ ΑΠβδ άβ Ι _3 Η3&3Π3, Μβάήά 1993 

ΟΙδίίθυδβη (1979) 

ΟΙδίίθυδβη, Ε., Εγο 5 Γηϊΐ άβνη ΒβΓ&ΐβΓΓηθδδθΓ, ΑΑ 1979, 
σ. 17-30 

ΟνβτββοΚ (1871-1878) 

ΟνβΓϋθοΚ, ϋ., Α1135 (Ιθγ ςηβοΡίδοΙίθη ΚιιηδίΓηγίίιοΙοςίθ, 
Ιβίρζίρ 1871-1878 

Ρ3ΐ3φ3 (1997) 

Ρ3ΐ39ί3, Ο., (εκδ.), ΟγθθΚ Οίίβπη 9 δ. Εδδβγδ οη ΟγθθΚ 
Αγϊ ίη ΙιοηουΓ οί ϋοόη Βθ3Γάηπ3η, Οχίοτά 1997 

ΡβηοίΚθ (1830) 

ΡθηοίΚθ, Τ., Μυδέβ ΒΙ3035. ΜοηυηίθηΙδ 9 Γθε5 < 
βίΓυδςυβδ βΐ Γοτηθίηδ. νβδβδ ρβίηΐδ, Ρβπδ 1830 

Ρ3Π0ίΚ3 (1843) 

ΡβηοίΚβ, Τ., ΒίΙάβτ βηίίΚβη ίβόβηδ, Ββιΐίη 1843 

ΡβηοίΚβ (1844) 

ΡβηοίΚβ, Τ., ΟπβοΙτϊηηβη υηά ΟήβοΡβπ ηβοδ ΑηίίΚθη, 
Βθίΐϊη 1844 

Πατταδοπούλου- 

Παπαδοττούλου-Κανελλοπούλου, X., Συλλογή Καρό¬ 

Κανελλοπούλου (1989) 

λου Πολίτη, Αθήνα 1989 

ΡθρβδρϊΓΚίί (1927) 

Ρβρβδρίηοϋ, δ., Ουίάβ άυ ηηυδβθ Π3(ίοη3ί. Μ3 Γ&γθ$, 
όΓοηζθδ θί νβδβδ, Αίίιβπβδ 1927 

Ρθςυβίΐθ (1984) 

Ρθςυθίΐβ, ΕΊηδΙηιπιβηί άβ Γηυδίρυ© άβηδ 13 

οβΓβΓηϊρυβ άβ 13 Οτβοβ θηίίηυβ, Είυάβδ ά'θΓ93ηοΙθ9ίβ, 
Ρ3ΓΪ5 1984 

ΡθγΚθ (1977) 

ΡθγΚθ, Η.νν., ΡθδΙϊνβΙδ οί Ιίΐβ ΑΙΗβηίβηδ, Ιοηάοη 1977 

Ρ355ΘΠ (1767-1775) 

Ρθδδβπ, Ο.Β., ΡίοΙιίΓΗθ ΕίΓϋδοΟΓυηι ίη νβδουϋδ, Ρογπθ 
1767-1775 

Ρθίίΐυοοί (1962) 

Ρβίίίυοοί, δ., Οδδβινβζίοηί δυί ογ3(θγ© ροϋοηοίβο άβΙΙβ 
ΐοτηάβ 128 άί νβΙΙβ ΤΓβόδβ, ΑΠΑηΙΜοοΙ (1962), σ. 146- 
164 

Ρ3ΐτυοοο (1972) 

Ρ 3 ΐΓυοοο, Ρ., ίο δροά ηβΙΙβ Οτβοίθ οηίίοθ, Ρίτβηζ© 
1972 

Ρβυΐ (1991) 

Ρ3υΙ, Ρ., δγτηροδίθ 3ηά Οβίρηθ ίη ΡΙυΙθΓοό'δ ίίνβδ 3ηά 
ίη ΟΙΙίθγ Ηίδίοποθί \Λ/ηίίη 9 δ, δίθίβτ (1991), σ. 157-169 
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Ρ3υΙ-Ζιη5βΓΐιη9 (1994) 

ΡβυΙ-ΖιηδβΓίιηρ, V , Οθγ ϋβη3-Μ3ΐβΓ υηΡ δβιη ΚΓβίδ 
Ζιιγ ΙΚοηοΙοριβ βιηβΓ 3ΐίΐδθίιβη δοίιβΙβην/βΓΚδίθίί υηπ 
400 ν 0 (ιγ , Μβιπζ/ΡΡθιπ 1994 

ΡβΙΙβρηηι (1912) 

ΡθΙΙβοπηι, 0 , Ο3ί3ΐθ9θ Ρβι νβει ςίΓβοι Ριριηίι ΡβΙΙβ 
ηεοΓοροΙι ίβίδΐηββ, ΒοΙο9 Π3 1912 

ΡθΙΙιζθγ (1990) 

ΡβϋιζθΓ, Ε Ουίίιηβδ οί 3 ΜοφίιοΙοργ οί δγιτιροίιο 
ΕηΐθΓίβιηηηβηΙ, Μυιτβγ (1990), σ 177-184 

ΡβδοίιβΙ (1987) 

ΡβδοίιβΙ, 1 , ϋΐθ Ηβΐ3Γβ Ρθιγπ δγηπροδίοη υπό Κοιτιοδ ιη 
ΡβΓ βΙΙΐδΟ^-ΓΟίίιρυπθβη ν3δβηιτΐ3ΐθΓθΐ Ρβδ 6 -4 ϋθΡΦ 
ν ΟίΐΓ , ΡΓθηΚίυΓΐ 1987 

ΡβίβΓδβη (1893) 

ΡβίβΓδβη, Ε , ΑρρβηΡιοβ, ΡΜ 8 (1893), σ 336 κ ε 

Ρ(ΊΐΙιρρ3Κι (1975) 

ΡΡιΙιρρβΚι, Β , \/ 3 δβδ οί ίίιβ ΝβίιοηβΙ ΑΓοΡββοΙοςιοβΙ 
Μυδθυηη οί Αίδβηε, Αίίιβηδ 1975 

ΡιοΚθγΡ (1953) 

ΡιοΚβΓϋ, 0 , ΝουνθΙΙβε ΓΘΓηβΓςυβδ δυπ ΓβροΙοςιβ Ριί Ρβ 
ΡΓοΡιοοδ ΗβΓδΚΙβδ εηΐΓθ Ιθ νιοβ βί 13 νβιΐυ, ΡΑ 42 
(1953), σ 10-41 

ΡιοΚβΓΡ-ΟβίτηΡπΡοβ (1927) 

ΡΐθΚ3ΓΡ-θ3ΙΤΐβΠΰ9θ, Ανν, ΟΐίίΐγΓ3Γηί5 Τ Γ39©είγ 3ηΡ 
ΟοΓΠβΡγ, ΟχίΟΓΟί 1927 

ΡιοΚβΓΡ-ΟδΓηδπΡςβ (1953) 

ΡΐοΚθΓΡ-ΟβΠΊδπΡρβ, Α \Λ/ , Τίΐβ 0Γ3ΓΤ13ΐΐ0 ΡβδίίνθΙδ Οί 
Αίίιβηδ, ΟχίοεΡ 1953 

ΡιοΚβΓΡ-ΟθηηδπΟρβ (1988) 

ΡΐθΚ3Γΰ-θ3ΓΤΐϋΠ(ΐ9β, Α , Τίΐ6 0Γ3ΓΠ31Ι0 ΡβδίίνθΙδ οί 
Αίίιβηδ, ΟχίοεΡ 1988 2 

ΡΐΘΓΘΓί (1992) 

ΡιβΓ3Γί, Μ (εκδ), ΡοΙγΡιρδίοη ΑφΟδ ΑφΟδ Ρβ 13 ίίη 
Ρβδ ρ3(3ΐδ Γηγοβηιβηδ 3 Ιθ οοηδίιΐυίιοη Ρβ 1 Εί3ί 
οίδδδίςυβ, Ρπδουφ 7-9 5 1987, ΡθΠδ 1992 

ΡΐδίοΙβδί (1829-1838) 

ΡΐδίοΙβδί, Ε , Ιί \/3ΐιθ3Πθ Οβδοπϋο βΡ ΙΙΙυδίΓβίο, Ρογπβ 
1829-1838 

ΡοοΡγτι3Γ5Κι (1990) 

ΡοοίΐΓΠ3ΓδΚι, Ε, ΟιοηγδίδοΡβ Οίυρρβη Ειηβ 

ίγροΙορίδοΡο υηίβΓδυοΡυηρ ζυε Θβδοίιιοίιίβ Ρβδ 
δίυίζιηοίινδ, ννιβη 1990 

ΡοΓΠβΓογ (1994) 

ΡοηΐΘΓογ, δ Β , Χβηορίιοη Οβοοηοηπιουδ Α δοοιοΙ 3ηΡ 
ΗΐδΙοποβΙ ΟοΓπιηβηίβΓγ, ΟχίοηΡ 1994 

ΡοίίιβΓ (1897-1922) 

ΡοίίιβΓ, Ε , νβδβδ θηίιςυβδ Ρυ Ιουνίβ, ΡθΠδ 1897- 
1922 

ΡοννβίΙ (1990) 

ΡοννβΙΙ, Α (εκδ), ΕυπριΡθδ, «ογπθπ 3 ηΡ δβχυβίιίγ, 
1_οηΡοη/Νβ\ν ΥογΚ 1990 

ΡβδΙ (1973) 

ΡββΙ, \Λ/, δΙυΡιβη ζυΓ ΕηίννιοΚΙυηρ Ρθγ νβδβηιτοίΘΓθΐ 
ιγπ βυδςβίίθηΡβη 5 ϋβίΐΓίιυηΡβΓί ν ΟίΐΓ., ΜυηδίβΓ 1973 

ΡβϋβοοΙΐ) (1998) 

Ρβδβοοίιι, Ρ, (εκδ), δριη3 6 ι! ΡβΙΐ3 ΡβΡβηο, 
ΡβίΙθδδιοηι δυΙ 0313Ι090 β δυΙΙβ ΓηοδίΓβ ίβσβΓΘδβ, 
ΡΘΙΤ3Γ3 1998 

ΡβΡθΓ (1989) 

ΡθΡθγ, Κ, Ζιιγ 3 ΓθίιιίβΚίοηΐδθίιβη Οβδί3ΐίυπ9 ΡβΓ 
ΑηΡΓοηβδ ιη Ρβη Ηβυδοηη νοη ΕΓβίηβ, ΑηΙΚ 32 1 
(1989), σ 3-7 

ΡβθΡβΓ (1995) 

ΡββΡθΓ, Ε Ο (εκδ), Ρ3ηΡθΓ3 ΡΓβυβη ιγπ ΚΙθδδίδοίιβπ 
ΘπβοίιβηΙβηΡ ΒβΙίΐΓΠΟΓβ, \Λ/ 3 ΐίβΓδ Αγϊ ΟβΙΙβΓγ 

(5 11 1995-7 01 96), ΟβΙΙθδ, 03ίΐ3δ ΜυδβυΓΠ οί ΑΛ 
(4 02 96-31 03 96) υηΡ ΒβδβΙ, ΑηίιΚβηητιυδβυπη ΒβδβΙ 
υηΡ δβηηηηΐυηο Ι_υΡννΐ9 (28 04 96-23 06 96), Μθιηζ 
1995 [Γερμ έκδοση] 

ΡθιπθοΡ (1891) 

Ρβιηβοίι, δ , ΡβιηΙυΓθδ Ρβδ νβδβδ βηίιςυβδ ΓβουβιΙΙΐθδ 
Ρ3Γ ΜιΙΙιη (1808) βί ΜιΙΙιηςβη (1813), Ρβηδ 1891 

Ρβιη3θ1ι (1924) 

ΡβιηβοΡ, δ , ΡβρβΓίοίΓβ Ρβδ νβδβδ ρβιηίδ 9 Γβθδ βί 
είαΐδρυβδ, ΡθΓΐδ 1924 

ΡβιηδΡβφ (1989) 

ΡβιηδΡβφ, Ο, Είιβ, ΗβΙθΓβηίυηη υηΡ ΚηβΡβηΙιβΡβ ιγπ 
βηίιΚβη ΟηβοίιβηΙβηΡ, ΜυηοΡβη 1989 

ΡιοίιίβΓ (1941) 

ΡιοΡίβΓ, Θ Μ Α, Α ΟγθθΚ διίνβτ ΡΡοΙβ ιη ίίιβ 
ΜβίΓοροΙιίβη Μυδβυηι, ΑΡΑ 45 (1941), σ 363-389 

ΡιοΜθγ (1958) 

ΡιοίιίβΓ, Θ Μ Α , Αίίιο ΡβΡ-ίϊρυΓβΡ νβδβδ, Νβ\ν Ηθνβη 
1958 2 
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ΡίοΠίβΓ (1966) 

ΡίοίιίβΓ-ΜίΙηβ (1935) 
ΡίοΜβί-ΗβΙΙ (1936) 

ύθ ΡκΙόβΓ (1902) 

ΡοββΓί (1879) 

Ρο&βΠ (1886) 

Ρο&βΠ (1919) 

Ρο&βΠ (1920) 

Ροββιΐδοη (1975) 

ΡοϋθΓίδοη (1987) 

Ρο&βΠδοη (1992) 

Ροβίηδοη (1933) 

Ροβίηβοη (1950) 
ΡοΡίπδοη-ΗθΓουΓη βί 31 (1930) 

ΚυΟίη-δθΙβ (1983) 

Ρυί?ίη-53ΐβ (1984) 

Ρυηιρί (1927) 

Ρυιτιρί (1953) 

53ϋδ (1910) 

83ΓΠΐ3οη (1904) 

53ηηη3Γΐί-0Γβ9θ (1 988) 

βοίιίίίβΓ (1997) 

Βοίουβηβυρρ (1953) 

3οΗ3ϋθηΙ)υΓ9 (1955-1956) 

5οΐΊ3υββυΓ9 (1956) 

5οίΐ3υβηί)υΓ9 (1958) 
5οίΐ3υβηΡυΓ9 (1961) 


ΡίοίιίβΓ, 0.Μ.Α., Τίιβ ΡυπιίΙυΓβ οί ίίιβ ΟΓθβΚδ, 

ΕΙίυδοβηε 3ηϋ Ροπίθηδ, Ιοηύοη 1966 

ΡίοίιΙβΓ, Ο.Μ.Α., ΜίΙηβ, Μ.ϋ., 3ίΐ3ρβ$ βηδ Νθηπθδ οί 

Αίίίθηίβη νβδβδ, Νβν/ ΥογΚ 1935 

ΡίοίιΙβΓ, Ο.Μ.Α., ΗθΙΙ, Ι.Ρ., Ρβδ-ίίθυΓβοί Αΐίιβηίβη 

\/ 3 δ 6 δ ΐη ίίιβ ΜβίΓοροΙϋβη Μυδβυηπ οί Αιΐ, Νβνν Ηβνβη 

1936 

<1θ ΡίάόβΓ, Α., ΟθίθΙοςυβ <1βδ νβδβδ ρβίηΐδ (Ιβ Ιβ 
Βί&Ιίοΐίιβςυβ ΝβίίοηβΙβ, Ρ3πε 1902 
Ρο&βιΐ, Κ., Οπβοίιίδοίιβ ΚϊηόβΓδρίθΙβ βυί \/ 3 δθη, ΑΖ 37 
(1879), σ. 78-84 

Ρθί)βΓΐ, Κ., ΑΓθίΐ3θΙθ9ί5θίΐβ ΜβΓΟίΐβΠ 31ίδ 3Ι1ΘΓ υηδ 
πθιιθγ Ζβίί, ΒβΓίίη 1886 

Ροββιΐ, Κ., ΑΓΟίιβοΙοςίδοίίθ ΗβιτηβηβυίίΚ, ΒθγΜπ 1919 
Ρο&βΓί, Κ., ϋίβ 9ήβείιί5οίΐθ ΗβΙοΙβπδβςβ, ΒβΜίη 1920 
Ρο&βΠδοη, Ο.Μ., Α ΗίδίΟΓγ οί ΟΓββΚ ΑΠ, Ι_οηύοη 1975 
Ρο&βΠδοη, Ο.Μ., ΟΓββΚ, Είαιεοβη βηδ Ροιτιβη νβδβδ 
ίη ίίιβ Ι_3ύγ ίθνθΓ Αίΐ 03ίΙβΓγ, ΡοΠ δυηΙίςΜ, ϋνβφοοί 
1987 

ΡοββΓίδοη, Μ., Τίιβ 3 γ 1 οί νθδβ-ρβίηϋηο ΐη οίβδδίοβί 
Αίίιβηδ, 03ΓηΙ)η(ΐ9β 1992 

Ρο&ίηδοη, Ο.Μ., Εχο3ν3ΐίοηδ 3ί ΟΙγηΙίιυδ, ρβιΐ V. 
Μοδθϊοδ, \/3δΘδ 3ηδ ΐ3Γηρδ οί ΟΙγηΐίιυδ ίουηό ίη 1928 
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Ζωγράφος του Κυνηγιού των Λαγών, σ. 56, 
314 

Ζωγράφος του Λονδίνου Ε 470, σ, 22 

Ζωγράφος του Λονδίνου Ρ 1, σ, 43, 44, 48, 
49, 54, 56, 59, 62, 65, 94, 97, 102, 113, 
229, 314 

Ζωγράφος του Λονδίνου Ρ 64, σ. 42, 43, 44, 
49, 58, 62, 64, 65, 96, 101, 102, 135, 176, 
225, 228, 229, 234, 236, 237, 238, 247, 
253, 277, 314, 315, 318 

Ζωγράφος του Λονδίνου Ρ 90, σ. 37, 39, 48, 
67, 70, 95, 96, 157, 288, 297, 307, 308, 311 

Ζωγράφος του Λούβρου Ο 433, σ. 11, 25, 26, 
32, 33, 306 

Ζωγράφος του Λούβρου Ο 508, σ. 36, 43, 47, 
48, 49, 58, 62, 65, 104, 108, 237, 242, 253, 
314 

Ζωγράφος του Λούβρου Ο 521, σ. 49, 56, 62, 
264, 276, 277,314 

Ζωγράφος του Λούβρου 6 539, σ. 11, 33 
Ζωγράφος του Λούβρου Μ 85, σ. 11 
Ζωγράφος του Ιυςοηο, σ. 11, 33, 122 
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Ευρετήριο κεραμέων 


Ζωγράφος του Λυκάονα, σ. 10, 175 

Ζωγράφος του Λυκούργου, σ. 196, 219, 230 

Ζωγράφος της Μαδρίτης 11016, σ. 58, 114, 
314 

Ζωγράφος των Μαλλιαρών Σιληνών, σ. 22 

Ζωγράφος της Μεθύσης, σ. 126 

Ζωγράφος του Μειδία, σ. 3, 11, 12, 23, 70, 
120, 123, 141, 150, 152, 166, 175, 264, 
298,307,318 

Ζωγράφος του Μελεάγρου, σ. 1, 2, 4, 5, 7, 8, 

10, 11, 12, 16, 17, 18, 21, 22, 23, 26, 27, 

28, 31, 32, 33, 36, 37, 38, 39, 48, 49, 53, 

55, 59, 62, 67, 68, 69, 70, 71, 72, 73, 77, 

80, 81, 83, 84, 88, 92, 96, 98, 103, 107, 
113, 114, 115, 117, 127, 135, 150, 153, 

154, 156, 165, 166, 176, 189, 190, 191, 

192, 193, 194, 195, 196, 197, 198, 199, 

201, 202, 203, 207, 208, 209, 212, 214, 

216, 217, 218, 219, 220, 221, 231, 232, 

244, 251, 258, 274, 275, 280, 285, 287, 

288, 297, 298, 299, 302, 303, 304, 305, 

306, 307, 308, 309, 310, 311, 313, 314, 

316, 318 

Ζωγράφος του ΜϋΙΐπ, σ. 84 

Ζωγράφος της Μοάίεβ, σ. 25, 32, 33, 166 

Ζωγράφος του Μονάχου 2335, σ. 31,32 

Ζωγράφος του Μοπίθδβτοόίο Τ. 121, σ. 47, 56, 
102,315 

Ζωγράφος της Μυτοώ, σ. 75 

Ζωγράφος της Νεάπολης 3245, σ. 44, 49, 56, 
57, 58, 62, 64, 97, 113, 116, 118, 135, 157, 
314 

Ζωγράφος της Νέκυιας, σ. 140, 141, 153, 155, 
160, 175 

Ζωγράφος του Νέττου, σ. 14 

Ζωγράφος του Νικία, ο. 33, 122, 166, 230, 
237, 247, 259, 318 

Ζωγράφος του Νικόξενου, σ, 88 

Ζωγράφος των Νιοβιδών, σ. 15, 22, 24, 34, 
38, 87, 94, 114, 135, 309 

Ζωγράφος του ΝοδΙεΙΙ, σ. 62, 64, 121, 123, 
257, 314, 315, 316 

Ζωγράφος του Οινομάου, σ. 36, 54, 58, 59, 
97, 108, 132, 155, 156, 246, 314, 316 

Ζωγράφος του Πάριδος της Καρλσρούης, σ. 
70 

Ζωγράφος της Περσεφόνης, σ. 233 

Ζωγράφος του Πηλέα, σ. 10, 143, 155, 175, 
190, 193, 203 

Ζωγράφος του Πόθου, ο. 237, 247, 259, 288, 
318 


Ζωγράφος του Προνόμου, ο. 10, 11, 15, 16, 
23, 33, 35, 38, 40, 50, 69, 89, 92, 94, 95, 
101, 102, 111, 113, 115, 135, 141, 146, 
164, 176, 235, 237, 238, 253, 259, 295, 
300, 301, 306, 318 

Ζωγράφος (2, σ. 73, 78, 82, 84, 88, 98, 105, 
109, 115 

Ζωγράφος της Ρθρυδθ, σ. 145, 159 
Ζωγράφος του Ροάίπ 1060, σ. 11, 13, 46 
Ζωγράφος του δοδερρίπο, σ. 84 
Ζωγράφος της Σεμέλης, σ. 33 
Ζωγράφος του δοτηζεε, σ. 22, 117, 118 

Ζωγράφος της δυεδδυΐβ, σ. 8, 10, 11, 12, 25, 
26, 32, 35, 264, 304, 312, 318 

Ζωγράφος του Τάλω, σ. 15, 17, 22, 33, 35, 
92, 114, 120, 149, 228, 233, 253, 256, 258, 
259, 264, 299, 300,302, 318 

Ζωγράφος της Τεργέστης, σ. 79 

Ζωγράφος του Υμεναίου των Αθηνών, σ. 34, 
52, 70, 152 

Ζωγράφος της υρβοΙβ, σ. 36, 40, 43, 44, 45, 
46, 47, 48, 49, 56, 58, 62, 65, 106, 228, 
231,234, 277,314 

Ζωγράφος της νΐΙΙβ ΟϊυΙϊβ, σ 126 
Ζωγράφος της Φιάλης, σ. 3, 164, 309 
Ζωγράφος του Ρβΰτβ, σ. 46 
Ζωγράφος της ΡβίΤ3Γ8 Τ, 300 Α, σ. 31 
Ζωγράφος του ννυβπζόυτρ 523, σ. 311 
Ζωγράφος της Χρυσίδος, σ. 101 


Κλειτίας, σ. 14, 91, 125, 199 


Ομάδα της Βιέννης 1025, σ. 36, 42, 43, 49, 

50, 237, 240, 248, 251,258, 314 

Ομάδα της Βουδαπέστης, σ. 57, 58, 61, 62, 
64, 113, 116, 118, 135, 229, 234, 314 

Ομάδα του Πολυγνώτου, σ. 3, 15, 22, 23, 24, 
34, 38, 40, 94, 101, 111, 119, 155, 168, 
175, 183, 247, 312 

Ομάδα των Πρωτοπόρων (Ρίοηββτ Οωυρ), σ. 

51, 52 

Ομάδα της Τήλου, σ. 36, 97, 109 
Ομάδα Ι.Ο., σ. 36, 308 
Ομάδα ΥΖ, σ. 71, 75 

Ομάδα της Β όψης του Λονδίνου Ρ 81, σ. 314 
Ομάδα της Β όψης του ΡβΓ3ΐί3, σ. 314 
Ομάδα της Β όψης του Φιλοκλέωνος, σ. 314 


Σκύθης, σ. 19, 130 


133 



ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ ΜΟΥΣΕΙΩΝ ΚΑΙ ΙΔΙΩΤΙΚΩΝ ΣΥΛΛΟΓΩΝ 


Στον κατάλογο περιλαμβάνονται μόνο τα μουσεία και οι ιδιωτικές συλλογές, αγγεία των οποίων εξετάζονται στην 
εργασία αυτή και όχι και όσα απλά αναφέρονται στις σημειώσεις. Στις περιπτώσεις, όπου το όνομα ενός αγγείου 
αναφέρεται μέσα σε παρένθεση, εννοείται ότι το συγκεκριμένο αγγείο δε διατηρείται ακέραιο. 

ΜΟΥΣΕΙΑ 

ΑΒΕΡϋΕΕΝ 

υπΐνθΓδίΙγ 

772 Κωδωνόσχημος κρατήρας ΜΕΙ_ 36 σ. 53,285 

ΑΓΙΑ ΠΕΤΡΟΥΠΟΛΗ 
ΗΘΓτηϋθςβ Μυδβυτττ 


1867/68.964 (338) 

(Ελικωτός κρατήρας) 

ΟΝΥ 1 

σ. 16, 23, 244, 259, 318, 
πίν. 50Β 

ίην. 27 

Κύλικα-σκύφος 

ϋΕΝ 137 

σ. 85 

ίην. 244 

Κύλικα-σκύφος 

ϋΕΝ 158 

σ. 85 

ίην. 284 

Κύλικα-σκύφος 

ϋΕΝ 148 

σ. 85 

ίην. 2263 

Κύλικα-σκύφος 

ϋΕΝ 139 

σ. 85 

(ΒθΙίδγ 8) 

(Κωδωνόσχημος κρατήρας) 

ΑΤΗ 11 

σ. 23, 41,54,59,61,233, 
235, 236, 247, 315, πίν. 
46Β.Δ.Ε 


(Κύλικα ή κύλικα χωρίς πόδι) 

ΟΝΥ 3 

σ. 318 


ΑΘΗΝΑ 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο 


1329 (00. 1897) 

Καλυκωτός κρατήρας 

ΑΜΥΜ 1 

σ. 44-45, 48, 58, 105, 116, 
132, εικ. 13Α, πίν. 13Γ.Δ 

1341 (00. 1355) 

Σκύφος τύπου Α 

ϋΕΝ 165 


1366 (00. 1920) 

Καλυκωτός κρατήρας 

ΑΤΗΕ 1 

σ. 46, εικ. 15Α, πίν. 47Α.Β 

1395 (00. 1896) 

Καλυκωτός κρατήρας 

ΑΤΗΕ2 

σ. 46, εικ. 15Β, πίν. 47Γ.Δ 

1435 (00. 1932) 

(Καλυκωτός κρατήρας) 

ΟΙΝ 1 


3852 

(Κωδωνόσχημος κρατήρας) 

ΑΤΗ 10 

σ. 40, 54, 59, 133, 315 

11559 (Ν. 1130) 

Καλυκωτός κρατήρας 

ϋΡδ 3 

σ. 45, 264-265, 269, 272- 
273, 277, εικ. 14Α, πίν. 

83Β 

12196 (Ν. 1139) 

Καλυκωτός κρατήρας 

ΕΡΒ 5 

σ. 42, 45, 144-145, 149- 
151, 156-158, 164, 171, 
173, 176, εικ. 13Β, πίν. 

52 ΣΤ 

12197 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

□Ρ5 13 

σ. 48, 55, 106, εικ. 30Α, 
πίν. 85Α.Β 

12250(Ν.1116) 

Καλυκωτός κρατήρας 

ΑΤΗ 7 

σ. 41-42, 44, 128, 132, 

229, 257, εικ. 9Α, πίν. 
45Α.Β.Γ 

12251(Ν.1109) 

Καλυκωτός κρατήρας 

νΐΕΝΝ 2 

σ. 42, 55, 128, 133, 248, 
251,257, εικ. 10, πίν. 89Δ, 
90Α.Γ 


134 



Κατάλογος μουσείων και ιδιωτικών συλλογών 


12255 (Ν. 1113) 

Καλυκωτός κρατήρας 

ΑΤΗ 4 

σ. 41, 109, 120, εικ. 8, πίν. 
43Α.Β.Δ 

12269 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

10 4 

σ. 44, 55, εικ. 31Β 

12489 (Ν. 1128) 

Καλυκωτός κρατήρας 

ΜΕΙ 26 

σ. 37-39, 128, 285, 291- 
292, 294, 304, εικ. 3Α, πίν. 
10Α.Β.Δ 

12490 (Ν. 1132) 

Καλυκωτός κρατήρας 

ΕΡΒ 1 

σ. 40-41,48-49, 54-60, 62- 
64, 99-101, 119, 132, 134, 
146, 161, 164, 166, 245, 
247, 253, 257, εικ. 5Α, πίν. 
51Β.Ε 

12596 (Ν. 1107) 

Καλυκωτός κρατήρας 

ΕΡΒ 6 

σ. 42, 97, 132, 144, 147, 
149, 159, 166, 170, 173, 
176, εικ. 11Α, πίν. 53Α.Δ 

12598(Ν.1124) 

Καλυκωτός κρατήρας 

ΕΡΒ 4 

σ. 41, 43-44, 47, 49, 54, 

59, 116-117, εικ. 5Β, πίν. 
52Δ.Ε 

12602 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

νΑΤ 3 

σ. 60, 125, εικ. 40Β, πίν. 

86 Γ 

12682 

Καλυκωτός κρατήρας 

ΕΡΒ 3 

σ. 41-42, 64, 240, 245, 

248, 251, 253, εικ. 7, πίν. 
51Γ.ΣΤ 

13894 

Καλυκωτός κρατήρας 

ΑΤΗΕΝ 2 

σ. 47, 116, 117, εικ. 16Β, 
πίν. 48Γ.Δ 

13895 

Καλυκωτός κρατήρας 

ΑΤΗΕΝ 1 

σ. 47, 108, εικ. 16Α, πίν 
48Α.Β 

13898 

Καλυκωτός κρατήρας 

ι_ου 2 

σ. 43, 47-48, 58, εικ. 11Β, 
πίν. 67Α.Β.Γ 

15113 

Αμφορέας με λαιμό 

ΜΕΙ- 2 

σ. 8-9, 17,21,26, 28, 36- 
40, 67, 93, 103, 106, 128, 
150, 200-201,205-207, 
209-214, 216-217, 275, 

280, 283, 285, 291-292, 
294, 297, 299-302, 304, 
πίν. ΙΕ 

17315 

Αρυβαλλοειδής λήκυθος 

ΕΡΒ 22 

σ. 48, πίν. 49ΣΤ, 54ΣΤ 

27983 (Ε 65) 

Καλυκωτός κρατήρας 

ϋΡ5 4 

σ. 45-46, εικ. 14Β, πίν. 83Ε 


(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 61 


ΑΘΗΝΑ 

Μουσείο Αγοράς 

Ρ 23138 

(Κύλικα-σκύφος) 

ϋΕΝ 159 

σ. 85 

Ρ 25395 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 62 


ΑΘΗΝΑ 




Μουσείο Αγοράς, Συλλογή Πνύκας 



25 (Ρ 17) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 63 


26 (Ρ 18) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 36 


27 (Ρ 19) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 39 


42 (Ρ 41) 

Κύλικα-σκύφος 

ϋΕΝ 140 


100 (Ρ 69) 

(Πελίκη) 

ΜΕΙ 6 

σ. 12, 53-54, 114-115,265, 


267, 269, 271, 273, 278, 
285, 297 
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128 

(Λεκανίς) 

ΜΕΙ 83 

σ. 216, 297, πίν. 24Β 

255 (Ρ 171) 

(Κωδωνόσχημος κρατήρας) 

ΙΟΝ 25 


256 (Ρ 226) 

(Κωδωνόσχημος κρατήρας) 

ΙΟΝ 26 


316 

(Κωδωνόσχημος κρατήρας) 

ΜΕΙ 67 

σ.114,297 

325 (Ρ 239) 

(Κωδωνόσχημος κρατήρας) 

υΡ5 16 


ΑΘΗΝΑ 




Ιδιωτική συλλογή Κανελλόπουλου 



8 

Καλυκωτός κρατήρας 

ΜΟΝΤ2 


188 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ϋΕΝ 2 

σ. 7, 73-74, 88, 95, 126, 
133, 203, 275 

ΑΘΗΝΑ 

Ιδιωτική συλλογή 

Καλυκωτός κρατήρας 

ΚΟϋ3 


ΑΙΤΕΝΒϋΚΘ 




δΐ33ΐΙίο)ΐ65 ϋηόβηΒυ-Μυδβυπτ 



241 

Κύλικα-σκύφος 

ϋΕΝ 155 

σ. 85, εικ. 54Β, 80Γ 

242 

Κύλικα-σκύφος 

ϋΕΝ 146 

σ. 85 

336 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ιουνκ ι 

σ. 55-56, 62, εικ. 27Β, 64Β ; 
πίν. 71Α.Β 

ΒΑΛΤΙΜΟΡΗ 

\Λ/θΙ16Γ5 ΑτΙ ΟθΙίβΓγ 

48.73 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

νΐΕΝ 2 

σ. 48, 56, 62, πίν. 87Α.Β 

48.75 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ννο 1 

σ. 57, 59, 62, πίν. 90Β 

48.92 

Κύλικα τύττου Β 

ΜΕί_ 98 

σ. 72, 107-108, 127, εικ. 
43Α, πίν. 31Α.Γ 

48.271 

Καλυκωτός κρατήρας 

ΙΟ 1 

σ. 44, 48, 229, πίν. 58Β.Γ 

ΒΑΡΚΕΛΩΝΗ 




Μυδθο ΑτοςυοοΙοθίοο 



19.9.18 

(Κύλικα-σκύφος) 

ϋΕΝ 116 


ΒΑΡΣΟΒΙΑ 

Μ3]θνν5Κί Μυδβυιτι 

198518 

Κύλικα-σκύφος 

ϋΕΝ 138 

σ. 85 

ΒΑΤΙΚΑΝΟ 




Μυδβο 6 ΓΘ 90 Π 3 Π 0 ΕΙτυεοο 



16551 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 28 

σ. 73-74, εικ. 46Β, 74Β 

17839 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΑΟΡ2 

σ. 57, 114, εικ. 36Β, πίν. 
71Δ 

17926 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

10 5 

σ. 54, 59, 62-63, 65, εικ. 
38Α, 66Α, πίν. 59Β.Γ 

17934 

Κύλικα τύπου Β 

ϋΕΝ 66 

σ. 73-74, εικ. 46Α, 76Α 
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ιην 9098 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ιουν3 

σ 55, 62, 264-265, 267, 
273, 278, εικ 26Α, 64Α, 
πιν 69Γ 

ιην 9100 

Κωδωνοσχημος κρατήρας 

Ι.ΟΝΟ 4 

σ 55, 62-63, 65, 106, εικ 

31 Α, 69Β, πιν 66Β Δ 

ιην 9102 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ιουνδ 

σ 56, εικ 27Α πίν 70Α 

ιην 9103 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

νΑΤ 1 

σ 60, 62, 142, 147, 149, 
157, 173, εικ 39Β, πίν 

86Α 

ιην 9104 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ίουνρ 2 

σ 55, 63, 128-129, εικ 

30Β, 68Β, πίν 71Γ 

ιην 9106 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΕΙ 35 

σ 53, 149, 152-153, 158, 
171, 173, 285, εικ 17, πίν 
13ΑΒ 

ΒΕΖΙΕΡ3 




Μυ$βθ όυ ΝΛθυχ Βιίβιτοΐδ 




(Κύλικα-σκυφος) 

ϋΕΝ 150 


ΒΕΝΕνΕΝΤΟ 

Ρ 1 3294 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΟΝΤ4 

σ 55-56, 117, πίν 72Β 

ΒΕΡΟΛΙΝΟ 

8ΐ33ΐΙιοΙΐθ Μυδβθη 

Ρ 2644 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΕΙ 40 

σ 17, 53, 251, 285, πίν 
15ΑΔ 

Ρ 2645 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΙΟΝ 22 


Ρ 2694 

Αρυβαλλοειδής λήκυθος 

νΐΕΝ 13 


ιην 3768 

Υδρία 

ϋΕΝ 3 

σ 7, 69-70, 73-74, 114, 
225, 317, πίν 57Γ.Δ 

ΒΕνΕΚΙΥ Η 11.1.8 
δυτηιτιβ ΟοΙΙβΓγ 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΕί 61 

σ 53, 265, 267, 273, 278, 
285, τι ίν 21Α Γ 

ΒΙΕΝΝΗ 




Κυη5ίήΐ5ΐοπ5θ0β5 Μυδβυτη 



91 

Κύλικα τύπου Β 

ϋΕΝ 84 

σ 73 

95 

Κύλικα τύπου Β 

ϋΕΝ 85 

σ 73 

96 

Κύλικα τύπου Β 

ϋΕΝ 74 

σ 73-74, εικ 48Α, 77Β 

158 

Ελικωτός κρατήρας 

ΜΕί 13 

σ 16-18, 21, 39, 67, 80, 

84, 123, 150-151, 206, 207 
209, 211-213, 216-217, 
219, 280, 283-284, 286, 
289, 294-295, 297, 301, 
303-305, εικ 2, πίν 6 

203 

Κύλικα τύπου Β 

ϋΕΝ 73 

σ 73-74, εικ 47Β, 77Α 

207 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου III 

ϋΕΝ 98 

σ 81-82, εικ 51Α, 80Α 

733 

Κιονωτός κρατήρας 

ΜΕί 16 

σ 27, 28, 30, 212,217, 


283, την 9ΑΓ 
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ΒΟΣΤΩΝΗ 
Μυδβυπη οί Ρίπο Αγ15 


00.354 

Κύλικα τύπου Β 

ϋΕΝ 55 


01.8092 

Κύλικα τύπου Β 

ύΕΝ 67 

σ. 210 

21.271 

Καλυκωτός κρατήρας 

ΜΕΙ_ 34 

σ. 37, 39, 95, 302, πίν. 12Γ 

ΒΟΥΔΑΠΕΣΤΗ 




Ηυη93Π3η Μυδθυηη οί Ρίηβ Αγ15 



50.568 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Βυϋ 1 

σ. 57, 61-62, 64, 99, 113, 
116, εικ. 33, 62, πίν. 49Α.Β 

50.569 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΕ156 

σ. 53-54, εικ. 19, 56Β 

ΒΡΙ3ΤΟΙ 

Οίίγ Μυδθυτη 
(Π 364.1936) 

Κύλικα-σκύφος 

ΜΕΕ 139 

σ. 84, 287, 305, εικ. 52Β, 
79Β, πίν. 40Β 

ΒΡΥΝ ΜΑ\Λ/Η, ΡβηηδγΙνβηίβ 



ΒΓγη Μθ\ντ ΟοΙΙβρβ 

Ρ 208 

(Κύλικα) 

ΟΝΥ 4 


ΒΡΥΞΕΛΛΕΣ 




Μυδβθδ Ρογ3υχ ά'Αϊί βί όΉίδίοίτβ 



Α 196 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΕΙ 63 

σ. 53, 265, 267,271,273, 
278, 285, εικ. 22Α, πίν. 
21Β.Δ 

Κ 275 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ϋΡ3 11 

σ. 55, 62-63, εικ. 24, 67, 
πίν. 84Α 

Ρ 276 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ν\/0 3 

σ. 55, 62, 107-109, 128, 
εικ. 25Β, πίν. 90Δ, 91Α 

ΒυΡΑΙΙΟ 

Μυδβυιη οί δοίθηοβ 

Ο 12850 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΕΙ_ 47 

σ. 53, 115, 285, πίν. 16Β.Ε 

ΓΕΝΕΥΗ 




Μϋδβθ ό'Αίί θί όΉίδίοίτβ 



1187 

Σκύφος τύπου Α 

ϋΕΝ 166 


ΜΡ 202 

Κύλικα-σκύφος 

ϋΕΝ 132 


ΓΕΡΜΑΝΙΑ 

Ιδιωτική συλλογή 

75 

Κύλικα τύπου Β 

ϋΕΝ 30 

εικ. 75Β 

ΓΕΡΜΑΝΙΑ 

Ιδιωτική συλλογή 

Κιονωτός κρατήρας 

ΜΕ114 

πίν. 7ΑΒ 
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ΟΑΜΒΚΙΟΟΕ 
ΡΪΙζννίΙϋΗΓΠ Μυδβυτη 


Ν 153,155 

(Κωδωνόσχημος κρατήρας) 

ΟΙΝ 4 


Ν 157 

(Κωδωνόσχημος κρατήρας) 

νΐΕΝ 5 

σ. 56 

ΟΑΡΕ3ΤΗΟΡΝΕ ΗΑϋ. 

Συλλογή ΙΙ.-ΟοΙ. 5 ϊγ\Λ/.Η. ΒΓοηπίΘγ-Οθνϊϋδοπ 




Κωδωνόσχημος κρατήρας 

υρδ 14 

σ. 61, 128, πίν. 85Γ.Δ 

ΟΑΡίϋΑ 

Μυββο 03ΓΠρ3Π0 

Κύλικα-Σκύφος 

ΜΕΙ_ 140 

σ. 84 

213 

Πελίκη 

ΜΕ110 

σ. 72, 106-108, 127, 132, 
283, 287, 290, 293, 304 


Πελίκη 

ΜΕ111 

σ. 77-78, 126, 287 

ΟίνίΤΑ ΟΑ3ΤΕΕΙΑΝΑ 

Μυδβο ΑΓΟΟβοΙοςίοο όβΙΓΑρΓο Ρβϋδοο 



3619 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΙΟΝ 9 

σ. 57-58, 62, 64, 247, 253, 
εικ. 32Β, 63Α, πίν. 61Β 

ΔΡΕΣΔΗ 




5ΐ33ίΙίοΙιβ ΚυπδΙδθπππΊΐυηςΘη, ΑΙόβΓίίηυΓΠ 



396 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

\Ν0 2 


ΔΟΥΒΛΙΝΟ 




ΝθΙίοπθΙ Μυδβυτη οί ΐΓβΙθηό 




Κύλικα τύπου Β 

ΜΕί_ 89 

σ. 72, 286 

1880.507 

Κιονωτός κρατήρας 

ΜΕ115 

σ. 27-30, 32, 38, 271.273, 
278, 285, 302, πίν. 7Γ 

ΔΟΥΒΛΙΝΟ 




υηίνθΓδίίγ ΟοΙΙθρβ 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ουΒ ι 

σ. 62, πίν. 51Α 

ΟυΝΕΟΙΝ 

Ο1390 Μυδβυητι 

Ε 60.14 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΕΡΒ 13 

σ. 54, 59, 62, 119, 164, 
πίν. 54Β 

ΕΝδΕΚυΝΕ 

Μυδθθ 9 θ ΓΟρρΜυπη 

(Κύλικα τύπου Β) 

ΜΕΙ 86 

σ. 286 


(Κύλικα τύπου Β) 

ΜΕΙ 101 

σ. 107, 132, πίν. 32Β 


(Κύλικα τύπου Β) 

ΜΕί 114 



(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 20 

σ. 73, 74 


(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 21 



(Κύλικα) 

ϋΕΝ 23 

σ. 74 


140 



Κατάλογος μουσείων και ιδιωτικών συλλογών 



(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 41 



(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 82 


ΕΡΒΑΟΗ 

ΟΓθίΙίοίΊθ 33ΐηηηΙυη9 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΕΚΒ 9 

σ. 55-56, 62, πίν. 53ΣΤ 

ΕΡΕΤΡΙΑ 

Μουσείο 

1530-V 3032 

Κύλικα τύπου Β 

ΜΕΙ 106 

σ. 72, 290, 293, 304, εικ. 
44Α, πίν. 33Α.Γ 

ΕΡΙΑΝΟΕΝ 

υηϊνθΓ5ί(3ΐ 

302 

Καλυκωτός κρατήρας 

ΕΡΒ 2 

σ. 41-42, 48, 54, 59, 69, 
145, 151-152, 154, 158, 
160-161, 164, 166, 171, 
173, 178, πίν, 52Α.Β.Γ 

307 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ϋΡ5 12 

σ. 55, 63, 264-265, 269, 
271,273, 276-278, εικ. 
25Α, 65Β, πίν. 83Α 

ΕΧΕΤΕΡ 




ΡογθΙ ΑΙόβτΙ Μθγποπο! Μυδβυτη 




Πελίκη 

ϋΕΝ 1 

σ. 7, 13, 73-74, 81-82, 85, 
115, 127, πίν. 57Α.Β 

ΡΑΕΝΖΑ 




Μυδβο ύβΙΙβ ΟθίπητιίοΜβ 



4 

Κύλικα τύπου Β 

ϋΕΝ 76 


ΡΕΚΡΑΡΑ 




Μυδβο ΑΓΟίιβοΙορΐοο ΝδζΐοηοΙβ όί δρίηβ 



νβΙΙθ ΤγθΡΡβ 

(Τ. 2) 3038 

Κύλικα τύπου Β 

ϋΕΝ 64 


(Τ. 25) 

Κιονωτός κρατήρας 

ΜΕΙ. 21 


(Τ. 51) 3008 

Κιονωτός κρατήρας 

ΜΕΙ. 18 

σ. 27-28, 30, 33, 265, 269, 
273, 276, πίν. 8Β 

(Τ. 187) 3133 

Κύλικα τύπου Β 

ϋΕΝ 80 


(Τ. 424) 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου 111 

ϋΕΝ 103 


(Τ. 597) 2424 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου 1 

ϋΕΝ 91 

σ. 78 

(Τ. 612) 3010 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΕΙ 58 

σ. 53, 265, 267, 269, 271, 
273, 278, 290, πίν. 19Γ 

(Τ. 741) 

Κύλικα τύπου Β 

ΜΕΙ 97 


(Τ. 760) 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου II 

ΜΕ1133 


(Τ. 783) 

Κιονωτός κρατήρας 

ΜΕΙ 22 


(Τ. 820) 25631 

Κιονωτός κρατήρας 

ΜΕΙ 23 

σ. 26 

(Τ. 849) 

Κύλικα-σκύφος 

ΜΕΙ 138 

σ. 84 

(Τ. 862) 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου 1 

ΜΕ1125 

σ. 77-78 
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(Τ. 862) 

(Τ. 873) 

(Τ. 893) 

(Τ. 893) 26058 
(Τ. 893) 3141 
(Τ· 980) 

(Τ. 1145) 3032 
(Τ. 1157) 3116 

Κύλικα τύπου Β 

Καλυκωτός κρατήρας 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου 1 
Κύλικα χωρίς πόδι τύπου 1 
Κύλικα τύπου Β 

Κύλικα τύπου Β 

Καλυκωτός κρατήρας 
Κωδωνόσχημος κρατήρας 

νβΙΙβ ΡΘ03 
(Τ. 35 Α) 

(Τ. 45 Α) 

(Τ·65 Α) 4248 
(Τ. 65 Α) 4251 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Κύλικα τύπου Β 

Κύλικα τύπου Β 

Καλυκωτός κρατήρας 

(Τ. 89 Α) 4553 

Πινάκιο 

(Τ. 89 Α) 4555 

Πινάκιο 

(Τ. 89 Α) 4550 
(Τ. 121 Α) 4920 

Κύλικα τύπου Β 

Καλυκωτός κρατήρας 

(Τ. 136 Α) 5081 

Ελικωτός κρατήρας 

(Τ. 136 Α) 5082 
(Τ. 143 Α) 5191 

Κύλικα τύπου Β 

Κύλικα χωρίς πόδι 

(Τ. 268 Α) 6428 
(Τ. 10 Β) 6924 
(Τ. 330 Β) 8918 
(Τ. 376 Β) 

Λεκανίδα 

Κύλικα τύπου Β 

Κιονωτός κρατήρας 
Κωδωνόσχημος κρατήρας 

(Τ. 376 Β) 

(Τ. 376 Β) 

(Τ. 442 Β) 20331 
(Τ. 581 Β) 

(Τ. 161 0) 20483 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Κωδωνόσχημος κρατήρας 

(Τ. 200 0) 12193 
(Τ. 206 0) 

(Τ. 250 0) 

(Τ. 669 Ο) 38742 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου Ι/ΙΙΙ 
Κύλικα τύπου Β 
Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Κύλικα χωρίς πόδι τύπου 1 

δβηυβδίΓΟ 03Γ3&ϊηϊβπ 

0οιτΐ3<χϊιίο 26.1.1927 

Κιονωτός κρατήρας 


ΜΕΙ 86 

ΙΟΝ 3 

σ. 286 

ΜΕΙ 126 

σ. 77-78, 287 

ϋΕΝ 90 

σ. 78, 127 

ϋΕΝ 71 

ΜΕΙ. 102 

σ. 73, 88 

ΙΡΗΙ 1 

σ, 43, 128, πίν. 56Γ.ΣΤ 

\Μ0 6 

σ. 57, 128, πίν. 91Γ 

ιουν7 

ΜΕ1_ 95 

σ. 56, πίν. 70Γ 

ΜΕ1104 

σ. 72,107-108, 127 

ΙΟΝ 2 

σ. 57, 59, 128, 132, 247, 
253, πίν. 61Α.Γ 

ΜΕΙ 142 

σ. 88, 107-108, 127, 313, 
πίν. 38Β 

ΜΕ1143 

ϋΕΝ 78 

σ. 88, 107-108, 313, πίν. 

38 Γ 

ΜΕΙ 29 

σ. 37, 40, 103, 106, πίν, 

11Γ 

ΑΤΗ 2 

σ. 16, 18-19, 23, 40, 54, 

59, 114, 116, 120, 133, 

315, πίν. 42Γ.Δ 

ϋΕΝ 79 

σ. 73 

ΜΕΙ. 121 

σ. 77-78, 88, 127, 290, 

312, πίν. 34Δ 

ΜΕΙ 84 

ΜΕΙ 96 

σ. 96, πίν. 24Δ 

ΜΕΙ. 17 

σ. 27-29, 105, 127, πίν. 8Α 

ΡΕΡ 1 

σ. 57, 59, 230, 234, πίν. 

56Β 

ΡΕΡ 2 

σ. 230, 234 

ΡΕΡ 3 

σ. 230, 234 

10 3 

ιου7 

σ. 55-56, πίν. 59Α 

ΕΡΒ 15 

σ. 55-56, 62, 101, 134, πίν. 
54Ε 

ϋΕΝ 93 

ΜΕΙ. 103 

ΡΕΡ 3 

σ. 78 

ΜΕ1122 

σ. 77-78, 87-88, 98, 290, 
312, πίν. 34Ε 

ΜΕΙ 20 

σ. 26, 28, 212, 217, πίν. 9Β 
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ΡΙΕΝΟΑ 

Ν00ΘΓ8 όθ' Ρ399ΠΙ 

592 Καλυκωτός κρατήρας ΜΕΙ30 σ. 37-38,265,271-272, 

278. ττίν. 12ΣΤ 

ΟΙΕδδΕΝ 

ΑηΙίΚθηδβιτιπιΙυης όβτ ύυ5ΐυ5-ϋθόί9-υηίνθΓ5ίΐ3ί 

ΚΙII 51 Καλυκωτός κρατήρας ϋΡδ 7 σ. 45, ττίν. 84Δ 

ΘΡΕΙΡδ\Λ/Αϋ3 

υπίνβΓδίΙέΙΙ (πρώην ιδιωτική συλλογή του Δούκα του ΟτβίίδνγΒΐό) 

404 (Κύλικα τύπου Β) ϋΕΝ 52 

ΗΑΜΜ 

Μυδευπι 

1556 Κύλικα χωρίς πόδι τύπου III ϋΕΝ 102 

ΗΑΗΡΟνν ΟΝ ΤΗΕ ΗΙΙί 
Ηβπονν δείιοοΙ Μυδβυιπ 

81 Κύλικα-σκύφος ϋΕΝ 141 σ. 85 

ΗΑΚνΑΡΟ 

υηίνθΓδίΙγ, Ρ099 Μυδβυτη 

1960.370 Καλυκωτός κρατήρας ΡΟΟ 4 σ. 46, πίν. 80Γ.ΣΤ 

ΗΑνΑΝΑ 

Μυδβο ΝοοίοηθΙ όβ ΒβΙΙβδ Ατίβδ (πρώην ιδιωτική συλλογή του κόμη όβ Ι_39υπίΙΐ35) 


(189) 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΕΙ 59 

σ. 53, 265, 269-271, 273. 
276, 278, 285, πίν. 20Α.Γ 


Υδρία 

ΜΕί 79 

σ. 68-69, 107, 283-284, 
πίν. 27Β 


Καλυκωτός κρατήρας 

ΑΤΗ 6 

σ. 58. 108, 115, 119-120, 
πίν. 44Α.Β.Δ 

ΗΕΙΟΕ1.ΒΕΚΘ 

υηίνβτδϊΐϋ 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΚΗΑΝ4 

πίν. 58Α.Δ 

231 

(Κωδωνόσχημος κρατήρας) 

ΙΡΗΙ 2 


ίπν. 29.1 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

1.0 6 

σ. 54, 59, 62-63, 65, εικ. 


38Β, 66Β, πίν. 59Δ.Ε 


ΗΟΒΑΚΤ 

υηίνβτδίΐγ οί Ϊ35ηΊ3ηί3, ϋοίτη ΕΙΙίοϋ Οΐ355ίοε Μυδθυπι 

26 Κωδωνόσχημος κρατήρας ΑΤΗΕΝ 3 σ. 108, πίν. 47Ε.ΣΤ 
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ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 
Αρχαιολογικό Μουσείο 

34.278 Κωδωνόσχημος κρατήρας ΙΟΝ 20 σ. 57, 59, 247, 253, ττίν. 

64Β 

ΘΗΒΑ 

Μουσείο 

(Κωδωνόσχημος κρατήρας) ίΟΝ 23 

ΙΕΝΑ 

ΒθππηηΙυηρ ΑηΙίΚβτ ΚΙβίηΚυηδί όβτ Ρπ80ποίι-5οίτίΙΙβΓ-υηίνθΓ8ίί3( 


5ΑΚ 0392 

(Καλυκωτός κρατήρας) 

ΑΤΗ 3 

σ. 110, 116, πίν. 43Γ 

3ΑΚ 0409 (500) 

(Κύλικα χωρίς ττόδι τύττου III) 

ϋΕΝ 111 


3ΑΚ 0410(800) 

(Κύλικα χωρίς πόδι τύπου III) 

ϋΕΝ 112 

σ. 82 

3ΑΚ 0416(1010) 

(Κύλικα χωρίς πόδι τύπου III) 

ϋΕΝ 100 

σ. 82 

5ΑΚ 0423 (1019) 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου III 

ϋΕΝ 104 


3ΑΚ 0428 (1030) 

(Κύλικα χωρίς πόδι τύπου III) 

ϋΕΝ 109 


3ΑΚ 0437 (1007) 

(Κύλικα χωρίς πόδι τύπου III) 

ϋΕΝ 105 


5ΑΚ 0438 (1040) 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου III 

ϋΕΝ 106 


3ΑΚ 0432 (1051) 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου III 

ϋΕΝ 108 

σ. 81, εικ. 51Β 

3ΑΚ 0433 (1052) 

(Κύλικα χωρίς πόδι τύπου III) 

ϋΕΝ 110 


3ΑΚ 0450 (826) 

(Κύλικα χωρίς πόδι) 

ϋΕΝ 114 


3ΑΚ 0451 (3) 

(Κύλικα-σκύφος) 

ϋΕΝ 129 

σ. 85, εικ. 53Β, 80Β 

3ΑΚ 0452 (13) 

(Κύλικα-σκύφος) 

ϋΕΝ 118 

σ. 85 

8ΑΚ 0453 (1) 

(Κύλικα-σκύφος) 

ϋΕΝ 130 

σ. 85, εικ. 54Α 

3ΑΚ 0455 (11) 

(Κύλικα-σκύφος) 

ϋΕΝ 117 

σ. 85 

3ΑΚ 0456 (7) 

(Κύλικα-σκύφος) 

ϋΕΝ 125 

σ. 85 

3ΑΚ 0457 (20) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 16 

σ. 85 

8ΑΚ 0458 (15) 

(Κύλικα-σκύφος) 

ϋΕΝ 119 


3ΑΚ 0459 (10) 

(Κύλικα-σκύφος) 

ϋΕΝ 121 


3ΑΚ 0460 (8) 

(Κύλικα-σκύφος) 

ϋΕΝ 126 

σ. 85 

3ΑΚ 0461 (9) 

(Κύλικα-σκύφος) 

ϋΕΝ 127 


3ΑΚ 0462 (12) 

(Κύλικα-σκύφος) 

ϋΕΝ 128 


3ΑΚ 0463 (6) 

(Κύλικα-σκύφος) 

ϋΕΝ 123 


3ΑΚ 0465 (384) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 17 


3ΑΚ 04663-0 (813) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 56 

σ. 74 

3ΑΚ 0467 (386) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 25 


3ΑΚ 0468 (383) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 5 

σ. 73-74, 95, 133, 275, εικ. 
73 Α 

3ΑΚ 0469 (387) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 10 

σ. 74, 81-82, 127, εικ. 73Β 

3ΑΚ 0470 (3933.0) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 15 

σ. 85 

3ΑΚ 0472 (824) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 53 


8ΑΚ 0473 (817) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 48 


3ΑΚ 0474 (397) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 8 

σ. 73, 78, 127 

3ΑΚ 0476 (801) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 11 

σ. 82, 85, 115 

3ΑΚ 0477 (390) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 4 

σ. 73, 107 

3ΑΚ 0481 (796) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 19 


3ΑΚ 0483 (823) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 48 
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3ΑΚ 0485 (820) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 34 

σ. 73 

3ΑΚ 0485 (50) 

(Κύλικα-σκύφος) 

ϋΕΝ 124 

σ. 85 

5ΑΚ 0487 (392) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 24 


3ΑΚ 0489 (819) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 47 


3ΑΚ 0490 (819) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 35 


5ΑΚ 0491 (394) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 9 

σ. 78, 81-82, 98, 105, 109, 
127, 132 

3ΑΚ 0493 (806) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 33 


3ΑΚ 0494 (807) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 37 


3ΑΚ 0495 (388) 

(Πινάκιο) 

ϋΕΝ 167 


3ΑΚ 0501 (795) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 12 

σ. 85 

3ΑΚ 0502 (797) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 14 

σ. 85 

3ΑΚ0504 (811) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 42 


3ΑΚ 0505 (809) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 38 


3ΑΚ 0506 (4) 

(Κύλικα-σκύφος) 

ϋΕΝ 122 


3ΑΚ 0508 (802) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 13 

σ. 85 

3ΑΚ 0509 (793) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 40 


3ΑΚ 0510 (804) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 45 


3ΑΚ 0512 (816) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 44 


3ΑΚ 0518 (820) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 54 


(799) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 43 


(818) 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 46 


(1019;) 

(Κύλικα χωρίς πόδι τύπου III) 

ϋΕΝ 101 


ΚΑΝΑΔΑΣ 

Ιδιωτική συλλογή 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΟΝΤ 11 


ΚΑ35ΕΙ 




Ηθ55Ϊ5θΙΐΘ5 ΙθΠόθδΓηυδβυιη 



Τ 490 

Κύλικα-σκύφος 

ϋΕΝ 145 

σ. 85 

ΚΑΤΑΝΗ 

Μιαδβο Οίνίοο 

705 (1664) 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΕΙ_ 60 

σ. 53, 265, 273, 278 

ΚΙΕΙ_ 

ΑπΙϊΚΘΠβθίτιηηΙυης 

Β 795 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΕΗΒ 11 

σ. 57, 59, 62, 245, 247, 


253, 257, πίν. 54Δ 


ΚΟΡΙΝΘΟΣ 
Αρχαιολογικό Μουσείο 

0.29.208 (Καλυκωτός κρατήρας) ΝΑ 2 

0.29.212 (Καλυκωτός κρατήρας) ΑΜΥΜ 3 

0.37.276 (Κωδωνόσχημος κρατήρας) ΜΟΝΤ 12 σ. 55,57, 61, πίν. 73Δ 

(277 και 282) 
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0.37.279 

(Κωδωνάσχημος κρατήρας) 

ΜΟΝΤ 13 


0.38.653 (και 

0. 1978.73) 

(ΠεΑίκη) 

ΑΤΗ 1 

σ. 23, 40, 54, 55-57, 59, 

61, 133, 233, 235-236, 247 
315 

0.71.337 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου 1 

ΜΕ1123 

σ. 77-78, 107,286,290, 
εικ. 48Β, πίν. 35Α 

0.1976.13 

(Κωδωνάσχημος κρατήρας) 

ΝΟ 6 


0.1976.312 

(Κρατήρας) 

ΙΟΝ 27 


0.1977.203 

(Κωδωνάσχημος κρατήρας) 

ΝΟ 5 


0ρ 1701 

(Κωδωνάσχημος κρατήρας) 

ΕΡΒ 17 


0ρ 1703 

(Κωδωνάσχημος κρατήρας) 

ΕΡΒ 18 


ΚΡΑΚΟΒΙΑ 
υηϊνΘΤδίΙχ 
ίην. 134 (1084) 

Κύλικα-σκύφος 

ϋΕΝ 153 


ΙΑΤΤΕ3 

168 

(Κύλικα χωρίς πόδι) 

ΜΕΙ 135 


ΙΕΙΟΕΝ 




ΡϋΚδΓηυδβυΓη νβη Ουάδοόβη 



1956.8.3 

Κωδωνάσχημος κρατήρας 

ΜΕΙ_ 55 

σ. 53-54 εικ. 18, 56Α, πίν. 
19Α 

Κ 94.1.18 

Κύλικα τύπου Β 

ΜΕ1107 

σ. 72-73, 287, 290, εικ. 
44Β, 72Β, πίν. 33Β.Δ 

ΛΟΝΔΙΝΟ 

ΒπίίδΐΊ Μυδβυτη 

Ε 108 

Κύλικα τύπου Β 

ϋΕΝ 50 

σ. 73 

Ε 109 

Κύλικα τύπου Β 

ΜΕΙ 87 

σ. 72-73, 286, 290, εικ. 
42Α, 71Α, πίν. 29Α 

Ε 111 

Κύλικα τύπου Β 

ϋΕΝ 51 

σ. 73 

Ε 129 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου II 

ΜΕΙ. 127 

σ. 79-81, 92-93, 114, 132, 
264, 275, 284, 286, 289- 
291,293-295,297,299, 
302, 304, εικ. 49, 78Α, πίν. 
35Β, 36 

Ε 131 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου III 

ϋΕΝ 97 

σ. 82 

Ρ1 

Κωδωνάσχημος κρατήρας 

10 2 

σ. 55-56, 62, 65, 96, πίν. 
58Ε.ΣΤ 

Ρ 16 

Πελίκη 

ΚΗΑΝ 1 

σ. 13 

Ρ 48 

Κωδωνάσχημος κρατήρας 

ΡΕΚ 1 

σ. 57, 59, 264-265, 267, 
269, 271,273,277-278, 
πίν. 77Β 

Ρ 58 

Κωδωνάσχημος κρατήρας 

ΜΕΙ 49 

σ. 53-54, 128, 285, εικ. 

58Β, πίν. 17Α.Δ 

Ρ 59 

Κωδωνάσχημος κρατήρας 

ΜΕΙ_ 57 

σ. 53-54, 285, εικ. 59Β, 
πίν. 19Β.Δ 

Ρ 64 

Κωδωνάσχημος κρατήρας 

ΙΟΝ 4 

σ. 44, 57-58, 62, 64, 229, 
230, πίν. 60Γ.Δ 
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Ρ 75 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΙΟΝΟ 5 

σ. 48, 55-56, 65, 109, 128, 
πίν. 65Γ.Δ 

Ρ 81 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΙΟΝ0 2 

σ. 57-58, 65, 99, 106, πίν. 
65Α.Β 

Ρ 90 

Υδρία 

ΜΕΙ 81 

σ. 67-68, 70, 157, 297, εικ. 
41,70, πίν. 28 

Ρ 121 

Κύλικα-ΣκΟφος 

ΜΕί 136 

σ. 84, 287, εικ. 52Α, 79Α, 
πίν. 40Α 

Ρ 122 

Κύλικα-σκύφος 

ϋΕΝ 144 


Ρ 134 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου 1 

ϋΕΝ 88 

σ. 78 

67.5-12,33 

Κύλικα-σκύφος 

ϋΕΝ 135 

σ. 85 

1772.3-20.32 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΕΚΒ 7 

σ. 55-56, 62, 160-161, πίν. 
53Γ 

1772.3-20.201 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΕΙ 44 

σ. 53-54, 285, εικ. 58Α, 

(όχι 1952.11-8.1) 



πίν. 19Γ.ΣΤ 

1917.7-25.2 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΕΙ 38 

σ. 53-54, εικ. 57Α, πίν. 14Α 

1917.7-26.3 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου II 

ΜΕΙ. 131 

σ. 80, 304, εικ. 50Β, 78Γ 

1924.7-16.1 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Ι_ΟΝ 10 

σ. 57-58, 62, 64, 234, 236, 
πίν. 62Α.Β 

1931.2-16.24 

Καλυκωτός κρατήρας 

υρδ 5 

σ. 45, 58, πίν. 84Γ 

Ι_Οδ ΑΝΟΕΙΕ5 




Οουηΐγ Μυδθυττι οί ΑγΙ 



50.8.34 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΝΟ 2 

σ. 62, 64, 257, 265, 269, 

(Α 5933.50.40) 



271,273, 276, πίν. 76Α.Γ 

50.8.38 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

\Ν0 5 

σ. 62, 257, πίν. 91Β 

(Α 5933.50.44) 
50.8.39 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΕΙ 62 

σ. 53, 265, 271,273, 278, 

(Α 5933.50.45) 



285, πίν. 20Β.Δ 

ΜΑΔΡΙΤΗ 




Μυδθο ΑΓςυβοΙόφοο Νθοίοηθ! 



11012 (ί_. 209) 

Καλυκωτός κρατήρας 

ΜΕΙ 27 

σ. 17, 37-38, 67, 93, 275, 
302, πίν. 11Δ 

11016(1. 226) 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΑϋΡ 1 

σ. 114, 132 

11017 (1_. 224) 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΟΙΝ 3 

σ. 57-58, 241,246, πίν. 

77Α 

11031 (1. 223) 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΕΙ_ 53 

σ. 53, 239, 244, 285, πίν. 
16Α.Δ 

11132 (1. 202) 

Υδρία 

ΜΕΙ 80 

σ. 68 

ΜΑϋΒυ 




ϋ. Ρ3ϋ1 Οθίΐγ ΜιΐδβυΓΠ 



87.ΑΕ.93 

Ελικωτός κρατήρας 

ΜΕΙ 12 

σ. 16, 19-22, 26, 29, 38-39, 


77-80, 87-88, 92-93, 96, 

98, 107-108, 114-115, 117, 
119, 127, 132, 264-265, 
270-271, 273, 275, 283- 
284, 286-287, 289-295. 
297, 299, 301-302, 304, 
312, πίν. 3Δ, 4, 5 
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Κύλικα τύπου Β 

ϋΕΝ 18 


ΜΑΝ0ΗΕ5ΤΕΡ 

ννΐΊϋννθΓΐ(Ί ΙηδίίΙυΙβ 

5943 

Κύλικα τύπου Β 

ϋΕΝ 81 


ΜΑΝΝΗΕΙΜ 

Ρθίδδ-Μυδθυηα 

123 

Καλυκωτός κρατήρας 

ΑΤΗ 9 

σ. 46-47, πίν. 45Δ.Ε.ΣΤ 

ΜΑΡΖΑΒΟΤΤΟ 

Μυδθο Απ3 

Κύλικα τύπου Β 

ϋΕΝ 57 

σ. 95, 133, 275 


(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 59 


ΜΑΣΣΑΛΙΑ 

Μυδβθ ΒοΓβΙγ 

Καλυκωτός κρατήρας 

ΚΟΟδ 


ΜΕΛΒΟΥΡΝΗ 




Ιδιωτική συλλογή Οοόόθδ 



ΟρΑ 4.8 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΟΝΤ7 

σ. 55, 57, 104, 114, 132, 
πίν. 73Α 

ΜΕΛΒΟΥΡΝΗ 




Ιδιωτική συλλογή 

Κύλικα-σκύφος 

ϋΕΝ 164 

σ. 85 

ΜΙΛΑΝΟ 

Συλλογή Η.Α. 

(ΟθρυΙί 445) 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΟΝΤ6 

σ. 55-56, 62, 107, 114, πίν. 
72Δ 

ΜΟΝΑΧΟ 




δΐ33ΐΙίοδθ ΑηΙϊΚθΠ53ηΊΠΊΐυη9θη 



2397 (ϋ. 247) 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ι_ου 5 

σ. 57, 62, 66, εικ. 36Α, πίν. 
68Α 

6013 

Καλυκωτός κρατήρας 

ΑΤΗ 8 

σ. 41-42, 109, εικ. 9Β, πίν. 
44Γ 

9475 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ίΟΝ 13 

σ. 57, 59, 265, 269, 271, 
273, 277-278, πίν. 63Β.Γ 


Οινοχόη-χους 

ΕΡΒ21 


ΜΟΝΤΡΕίϋΕΡ 

Μϋδββ ΡβΟγθ 

837.1.1109 

Καλυκωτός κρατήρας 

ΡΑΒ 1 

σ. 46, πίν. 56Α.Δ 
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ΜΙϋΠΟΙΑ 

Μυδβο ΑτςυθοΙόςΐοο άί Μυτοίθ 


’ " - 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου III 

ϋΕΝ 107 



(Κύλικα-σκύφος) 

ϋΕΝ 141 

σ. 85 

ΜΥΤΙΛΗΝΗ 

Μουσείο 

592 

Πελίκη 

ΡΟϋ 1 

σ. 13, πίν. 71Ε.ΣΤ 

ΝΑΡΒΟΝΝΕ 

Μυδβθ 

(Κύλικα τύπου Β) 

ϋΕΝ 60 


ΝΕΑ ΥΟΡΚΗ 




ΜβΙτοροΙίίβη Μυδβυιη οί Αίΐ 



06.1021.140 

(Ελικωτός κρατήρας) 

ΟΝΥ 2 

σ. 16, 23, 318, πίν. 50Δ 

06.1021.214 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΕΙ 50 

σ. 53, 105,285, πίν. 17Β.Ε 

24.97.36 

Αρυβαλλοειδής λήκυθος 

Ν/ΙΕΝ 8 

σ. 48, 239, 242, πίν. 88Γ 

56.171.55 

Υδρία 

ΕΚΒ 20 

σ. 54, 59, 69, 145, 152, 

154, 158, 164, 166, 171, 
173, 178, πίν. 55Γ.Δ 

56.171.56 

Υδρία 

ΜΕΙ_ 74 

σ. 67-70, 151, 156, 160- 
161, 164, 166, 168,171, 
173, 178, 289, 295-296, 

299, 302-303, πίν. 25 

ΝΕΑΠΟΛΗ 




Μυδβο ΑτεΐΊβοΙορίοο Ν 3 ζίοπ 3 ΐθ 



927 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΙΟΝΟ 1 

σ. 65 

929 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΕΚΒ 14 

σ. 62, 166 

931 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΕΙ_ 43 

σ. 53, 114, 146, πίν. 16Γ 

1922 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΡΑΒ 2 


2375 

Υδρία 

ΜΕΙ_ 75 

σ. 68-69, 104, 106, 134, 
157, πίν. 26Α 

2580 

Κύλικα 

ΜΕΙ. 94 

σ. 127 

2583 

Κύλικα 

ΜΕΙ 99 


2595 

Κύλικα-σκύφος 

ϋΕΝ 133 

σ. 85 

2599 

Κύλικα-σκύφος 

ϋΕΝ 154 

σ. 85 

2602 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου 1 

ΜΕΙ 118 

σ. 77-78, πίν. 34Α 

2604 

Κύλικα-σκύφος 

ϋΕΝ 143 

σ. 85 

2685 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου 1 

ΜΕί 119 

σ. 77-78, 126, 287 

2847 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΕΡΒ 12 

σ. 54, 59-60, 62, 99, 161, 
πίν. 54Γ 

2912 

Υδρία 

ΜΕί 78 

σ. 68-69, 264, πίν. 27Γ 

3243 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Βϋ0 2 

σ. 58, 62, πίν. 49Ε 

3245 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΝΑ 3 

σ. 57-58, 62-64, πίν. 74Δ.Ε 

82920 (Η 2200) 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΟΙΝ 2 

σ. 59, 108, 132, 316, πίν. 
76Β.Δ 
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126033 Αμφορέας με λαιμό ΜΕ11 σ. 8-9, 16-22,26-30, 32-33, 

38-39, 67, 72, 77-80, 84, 
87-88, 92-93. 96, 98, 103, 
105-108, 114-115, 117, 

119, 123, 126-128, 132, 
150-151, 206-207, 209, 
211-213, 216-217, 219, 

244, 264-265, 269-271, 

273, 275-276, 278, 280, 
283-284, 286-287, 289-295, 
297, 299,301-304, 306, 
312, πίν. 1Α.Β 


(510. 282) 

Κύλικα-σκύφος 

ϋΕΝ 160 

σ. 85 

ΝΕΑΠΟΛΗ 

Ιδιωτική συλλογή Μβπο Αδίβπΐβ 

11 Κύλικα 

ΟΝΥ 5 


12 

(Κύλικα) 

ΟΝΥ 6 


13 

Κύλικα-σκύφος 

ΟΝΥ 7 



ΝΕΑΠΟΛΗ 
Ιδιωτική συλλογή 

(1) Κωδωνόσχημος κρατήρας ΜΟΝΤ 9 σ. 55, 56 

ΝΕ\Λ/ΟΑδΤΙ_Ε ϋΡΟΝ ΤΥΝΕ 
Ι_3ίΠ9 Αιΐ ΟθΙΙβτγ 3Πΰ Μυδβυτη 

Κωδωνόσχημος κρατήρας ΗΑΚ 1 

ΟΔΗΣΣΟΣ 

Μυδβυτπ 

Κόλικα-σκύφος ϋΕΝ 142 σ. 85 


ΟΞΦΟΡΔΗ 

ΑδόιποΙβθη Μυδθυιπ 

1912.39 

(Κωδωνόσχημος κρατήρας) 

ΝΟ 4 


1931.39 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου III 

ϋΕΝ 96 

σ. 82 

1936.614 

(Κύλικα χωρίς πόδι) 

ΜΕΙ 134 

σ. 295, 303, πίν. 38Ε 

1946.52 

Κύλικα τύπου Β 

ϋΕΝ 75 


1954.230 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΝΟ 1 

σ. 62, 121, πίν. 75Β 

1954.263 

(Κωδωνόσχημος κρατήρας) 

ΙΟΝ 8 

σ. 44 

1956.322 

(Κωδωνόσχημος κρατήρας) 

ϋΡδ 17 


0 730 

(Κωδωνόσχημος κρατήρας) 

VI ΕΝ 3 


Ο 731 

(Κωδωνόσχημος κρατήρας) 

ΟΙϋΒ 3 



Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΙΟΝ 24 



(Κωδωνόσχημος κρατήρας) 

υρδ 18 



(Κωδωνόσχημος κρατήρας) 

νΐΕΝ 4 
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ΟΞΦΟΡΔΗ 


Ιδιωτική συλλογή καθηγητή 3ίτ Ρθ 9 θΓ ΜγποΓδ 
Καλυκωτός κρατήρας 

ΟΥΤΡΕΧΤΗ 

ϋπίνθΓ5ίΐ3ΐ 

ΙΙΡ3 2 

σ. 40, 44-45, 48, 65, 230- 
231,234-235, πίν. 82Α.Γ 

Η 13 

ΠΑΡΙΣΙ 

Μουσείο Λούβρου 

(Κύλικα-σκύφος) 

ϋΕΝ 115 

σ. 85 

0 10853 

(Πελίκη) 

ΜΕΙ 8 

σ. 12, 67-68, 70, 72-73, 96, 
157, 165, 212,215-216, 
218-220, 231,285-286, 

290, 297, εικ. 1Β, πίν. 3Α.Β 

010854 

(Πελίκη) 

ΜΕΙ_ 7 

σ. 12, 67-70, 104, 106-107, 
114, 117, 134, 151, 156- 
157, 160-161, 164, 166, 

168, 171, 173, 178, 201, 
208, 212, 214, 216-218, 
220, 244, 251,264, 280, 
283-285, 289, 295-300, 
302-304, εικ. ΙΑ, 55, πίν. 
2Δ.Ε 

0 10983, 
11920,11922-3, 
11929,11940 

(Κύλικα τύπου Β) 

ΜΕΙ_ 90 

σ. 72-73, 286, εικ. 42Β, 

71 Β, πίν. 29Β.Δ 

Ο 10984 

Κύλικα τύπου Β 

ΜΕΙ 100 

σ. 72-73, 106, 283, 287, 
εικ. 43Β, 72Α, πίν. 32Α.Γ 

Ο 11924 

(Κύλικα τύπου Β) 

ΜΕ1105 

σ. 107-8, 127, πίν. 31Β.Δ 

Ο 11925 

(Κύλικα τύπου Β) 

ΜΕΙ. 91 

σ. 72, 286, πίν. 30Α.Γ 

ΟΑ 643.8 

(Κύλικα-σκύφος) 

ϋΕΝ 163 

σ. 85 

ΟΑ 2264 

(Κύλικα-σκύφος) 

ϋΕΝ 131 

σ. 85 

Ο 505 

(ΕΟ 111-Ν 2661) 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΕΙ. 42 

σ. 53-54, 114, 285. εικ. 

21Α, 57Β, πίν. 15Β.Ε 

0 506 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΡΕΚ 4 

σ. 57, 97, εικ. 37Β, πίν. 

77 Γ 

Ο 508 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

10113 

σ. 57, 59, 62, 237, 241- 
242, 253, πίν. 67Ε.ΣΤ 

Ο 510 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΚΙΒ 2 

σ. 54, 59-60, 62-63, 105, 
132, εικ. 39Α, 69Α, πίν. 
80Β.Ε 

0 512 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΕΙ 51 

σ. 53-54, 105, 127, 285, 
290, 293-294, εικ. 21 Β, 

59Α, πίν. 18Α.Γ 

0 518 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ιουνβ 

σ. 55, 57, 62-63, 128-129, 
πίν. 70Β.Δ 

Ο 521 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ιουν ι 

σ. 55-56, 264-265, 267, 
276-278, πίν. 69Α 

0 639 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου II 

ΜΕΙ 132 

σ. 80, 286, 294, πίν. 39 

0 640 

Κύλικα-σκύφος 

ϋΕΝ 151 

σ. 85 
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Ν 2821 (ΕΟ 180) 

Καλυκωτός κρατήρας 

ΜΟΝΤ 1 

σ. 43-44, 55, 57, 61, 102, 
113-114, 128, 132, πίν. 
72Α.Γ 

Ν 3486 (ΕΟ 936) 

Κύλικα τύπου Β 

ϋΕΝ 77 


ΠΑΡΙΣΙ 




ΒϊδΙίοίδβςυβ ΝθΙιοπθΙθ - Οοόίπβΐ όβδ ΜβόβΐΙΙβδ θί ό'ΑηΙίςυβδ 



427 

Καλυκωτός κρατήρας 

ΑΜΥΜ 2 

σ. 43-45, 47, 58, 128, 133, 
εικ. 12Β, πίν. 41Γ.Δ 

430 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΙΟΝ 5 

σ. 44, 57-58, 62, 64, 230, 
εικ. 32Α, 65Α, πίν. 60Ε.ΣΤ 

433 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΡΕΡ2 

σ. 57, 59, 265, 269, 273, 
277, πίν. 77Δ 

434 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ι_ου 8 

σ. 57, 62, 104, 108, εικ. 

35Β, πίν. 68Γ 

435 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΡΕΡ 7 

σ. 57-58, εικ. 37Α, πίν. 78Α 

818 

Κύλικα τύπου Β 

ϋΕΝ 27 

σ. 73-74, 203 

822 

Κύλικα τύπου Β 

ΟΕΝ 83 

σ. 73 

824 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου 1 

ϋΕΝ 94 

σ. 78, 98, 105, 109, 132 

825 

Κύλικα-σκύφος 

ΟΝΥ 8 

σ. 318 

932 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΕί 68 

σ. 53-54, 114, 285, εικ. 

22Β, 60Α-Β, πίν. 23Β.Ε 

ΠΑΡΙΣΙ 

Μυδββ Κοόίπ 

Οο 217(1:256) 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ι_ου 4 

σ. 57, 62, 241-242, 253, 
εικ. 35Α, πίν. 67Δ 

1060 

Καλυκωτός κρατήρας 

ΚΟ0 2 


ΠΑΡΙΣΙ 




Ιδιωτική συλλογή Ρτβηοοίδ νίΙΙθΓό 




Κύλικα-σκύφος 

ϋΕΝ 162 


ΡΗΙΙΑΟΕΙΡΗΙΑ 

υπίνθΓδίΙγ Μυδβυπι 

Μ3 5462 

Πυξίδα 

ΜΕί 82 

σ. 165, 231, πίν. 24Γ 

ΠΟΛΥΓΥΡΟΣ 

272(5.77.130) 

(Κωδωνόσχημος κρατήρας) 

ΜΟΝΤ 3 

σ. 54, 59 

(8.74) 

(Κωδωνόσχημος κρατήρας) 

Ι_ΟΝ 16 

σ. 57-58 

(8.75) 

(Κρατήρας) 

ΝΑ 5 

σ. 57-58, 116, πίν. 74Γ 


ΡΟΡΓΓ δυΝϋΟΗΤ 
ί_3€ΐν Ιβν6Γ Αίΐ ΟθΙΙθΓγ 

5037 (X. 2141) Κωδωνόσχημος κρατήρας ΡΕΚ 8 σ. 57-58, 265, 267, 269, 

271,273, 276-278, ττίν. 
78Β 
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ΠΡΑΓΑ 

ΝβΙίοηβΙ Μυδθυηα 


18.52 

Κύλικα-σκύψος 

ύΕΝ 136 

σ. 85 

ΠΡΑΓΑ 

Ιδιωτική συλλογή Μ. 

ΟΠ 




Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΚΗΑΝ 3 


ΡΚΟνίΩΕΝΟΕ 




Ρΐΐοόβ ΙδίΒΓΚί δοΐτοοί οί 065Ι9Π 




Καλυκωτός κρατήρας 

Α'ΓΗ 5 

σ. 109, 120, πίν. 44Ε.ΣΤ 

ΡΑΙΕΙΟΗ (Ν.Ο.) 




ΝοιΙΟ 03ΓΟΙΪΠ3 Μυδβυπη οί Ατί 



57.14.25 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΕΙ_ 41 

σ. 17, 53, πίν. 14Δ 

ΗΕΑΟΙΝΟ 

Πανεπιστήμιο 

23.ϊν.1 

Κύλικα-σκύφος 

ϋΕΝ 161 

σ. 85 

45.νίϋ.1 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΕί 64 

σ. 53, 265, 271,273, 278, 
πίν. 22Α 

ΡΙΒΒΕδΒϋΤΤΕΙ δθί Οίίίιοπτ 



Συλλογή ΕοβΙΛβοΚβ 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΡΙΒ 1 

σ. 54, 59, 62-63, 105, 128, 
πίν. 80Α.Δ 

κυνο ά\ Ρϋ9ΐί3 
Μυδβο ϋ3ίί3 

(422) 36733 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΙΟΝ 6 

σ. 44, 57-58, 62, 229, 230, 
πίν. 60Α 

(453) 

Κύλικα-σκύφος 

ϋΕΝ 157 

σ. 85 

(460) 

Κύλικα-σκύφος 

ϋΕΝ 156 

σ. 85 

(755) 

Κύλικα-σκύφος 

ϋΕΝ 134 

σ. 85 

(1418) 36853 

Υδρία 

ΜΕΙ 77 

σ. 68-69, 201,208, 212, 
216-218. 220, 280, 297, 
300, πίν. 27Α 

(1498) 36930 

Καλυκωτός κρατήρας 

ΜΕί. 25 

σ. 17, 36, 38, 67, 150, 201, 
292, 294, 297, 299-300, 
304, πίν. 10Γ 


ΡΩΜΗ 

Μ 11560 ΝθζίοηθΙβ ύί νίΙΙβ Θϊυΐϊθ 

1514 Κωδωνόσχημος κρατήρας ϋΡδ 1 σ. 43-45,47-48, 55-56, 58, 

61-62, 106, 128, 133, 264, 
265, 269, 271, 273, 276- 
278, εικ. 12Α, πίν. 81 
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3ΑΙΕΡΝΟ 

δορππίβηΰβηζθ 

Τ. 1203 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

3ΑΝ ΡΡΑΝ0Ι80Ο 

Ρθίθοο οί Κτβ Εβρίοη οί Ηοπογ 

1626 Κύλικα χωρίς πόδι τύπου II 

8ΑΝ ΡΡΑΝ0Ι30Ο 

Μ. Η. όβ Υουηο ΜβτηοπβΙ Μυδβυτη 

253.24876 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

3ΑΝΤΑ ΑΟΑΤΑ ϋΕ' ΟΟΤΙ 
Ιδιωτική συλλογή καθηγητή Ροπτεπίοο ΜυδΙίΙΙί 
Κύλικα τύπου Α 
Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Κωδωνόσχημος κρατήρας 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

δΑΚΑύΕνΟ 
ΝβίϊοηβΙ Μυδβυτη 

416 Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΣΤΟΥΤΓΚΑΡΔΗ 

ννϋΠΙθίτιόβΓςίδοΙτβδ Ιβηάβδτηυδβυτη 

4.160 (ΚΑ3 131) Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΤΑΡΑΝΤΑΣ 

Μυδβο ΝθζίοηβΙθ 

4599 Υδρία 

ΤΟΚΙΝΟ 

Μυδθο όί Αηϋοίτΐίθ 

4119 (2063) Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΤΟΡΟΝΤΟ 

ΡογβΙ ΟηΙβπο Μυδβυτη 

919.5.35 (388) Αμφορέας με λαιμό 


959.17.152 (Κύλικα τύπου Β) 


ΜΟΝΤ5 


ΜΕ1130 σ. 80, 151,286, πίν. 38Α.Δ 


Ι_θυδ σ. 57, 59, 62, 132, πίν. 68Β 


ΜΕΙ 85 
ΗΑΡ 3 

ΙΟΝ 7 σ. 44, 57-58, 62, 229-230, 

234, 236, 238, πίν. 61Δ 

ΙΟΝ 15 


ΜΕΙ. 69 σ. 115, 285, πίν. 22Γ.Δ 


ΕΡΒ 10 σ. 55, 63, 132, εικ. 29Β, 
68Α, πίν. 54Α 


ΜΕΙ. 76 σ. 68-69, 244, 251,296, 
304, πίν. 26Β.Γ.Δ 


ΜΕΙ 70 σ. 117, 285, πίν. 23Γ.ΣΤ 


ΜΕΙ. 3 σ. 8-9, 17, 21, 37-39, 53- 

54, 95-96, 107, 113, 115, 
132, 149-150, 152-154, 
158, 171, 173, 209,211- 
212,216-218, 220, 265, 
271-272, 275, 278, 280, 
285, 297, 301, 302, πίν. 
1Γ.Δ 

ϋΕΝ 26 
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ΤϋΒΙΝΟΕΝ 

ΕΙ)Θ(ΐΊ3Γ0-Κ3Γΐ5-υηϊνθΓ5ίΐ3ΐ, ΑΓΟόέίοΙοξίίδοηβδ ΙηδΙΪΜ 

5493 (Κρατήρας) ΕΡΒ 19 

υΐίΑδΤΡΕΤ 
Μυεββ ΜοηορτβρίιίοιυΘ 


247 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΕί 71 


367 

(Κρατήρας) 

ΜΕί 73 

σ. 298 

2742 

(Κύλικα τύπου Β) 

ΜΕί 93 

σ.286,298 


Πελίκη 

ΜΕί 9 

σ. 12-13, 72-73, 107-108, 
127, 286, 294, 298, πίν. 3Γ 

υΡδΑΐΑ 

υηίνβΓδϊϊγ 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 

υρδ 10 

σ. 55-56, πίν. 84Β 

νΑΕΕΤΤΑ 

Μυδβυτη 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ίΟϋ 9 

σ. 57-59, 63, πίν. 68Δ 

νΟΚΟΝΕΖΗ 

ΚιπηίδΚογ Μυδβυτη 


Πελίκη 

ΜΕί 4 

σ. 11-12, 17, 53-54, 114- 
115, 128, 146, 241, 244, 
251, 285, πίν. 2Α 

\Λ/ΟΒυΡΝ ΑΒΒΕΥ 

Συλλογή του Δούκα του Ββόίοτά 




Κύλικα χωρίς πόδι τύπου 1 

ΜΕί 124 

σ. 77, 78 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 

\ΝΟ 4 

πίν. 91Δ.Ε 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 

νΐΕΝ 6 

σ. 62, πίν. 88Α 

ννϋκζΒυκο 

Πανεπιστήμιο, Μβιΐίη νοπ \Λ/39ηβΓ-Μυδβυτη 



1, 492 

Κύλικα τύπου Β 

ϋΕΝ 22 

σ. 73-74, 126, εικ. 45Α, 

74 Α 

1. 493 

Κύλικα χωρίς πόδι τύπου II 

ΜΕί 129 

σ. 80, 127,283,286, εικ. 
50Α, 78Β, πίν. 37Β.Δ 

ί. 523 

Καλυκωτός κρατήρας 

ΜΕί 33 

σ. 37, 39, 96, 115, 132, 

275, εικ. 4Α, πίν. 12Α.Δ 

ί. 634 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΑΜΥΜ4 

σ. 57-58, 62, 64, 147, 151, 
157-158, 170-171, 173, εικ. 
34, 61, πίν. 42Α.Β 

Η 4643 (ί. 522) 

Καλυκωτός κρατήρας 

ΜΕί 26 

σ. 37, 39, 200-201, 205- 
206, 209-210, 213-214, 

216, 217, 283, 285, 297, 
301, εικ. 3Β, πίν. 11Α.Β 

Η 5011 

Κύλικα τύπου Β 

ϋΕΝ 29 

σ. 73-74, 88, 95, 133, 275, 
εικ. 45Β, 75Α 
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Η 5982 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΕΙ 37 

σ, 53, 150, 154, εικ. 20, 
πίν. 14Β 

ΦΛΩΡΕΝΤΙΑ 




Μυδθο ΑΓΟίΊβοΙοςίοο ΕΙηΐδοο 



81907 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΕΙ 65 

σ. 265, 269, 271,273, πίν 
22Β 

16 Β 34 

(Κύλικα τύπου Β) 

ΜΕΙ. 117 


17 Β 13-14 

(Κύλικα τύπου Β) 

ΜΕΙ 113 


17 Β 46 (ΕΒ1) 

Κύλικα τύπου Β 

ϋΕΝ 58 


19 Β32 

(Κύλικα-σκύφος) 

ϋΕΝ 149 


20 Β 49 

(Κύλικα τύπου Β) 

ΜΕ1112 


20 Β 83 

(Κύλικα τύπου Β) 

ΜΕΙ_ 115 


ΡΡ 279 

(Κύλικα τύπου Β) 

ΜΕί 109 


ΡΡ 285 

(Κύλικα τύπου Β) 

ΜΕ1108 


ΡΡ 318 

(Κύλικα τύπου Β) 

ΜΕΙ. 111 


ΡΡ 363-4 

(Κύλικα τύπου Β) 

ΜΕΙ. 92 

σ. 72, 286, πίν. 30Β.Δ 

ΡΡ 479-80 

(Κύλικα τύπου Β) 

ΜΕΙ 110 



(Κύλικα τύπου Β) 

ΜΕΙ 116 


ΕΜΠΟΡΙΟ ΕΡΓΩΝ ΤΕΧΝΗΣ 



ΑΘΗΝΑ 

Καλυκωτός κρατήρας 

ίου ι 

σ. 48 

ΒΑΣΙΛΕΙΑ 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΡϋΒ 2 

σ. 62, 265, 267, 269, 271, 
273-274, 276, 278, πίν. 
51Δ 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΕΡΒ 16 

σ. 64, 146, πίν. 55Α.Β 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ί-ΟΝ 11 

σ. 57-58, 62, 101, 113, 
128, 132, 229, πίν. 62Γ.Δ 


Κύλικα τύπου Β 

ϋΕΝ 69 

σ. 73, 74 


Κύλικα χωρίς πόδι τύπου 1 

ϋΕΝ 95 

σ. 78 

ΓΕΝΕΥΗ 

Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΡΗΙΙ 1 

σ. 56 

ΖΥΡΙΧΗ 

Αρυβαλλοειδής λήκυθος 

νΐΕΝ 9 


ΙΤΑΛΙΑ 

Κύλικα τύπου Β 

ϋΕΝ 65 


ΛΟΝΔΙΝΟ 

Πελίκη 

ΜΕΙ 5 

σ. 11, 53-54, 59, 99, 103, 


105, 127, 133,239, 244, 
265, 267, 269-271,273, 


276-278, 284-285, 289-290, 
292-294, πίν. 2Β.Γ 
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Κιονωτός κρατήρας 

ΜΕΙ_ 19 

σ. 27-28, 30, 96, 275, 290, 
304, πίν. 8Γ.Δ 


Καλυκωτός κρατήρας 

1_ΟΝ 1 

σ. 42, 55-59, 62, 64, 101, 
113, 128, 132-133, 225, 
228-229, 234. 236, 265, 
267, 269-273, 276-278, 
πίν. 60Β 


Καλυκωτός κρατήρας 

ίΟΝ 5 

σ. 44, 57-58, 62, 64, 230, 
πίν. 60Ε.ΣΤ 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΕί 45 

σ. 115, πίν. 16ΣΤ 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΕί 48 

σ. 17, 53, 285, πίν. 17ΣΤ 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΙΟΝ 12 

σ. 57-58, 265, 267, 269- 
270, 272, 276, 278, πίν. 
63Α 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΙΟΝ 14 

σ. 57, 59, πίν. 63Δ.Ε 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΙΟΝ 19 

σ. 55, 56 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ίΟΝ 21 

σ. 57, 59, πίν. 64Γ 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΑΟΡ 3 

σ. 57, 59, 114, πίν. 71Ζ 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΟΝΤ 8 

σ. 55, 57, 114, πίν. 73Γ 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΝΟ 3 

πίν. 75Δ.Ε 


Κύλικα χωρίς πόδι τύπου 1 

ΜΕΙ_ 120 

σ. 77-78, 127, 287, πίν. 
34Β.Γ 


Κύλικα χωρίς πόδι τύπου 1 
Κύλικα χωρίς πόδι τύπου 1 

ϋΕΝ 89 

ϋΕΝ 92 

σ. 78 

ΝΕΑ ΥΟΡΚΗ 


Καλυκωτός κρατήρας 

ΑΤΗ 12 

σ. 55-57, πίν. 46Α.Γ 


Καλυκωτός κρατήρας 

ΝΑ 1 

σ. 44, 57, 128, 132, πίν. 
74Α.Β 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 
Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΜΕί 46 

ΜΕΙ 66 

πίν. 17Γ 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ίουνδ 

σ. 56, 109 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΕΗΒ8 

σ. 57-58, 161, 245, 253, 
258, πίν. 53Β.Ε 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΝΑ 4 

σ. 57-58, 62, 64, 113, πίν. 
75Α.Γ 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΡΕΚ 9 

πίν. 78Γ.Δ 


Κύλικα τύπου Β 

ΜΕί. 88 

σ. 72, 286, πίν. 29Γ 


Κύλικα τύπου Β 

ϋΕΝ 70 

σ. 73 


Κύλικα χωρίς πόδι τύπου II 

ΜΕ1128 

σ. 80, 93, 108, 115, 132, 
πίν. 37Α.Γ 


Κύλικα-σκύφος 

ΜΕί 137 

σ. 84, 283, πίν. 40Γ 

ΠΑΡΙΣΙ 


Κωδωνόσχημος κρατήρας 

ΗΑΡ 2 

σ. 56, πίν. 56Ε 

ΡΩΜΗ 

Κιονωτός κρατήρας 

ΑΓΓΕΙΑ ΜΕ ΑΓΝΩΣΤΟ ΤΟΠΟ ΦΥΛΑΞΗΣ 

ΜΕί 24 

σ. 21,26, 28 

ΒΑΪΜΑΡΗ 
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Ιδιωτική συλλογή Ιυόννίο ΡγθΙΙθγ 

(Κύλικα τύπου Β) ϋΕΝ 6 σ. 73-74, 210,246 

ΒΕΡΟΛΙΝΟ 

ΑηΙίΚβηδθΓΠΓηΙυης, Βΐ33ΐΙίοΐΊβ Μυδεεη - Ρι-ευδδίδοΡεΓ ΚυΙΙυΓόεδίίζ 

Ρ 2646 Κωδωνόσχημος κρατήρας ΡΕΡ 6 

ίπν. 2933 Κωδωνόσχημος κρατήρας ΡΕΒ 5 σ. 58 

ΒΙΕΝΝΗ 

Ιδιωτική συλλογή ΜείδοΙτ 

Κωδωνόσχημος κρατήρας ΚΗΑΝ 5 


ΟΕΒΟΝΑ 

Μυδεο ΑρςυεΙορίοο ΡΐΌνίποίδΙ 

Κωδωνόσχημος κρατήρας ΟϋΒ 4 


ΖΥΡΙΧΗ 

Ιδιωτική συλλογή καθηγητή ΜϊγΚο Βο§ 

Κύλικα ϋΕΝ 99 σ. 82 


ΚΙΕΒΟ 

Ιδιωτική συλλογή ΚίτβπεηΚο 

Κωδωνόσχημος κρατήρας ΚΗΑΝ 2 


ΛΕΙΨΙΑ 

ϋπίνεΓδίΙεί 

Τ 686 (Κρατήρας) ΜΕΙ_ 72 σ. 214, πίν. 24Α 

ΛΟΝΔΙΝΟ 

Συλλογή ΑΓΟίΓΐΡεΙό ΒυδδβΙΙ 

Κωδωνόσχημος κρατήρας Ν/ΙΕΝ 7 σ. 56, 62, 240, πίν. 88Β 


ΜΑΕΜΑΙ30Ν 

Ιδιωτική συλλογή αυτοκράτειρας Ιωσηφίνας 

Κωδωνόσχημος κρατήρας ΜΑΟΚ 4 σ. 114 


ΝΕΑΠΟΛΗ 

Ιδιωτική συλλογή 3 ϊγ ννΐΙΙϊβιη ΗθγπϊΙΙοπ 

Κωδωνόσχημος κρατήρας ΙϋΡδ 15 

Ιδιωτική συλλογή Οεοτρε ΡΑΜΡΙΝ 

Αρυβαλλοειδής λήκυθος νΐΕΝ 12 
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ΑΡν 2 

Αρ. κατ. 

ΑΚν 2 

Αρ. κατ. 

1408, 1 

ΟΝΥ 1 

1411, 43 

ΜΕί 6 

1408, 2 

ΟΝΥ 2 

1411, 44 

ΜΕί 7 

1408, 3 

ΟΝΥ 3 

1411, 45 

ΜΕί 8 

1408, 4 

ΟΝΥ 4 

1412,46 

ΜΕί 74 

1408, 1 

ΟΝΥ 5 

1412,47 

ΜΕί 75 

1408, 2 

ΟΝΥ 6 

1412,48 

ΜΕί 76 

1408, 3 

ΟΝΥ 7 

1412,49 

ΜΕί 77 

1408 

ΟΝΥ 8 

1412, 50 

ΜΕί 78 

1408, 1 

ΜΕ113 

1412, 51 

ΜΕί 79 

1409, 2 

ΜΕί 16 

1412, 52 

ΜΕί 80 

1409, 3 

ΜΕΙ 20 

1412, 53 

ΜΕί 72 

1409, 4 

ΜΕΙ 21 

1412, 54 

ΜΕί 83 

1409, 4 (315 

ΜΕΙ 17 

1412, 55 

ΜΕί 85 

1409, 5 

ΜΕΙ 22 

1412, 56 

ΜΕί 87 

1409, 6 

ΜΕΙ 23 

1412, 57 

ΜΕί 88 

1409, 7 

ΜΕΙ 18 

1412, 58 

ΜΕί 89 

1409, 8 

ΜΕΙ 24 

1412, 60 

ΜΕί 90 

1409, 8 &Ϊ3 

ΜΕΙ 19 

1413, 61 

ΜΕί 91 

1409, 9 

ΜΕΙ 25 

1413, 62 

ΜΕί 92 

1409, 10 

ΜΕΙ 26 

1413, 63 

ΜΕί 94 

1409,11 

ΜΕΙ_ 27 

1413, 64 

ΜΕί 95 

1409, 12 

ΜΕΙ 29 

1413, 65 

ΜΕί 96 

1410, 14 

ΜΕΙ_ 28 

1413, 66 

ΜΕί 97 

1410, 15 

ΜΕ(_ 35 

1413, 67 

ΜΕί 98 

1410, 16 

ΜΕί 38 

1413, 68 

ΜΕί 99 

1410, 17 

ΜΕί 42 

1413, 69 

ΜΕί 100 

1410, 18 

ΜΕΙ 43 

1413, 70 

ΜΕί 102 

1410, 19 

ΜΕί 40 

1413, 71 

ΜΕί 103 

1410, 20 

ΜΕί 47 

1413, 72 

ΜΕί 104 

1410, 21 

ΜΕί 39 

1413, 73 

ΜΕί 105 

1410, 22 

ΜΕί 41 

1413, 74 

ΜΕί 90 

1410, 23 

ΜΕί 49 

1413, 75 

ΜΕί 90 

1410, 24 

ΜΕί 50 

1413, 76 

ΜΕί 90 

1410, 25 

ΜΕί 51 

1413, 77 

ΜΕί 90 

1410, 26 

ΜΕί 53 

1413, 78 

ΜΕί 90 

1410, 27 

ΜΕί 52 

1413, 79 

ΜΕί 108 

1411, 29 

ΜΕί 54 

1413, 80 

ΜΕί 109 

1411, 30 

ΜΕί 57 

1413, 81 

ΜΕί 110 

1411, 30 βϊδ 

ΜΕί 56 

1413, 82 

ΜΕί 111 

1411, 31 

ΜΕί 59 

1413, 83 

ΜΕί 112 

1411, 32 

ΜΕί 58 

1413, 84 

ΜΕί 113 

1411, 33 

ΜΕί 61 

1414, 86 

ΜΕί 116 

1411, 34 

ΜΕί 62 

1414, 87 

ΜΕί 121 

1411, 35 

ΜΕί 63 

1414, 88 

ΜΕί 124 

1411, 36 

ΜΕί 60 

1414, 89 

ΜΕί 127 

1411, 37 

ΜΕί 64 

1414, 90 

ΜΕί 129 

1411,38 

ΜΕί 15 

1414, 91 

ΜΕί 130 

1411, 39 

ΜΕί 2 

1414,92 

ΜΕί 131 

1411, 40 

ΜΕί 3 

1414, 93 

ΜΕί 132 

1411, 41 

ΜΕί 4 

1414, 94 

ΜΕί 133 

1411,42 

ΜΕί 5 

1414, 95 

1414, 95 Ρϊδ 

ΜΕί 134 
ΜΕί 135 


159 



Αντιοτοίχιοη με καταλόγους ΒβοζΙθγ 


1414,96 

ΜΕί 136 

1421 

ΜΑΟΡ 4 

1414, 97 

ΜΕΙ 138 

1421,1 

ίΟ 2 

1414, 98 

ΜΕί 139 

1421, 2 

ίΟ 3 

1414, 99 

ΜΕί 142 

1421,3 

ίΟ 5 

1414, 100 

ΜΕί 143 

1421,4 

ίΟ 6 

1415 

ΜΕί 65 

1422 

ίΟ 4 

1415, 1 

ΜΕί 33 

1422,1 

ΝΟ 1 

1415, 2 

ΜΕί 44 

1422,2 

ΝΟ 2 

1415, 3 

ΜΕί 66 

1422, 3 

ΝΟ 3 

1415,4 

ΜΕί 67 

1422, 4 

ΝΟ 4 

1415 

ΜΕί 68 

1422, 1 

ΟίΙΒ 1 

1416, 1 

ΜΕί 125 

1422,2 

ΟΙ.ΙΒ 2 

1416, 2 

ΜΕί 126 

1422, 3 

ΟίΙΒ 3 

1416, 3 

ΜΕί 140 

1422,4 

ΟίΙΒ4 

1416, 1 

ΜΕί 32 

1423, 1 

\/ΙΕΝ 1 

1416,2 

ΜΕί 55 

1423, 2 

νΐΕΝ 2 

1416, 3 

\ΝΏ 4 

1423, 3 

Ν/ΙΕΝ 3 

1416, 4 

ΜΕί 10 

1423, 4 

Ν/ΙΕΝ 4 

1416, 5 

ΜΕί 11 

1423, 5 

νΐΕΝ 5 

1416, 6 

ΜΕί 86 

1423, 6 

νΐΕΝ 6 

1416,7 

ΜΕί 101 

1423,1 

νΐΕΝ 8 

1416, 8 

ΜΕί 114 

1423, 2 

\/ΙΕΝ 9 

1416, 9 

ΜΕί 115 

1423, 3 

νΐΕΝ 10 

1416,10 

ΜΕί 116 

1423,4 

νΐΕΝ 11 

1417, 11 

ΜΕί 117 

1423, 1 

νΐΕΝ 12 

1417, 12 

ΜΕί 119 

1423,2 

νΐΕΝ 13 

1417, 13 

ΜΕί 141 

1424, 1 

ΡΕΡ 1 

1417, 1 

ΜΕί 81 

1424, 2 

ΡΕΡ2 

1417, 2 

ΜΕί 34 

1424,3 

ΡΕΡ 3 

1418, 1 

ΕΡΒ 1 

1435, 1 

ΑΤΗ 4 

1418, 2 

ΕΡΒ 4 

1435, 2 

ΑΤΗ 5 

1418, 3 

ΕΡΒ 2 

1435 

ΑΤΗ 6 

1418, 4 

ΕΡΒ 3 

1435 

ΑΤΗ 7 

1418, 5 

ΕΡΒ 7 

1435 

ΑΤΗ 9 

1418, 6 

ΕΟΟ λ η 

ΕΠΙΟ 1 ζ 

1435 

ΑΤΗ 12 

1418, 7 

ΕΡΒ 14 

1436, 1 

ίου3 

1418, 71)ί5 

ΕΡΒ 13 

1436,2 

ίου 4 

1418, 8 

ΕΡΒ 9 

1436,3 

ίου 5 

1418, 9 

ΕΡΒ 10 

1436,4 

ίου 6 

1419, 10 

ΕΡΒ 8 

1436, 5 

ίου 7 

1419,12 

ΕΡΒ 20 

1436,6 

ίου 8 

1419, 1 

ίΟΝΟ 5 

1436,7 

ίου 9 

1419,2 

ΕΡΒ 21 

1436, 9 

ίου ι 

1419 

ΕΡΒ 22 

1436,11 

ίου2 

1419 

ΕΡΒ 16 

1436,1 

υρε ίο 

1419, 1 

ίΟΝ 4 

1436,2 

υρδ ιι 

1420,2 

ίΟΝ 8 

1436, 3 

υρε 15 

1420, 3 

ίΟΝ 5 

1437, 4 

υΡ3 9 

1420, 4 

ίΟΝ 6 

1437,5 

υρδ 12 

1420, 5 

ίΟΝ 7 

1437, 6 

υρδ 13 

1420, 6 

ίΟΝ 10 

1437, 7 

υΡ3 8 

1420, 7 

ίΟΝ 9 

1437,8 

υρδ ιβ 

1420, 8 

ίΟΝ 11 

1437, 9 

υρδ 17 

1420, 8 0Ϊ5 

ίΟΝ 13 

1437, 10 

υρδ ΐδ 

1420, 1 

ίΟΝ 15 

1437, 11 

υρδ 14 

1420, 2 

ίΟΝ 3 

1437,13 

υΡ3 2 

1421 

ίΟΝ 20 

1437, 14 

υΡ3 3 

1421 

ίΟΝ 23 

1437,15 

υΡ3 4 

1421, 1 

ΜΑΟΡ 1 

1437,16 

υΡ3 5 

1421,2 

ΜΑΟΡ 2 

1437, 1 

\ΝΌ 1 
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1437, 2 

\ΝΟ 2 

1444, 3 

ΡΟϋ 4 

1437 

\ΝΟ 3 

1444, 4 

ΡΟϋ 1 

1438 

ννϋ 5 

1444, 5 

ΡΟΟ 6 

1438, 1 

νΑΤ 1 

1445, 1 

ΚΗΑΝ 2 

1438, 2 

νΑΤ 2 

1445, 2 

ΚΗΑΝ 3 

1438 

νΑΤ 3 

1445, 3 

ΚΗΑΝ 4 

1438, 1 

ΡΙΒ 1 

1445 

ΚΗΑΝ 5 

1438, 2 

ΡΙΒ 2 

1445 

ΚΗΑΝ 1 

1438, 1 

νΐΕΝΝ 1 

1511,1 

ΛΕΝ 4 

1438, 2 

νΐΕΝΝ 2 

1511,2 

ΛΕΝ 5 

1438, 1 

ΝΑ 3 

1511,3 

ΛΕΝ 6 

1439, 2 

ΝΑ 4 

1511,4 

ΛΕΝ 7 

1439, 1 

Βυϋ 1 

1511, 5 

ΛΕΝ 8 

1439, 2 

Βυϋ2 

1511,6 

ΛΕΝ 9 

1439, 1 

ΒϋΟ 3 

1511,7 

ΛΕΝ ΤΟ 

1439,2 

Βϋϋ 4 

1511,8 

ΛΕΝ 11 

1439, 1 

ΗΑΡ 1 

1511,9 

ΛΕΝ 12 

1439, 2 

ΗΑΡ 2 

1511,10 

ΛΕΝ 13 

1439 

ΗΑΡ 3 

1512, 11 

ΛΕΝ 14 

1440, 1 

ΙΡΗ11 

1512, 12 

ΛΕΝ 15 

1440,2 

ΙΡΗ! 2 

1512,16 

ΛΕΝ 20 

1440, 1 

ΟΙΝ 2 

1512, 17 

ΛΕΝ 21 

1440, 2 

ΟΙΝ 3 

1512, 18 

ΛΕΝ 22 

1440, 3 

ΟΙΝ 4 

1512, 19 

ΛΕΝ 23 

1440, 4 

ΟΙΝ 1 

1512,20 

ΛΕΝ 24 

1440, 1 

ΑΜΥΜ 4 

1512,21 

ΛΕΝ 25 

1441,2 

ΑΜΥΜ 1 

1512, 22 

ΛΕΝ 26 

1441, 3 

ΑΜΥΜ 2 

1512, 23 

ΛΕΝ 27 

1441, 1 

ι_ουν 1 

1513, 24 

ΛΕΝ 28 

1441,2 

ι_ουν 2 

1513, 25 

ΛΕΝ 32 

1441, 3 

ι_ουν3 

1513, 26 

ΛΕΝ 33 

1441,4 

ι,ουν4 

1513, 27 

ΛΕΝ 34 

1441,5 

ιουνε 

1513,28 

ΛΕΝ 35 

1441,6 

ι_ουν7 

1513, 29 

ΛΕΝ 36 

1441,7 

ι,ουνβ 

1513, 30 

ΛΕΝ 37 

1442, 1 

ι_ουνρ ι 

1513, 31 

ΛΕΝ 38 

1442, 2 

ι_ο υνρ 2 

1513, 32 

ΛΕΝ 39 

1442, 1 

ΕΟΝϋ 1 

1513, 33 

ΛΕΝ 40 

1442, 2 

1_ΟΝϋ 2 

1513, 34 

ΛΕΝ 41 

1442, 3 

1_ΟΝϋ 3 

1513, 35 

ΛΕΝ 42 

1442, 4 

ΙΟΝϋ4 

1513, 36 

ΛΕΝ 43 

1442, 1 

ΡΗΙΙ_ 2 

1513, 37 

ΛΕΝ 44 

1442, 2 

ΡΗΙ13 

1513, 38 

ΛΕΝ 45 

1442, 1 

ΡΕΡ 1 

1513, 39 

ΛΕΝ 46 

1442, 2 

ΡΕΡ 2 

1513, 40 

ΛΕΝ 47 

1443, 3 

ΡΕΡ 3 

1513, 41 

ΛΕΝ 48 

1443, 4 

ΡΕΡ 4 

1513, 42 

ΛΕΝ 49 

1443, 5 

ΡΕΡ 5 

1513, 43 

ΛΕΝ 50 

1443, 6 

ΡΕΡ 6 

1514, 44 

ΛΕΝ 51 

1443, 7 

ΡΕΡ 7 

1514, 45 

ΛΕΝ 52 

1443 

ΡΕΡ 8 

1514, 46 

ΛΕΝ 53 

1443 

ΡΕΡ 9 

1514, 47 

ΛΕΝ 54 

1443, 1 

ΑΤΗΕΝ 1 

1514, 48 

ΛΕΝ 87 

1444, 2 

ΑΤΗΕΝ2 

1514, 49 

ΛΕΝ 88 

1444, 1 

ΡΑΒ 1 

1514, 51 

ΛΕΝ 115 

1444, 2 

ΡΑΒ 2 

1514, 52 

ΛΕΝ 116 

1444, 1 

ΑΤΗΕ 1 

1514,53 

ΛΕΝ 117 

1444, 2 

ΑΤΗΕ2 

1514,54 

ΛΕΝ 118 

1444, 1 

ΡΟϋ2 

1514,55 

ΛΕΝ 119 

1444, 2 

ΡΟϋ 3 

1514,56 

ΛΕΝ 120 
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1514, 57 

ϋΕΝ 121 

1518, 5 

ϋΕΝ 75 

1514, 58 

ϋΕΝ 122 

1518, 6 

ϋΕΝ 76 

1515, 59 

ϋΕΝ 123 

1519, 7 

ϋΕΝ 77 

1515, 60 

ϋΕΝ 124 

1519, 8 

ϋΕΝ 78 

1515,61 

ϋΕΝ 125 

1519, 9 

ϋΕΝ 79 

1515, 62 

ϋΕΝ 126 

1519, 10 

ϋΕΝ 80 

1515, 63 

ϋΕΝ 127 

1519. 11 

ϋΕΝ 81 

1515, 64 

ϋΕΝ 128 

1519, 12 

ϋΕΝ 82 

1515, 65 

ϋΕΝ 129 

1519, 13 

ϋΕΝ 113 

1515, 66 

ϋΕΝ 130 

1519, 14 

ϋΕΝ 86 

1515, 67 

ϋΕΝ 114 

1519, 15 

ϋΕΝ 95 

1515, 68 

ϋΕΝ 100 

1519, 16 

ϋΕΝ 96 

1515, 69 

ϋΕΝ 101 

1519, 17 

ϋΕΝ 97 

1515, 70 

ϋΕΝ 102 

1519, 18 

ϋΕΝ 132 

1515, 71 

ϋΕΝ 103 

1519, 19 

ϋΕΝ 133 

1515, 72 

ϋΕΝ 104 

1519, 20 

ϋΕΝ 134 

1515, 73 

ϋΕΝ 106 

1519, 21 

ϋΕΝ 135 

1515, 74 

ϋΕΝ 107 

1519,22 

ϋΕΝ 136 

1515, 75 

ϋΕΝ 108 

1520, 23 

ϋΕΝ 137 

1515, 76 

ϋΕΝ 110 

1520, 24 

ϋΕΝ 138 

1515, 77 

ϋΕΝ 111 

1520, 25 

ϋΕΝ 139 

1515, 78 

ϋΕΝ 112 

1520, 26 

ϋΕΝ 140 

1515, 79 

ϋΕΝ 167 

1520, 27 

ϋΕΝ 141 

1516, 80 

ϋΕΝ 1 

1520, 28 

ϋΕΝ 142 

1516, 81 

ϋΕΝ 3 

1520, 29 

ϋΕΝ 143 

1516, 1 

ϋΕΝ 89 

1520, 30 

ϋΕΝ 144 

1516, 2 

ϋΕΝ 90 

1520, 31 

ϋΕΝ 145 

1516 

ϋΕΝ 55 

1520, 32 

ϋΕΝ 146 

1516 

ϋΕΝ 131 

1520, 33 

ϋΕΝ 147 

1517, 1 

ϋΕΝ 56 

1520, 34 

ϋΕΝ 148 

1517,2 

ϋΕΝ 57 

1520, 35 

ϋΕΝ 149 

1517. 3 

ϋΕΝ 58 

1520, 36 

ϋΕΝ 150 

1517. 4 

ϋΕΝ 59 

1520, 37 

ϋΕΝ 151 

1517, 5 

ϋΕΝ 60 

1520, 38 

ϋΕΝ 152 

1517,6 

ϋΕΝ 61 

1520, 39 

ϋΕΝ 153 

1517, 7 

ϋΕΝ 62 

1520, 40 

ϋΕΝ 154 

1517, 8 

ϋΕΝ 63 

1520, 41 

ϋΕΝ 155 

1517, 9 

ϋΕΝ 92 

1520, 42 

ϋΕΝ 156 

1517, 10 

ϋΕΝ 165 

1520, 43 

ϋΕΝ 157 

1517, 1 

ϋΕΝ 64 

1521,44 

ϋΕΝ 158 

1517, 2 

ϋΕΝ 65 

1521,45 

ϋΕΝ 159 

1518 

ϋΕΝ 66 

1521,46 

ϋΕΝ 160 

1518 

ϋΕΝ 67 

1521,47 

ϋΕΝ 161 

1518 

ϋΕΝ 68 

1521, 48 

ϋΕΝ 162 

1518, 1 

ϋΕΝ 93 

1521,49 

ϋΕΝ 163 

1518, 2 

ϋΕΝ 94 

1521, 50 

ϋΕΝ 166 

1518, 1 

ϋΕΝ 71 

1521 

ϋΕΝ 83 

1518,2 

ϋΕΝ 72 

1693 

ΙΟΝ 24 

1518, 3 

ϋΕΝ 73 

1693 

νΐΕΝ 7 

1518,4 

ϋΕΝ 74 




ΡΑΗΑ 

Αρ. κατ. 

492 

ΑΤΗΕΝ3 

500 

ϋΕΝ 29 
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ΝΕΕΣ ΤΑΥΤΙΣΕΙΣ 


ΜΕΙ_ 1 

Καθάριου 

ϋΕΝ 18 

Καθάριου 

ΜΕ19 

[ΟνΑ] 

ϋΕΝ 30 


ΜΕΙ_ 12 

ΒυΓΠ 

ϋΕΝ 31 


ΜΕΙ 14 

Καθάριου 

ϋΕΝ 69 

[ΜυΜ] 

ΜΕΙ 30 

ΜοΡΙίθθ 

ϋΕΝ 70 

[ΟΐΊΓίδίίθ'δ] 

ΜΕΙ 36 

ΜοΡΙίθθ 

ϋΕΝ 84 

ΖΐπδβΓίίηρ 

ΜΕΙ 37 

ϋυοΚθΓ 

ϋΕΝ 85 


ΜΕί 45 

ΜοΡΙίθθ 

ϋΕΝ 95 

ΟβΙιη/Καθάριου 

ΜΕΙ 46 

Καθάριου 

ϋΕΝ 105 

[ΟθγβΓ] 

ΜΕί 48 

[ΒοΙΙιβάν'δ] 

ϋΕΝ 109 

[ΟθγθΓ] 

ΜΕΙ 69 

νοη ΒοΙΙίπίθγ 

ϋΕΝ 164 

[ΒοίΐΊθάγ'δ] 

ΜΕΙ 70 

ίο Ροάο 

ίΟ 1 

ΜοΡΙίθθ 

ΜΕί 71 

[ΟνΑ] 

ίΟΝ 1 

[βοΙΙίθΡγ'δ] 

ΜΕί 73 

[ΟνΑ] 

ίΟΝ 2 

Ουιΐΐ 

ΜΕί 82 

ΜοΡΙίθθ 

ίΟΝ 12 

ΜοΡΙίθθ 

ΜΕί 84 

ΒθβζΙθγ 

ίΟΝ 14 

[3ο1ΐΊθάγ'5] 

ΜΕί 93 

[ΟνΑ] 

ίΟΝ 16 

Καθάριου 

ΜΕί 106 

ΜοΡΙίθθ 

ίΟΝ 17 

ΒββζΙβγ 

ΜΕί 107 

\/05 

ίΟΝ 18 

ΜοΡΙίθθ 

ΜΕί 120 

[ΟΐΊΠδΙϊθ'δ] 

ίΟΝ 19 

[ΟΐΊΓίδΙίθ'δ] 

ΜΕί 122 

Καθάριου 

ίΟΝ 21 

ΜοΡΙίθθ 

ΜΕί 123 

ΜοΡΙίθθ 

ίΟΝ 22 

Καθάριου 

ΜΕί 128 

[Αηίΐςυθ] 

ίΟΝ 25 

ΒββζΙθγ 

ΜΕί 137 

Καθάριου 

ίΟΝ 27 

ΒθθζΙβγ 

ΑΜΥΜ 3 

ΜοΡΙίθθ 

ίΟΝΟδ 

Καθάριου 

ΑΤΗ 1 

ΜοΡΙίθθ 

ίουνδ 

Καθάριου 

ΑΤΗ 2 

ΜοΡΙίθθ 

ΜΑΟΚ3 

Καθάριου 

ΑΤΗ 3 

Καθάριου 

ΜΟΝΤ 1-13 

ΜοΡΙίθθ 

ΑΤΗ 8 

Καθάριου 

ΝΑ 1 

Καθάριου 

ΑΤΗ 10 

ΜοΡΙίθθ 

ΝΑ 2 

ΜοΡΙίθθ 

ΑΤΗ 11 

ΜοΡΙίθθ 

ΝΑ 5 

Καθάριου 

ΕΡΒ 5 

Καθάριου 

ΝΟ 5 

ΜοΡΙίθθ 

ΕΚΒ6 

Καθάριου 

ΝΟ 6 

ΜοΡΙίθθ 

ΕΗΒ 11 

δοΐΊβυβηΡυΓρ 

ΡΗΙί 1 

[ΟΐΊΠδΙίβ'ε] 

ΕΚΒ 15 

ΜοΡΙίθθ 

ΚΟΟ 5 

[3οίΐΊβΡγ'5] 

ΕΚΒ 17 

ΜοΡΙίθθ 

ϋΡ5 1 

ΜοΡΙίθθ 

ΕΡΒ 18 

ΜοΡΙίθθ 

ίΙΡ3 6 

Καθάριου 

ΕΡΒ 19 

ΒοΙίγ 

ϋΡ3 7 

[ΟνΑ] 

ϋΕΝ 2 

ϋηάπθΓ 

\Α/0 6 

Ουάί 
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ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ ΤΟΠΩΝ ΠΡΟΕΛΕΥΣΗΣ 


ΑΙΓΥΠΤΟΣ 

Ναύκρατις 

ϋυΒ 3, ΝΟ 4, ΟΙΝ 4, \/ΙΕΝ 3, ΥΙΕΝ 4, Ν/ΙΕΝ 5, 

ΓΑΛΛΙΑ 

Βθζίβτε 

ϋΕΝ 150 

ΕηδβΓυηβ 

ΜΕί 86, ΜΕί 101, ΜΕί 114 

ϋΕΝ 20, ϋΕΝ 21, ϋΕΝ 23, ϋΕΝ 41, ϋΕΝ 82 

Ι_3ΐ1β5 

ΜΕ1135 

ΜοηίΙθυΓθδ 

ϋΕΝ 60 

ϋΙΙβδίΓβΙ 

ΜΕί 9, ΜΕΙ 71, ΜΕί 73, ΜΕί 93 

ΕΛΛΑΔΑ 

Αθήνα 

ΜΕί 6, ΜΕί 54, ΜΕί 67, ΜΕί 83 

ΑΤΗ 3, ίΟΝ 25, ίΟΝ 26, υΡ3 6, ϋΡ3 16 
ϋΕΝ 4, ϋΕΝ 5, ϋΕΝ 6, ϋΕΝ 8, ϋΕΝ 9, ϋΕΝ 10, ϋΕΝ 11, 
ϋΕΝ 12, ϋΕΝ 13, ϋΕΝ 14, ϋΕΝ 15, ϋΕΝ 16, ϋΕΝ 17, 
ϋΕΝ 19, ϋΕΝ 24, ϋΕΝ 25, ϋΕΝ 32, ϋΕΝ 33, ϋΕΝ 34, 
ϋΕΝ 35, ϋΕΝ 36, ϋΕΝ 37, ϋΕΝ 38, ϋΕΝ 39, ϋΕΝ 40, 
ϋΕΝ 42, ϋΕΝ 43, ϋΕΝ 44, ϋΕΝ 45, ϋΕΝ 46, ϋΕΝ 47, 
ϋΕΝ 48, ϋΕΝ 49, ϋΕΝ 53, ϋΕΝ 54, ϋΕΝ 56, ϋΕΝ 62, 

ϋΕΝ 63, ϋΕΝ 100, ϋΕΝ 101, ϋΕΝ 104, ϋΕΝ 105. ϋΕΝ 106, 
108, ϋΕΝ 109, ϋΕΝ 110, ϋΕΝ 111, ϋΕΝ 112, 

ϋΕΝ 114,ϋΕΝ 117, ϋΕΝ 118, ϋΕΝ 119, ϋΕΝ 120, ϋΕΝ 121, 
ϋΕΝ 122, ϋΕΝ 123, ϋΕΝ 124, ϋΕΝ 125, ϋΕΝ 126, ϋΕΝ 127, 
ϋΕΝ 128, ϋΕΝ 129, ϋΕΝ 130, ϋΕΝ 140, ϋΕΝ 159, ϋΕΝ 167 

Η3Ϊ3Ι 

ίΟΝ 23 

Βοιωτία 

ΑΤΗ 7, ΑΤΗ 9, ϋΡ3 13, νΐΕΝ 12, Ν/ΙΕΝΝ 2 

Ελλάδα" 

ΜΕί 141 

Ερέτρια 

ΜΕί 106 

Ερμιόνη 

ΟΙΝ 1 

Θήβα 

ΜΕί 69 

ΑΤΗΕ 1, ΑΤΗΕ2 

Κόρινθος 

ΜΕί 123 

ΑΜΥΜ 3, ΑΤΗ 1, ΕΡΒ 17, ΕΡΒ 18, ίΟΝ 27, ΜΟΝΤ 12, 
ΜΟΝΤ 13, ΝΑ 2, ΝΟ 5, ΝΟ 6 

ϋΕΝ 113 

Όλυνθος 

ίΟΝ 16, ίΟΝ 20, ΜΟΝΤ 3, ΝΑ 5 

Περαχώρα 

ΑΤΗ 10 

ϋΕΝ 61 

Ρόδος 

ϋΕΝ 3 

ΚΗΑΝ 1 

Σιάνα 

ίΟ 2 

Τανάγρα 

ΑΜΥΜ 1, ΑΤΗ 4, ΑΤΗ ΕΝ 1, ΑΤΗΕΝ 2, ΕΡΒ 2, ίΟίΙ 2 
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Κατάλογος τόπων προέλευσης 


ϋΕΝ 55, ϋΕΝ 165 


ΙΣΠΑΝΙΑ 

Αηπρυπθδ 

ΟθΡβζο άοΙ Τίο Ρϊο 
"Ισπανία" 


ϋυΒ 4 
ϋΕΝ 116 

ϋΕΝ 107, ϋΕΝ 141 
ΜΕί 5 


ΙΤΑΛΙΑ 

ΒοΙοοηθ 

03ΐνί 

ΟΜίυδί 

"Ετρουρία" 

"Ιταλία" 

Καπύη (σημ. Οβρυβ) 


Μ3ΓΖ3Ρθί1θ 

Μοηΐθδθτσίΐίο 

Νεάπολη 

Κοντά στη Νεάπολη 
Νοΐ3 

“Νότια Ιταλία" 

ΡίθάίπποηΙθ ό' Αϋίθ 

ΡορυΙοηίθ 

ΡοΙθπζθ 

Κυνο 


33Πΐ3 Α0313 άθ' Οοΐί 


"Σικελία" 

Σικυών 

3ρίη3 


ΜΕΙ 32, ΜΕ!. 39 
ίθυν 2, ΙΙΡ3 9 
ΜΕΙ_ 27 
ΑΜΥΜ4 
ΜΕΙ. 92 
ϋΕΝ 143 
ιου 3 

ΜΕ11, ΜΕΙ 4, ΜΕί 10, ΜΕ111, ΜΕΙ 33, ΜΕΙ 68, 

ΜΕΙ 140 
ΟΝΥ 2 

ΕΚΒ 20, ΡΕΡ 6, Ν/ΙΕΝ 7 
ϋΕΝ 57, ϋΕΝ 59 
ΜΟΝΤ 4, ΜΟΝΤ 5 
ΜΕΙ 94, ΜΕί 99 
ΜΕί 74, ΜΕί 129 

ίουνβ 

ΜΕί 59, ΜΕί 80, ΜΕί 81, ΜΕί 87, ΜΕί 127, ΜΕί 132, ΜΕί 136 

ϋΕΝ 92 

ΜΕί 3, ίθυ 5 

ΝΑ 3 

ΜΕί 65 

\/ΙΕΝ 13 

ΜΕί 25, ΜΕί 77, ΜΕί 118 
ίΟΝ 6, ί!Ρ3 11, \Α/0 3 

ϋΕΝ 94, ϋΕΝ 97, ϋΕΝ 134, ϋΕΝ 156, ϋΕΝ 157 
ΜΕί 43 

Βυο 2, ΕΚΒ 12, ΗΑΚ 3, ίΟίΐν 4, ΟΙΝ 2 
ϋΕΝ 85 

ΕΚΒ 14, ίΟΝΟ 1 
νΐΕΝ 10 

ΜΕί 17, ΜΕί 18, ΜΕί 20, ΜΕί 21, ΜΕί 22, ΜΕί 23, 

ΜΕί 29, ΜΕί 58, ΜΕί 84, ΜΕί 95, ΜΕί 96, ΜΕί 97, 

ΜΕί 102, ΜΕί 103, ΜΕί 104, ΜΕί 121, ΜΕί 122, 

ΜΕί 125, ΜΕί 126, ΜΕί 133, ΜΕί 138, ΜΕί 142, 

ΜΕί 143 

ΑΤΗ 2, ΕΚΒ 15, ΡΕΚ 1, ΡΕΚ 2, ΡΕΚ 3, ΙΡΗΙ 1, ί0 3, 
ίΟΝ 2, ίΟΝ 3, ίθυ 7, ίθυν 7, ΡΕΚ 3, \ΝΟ 6 
ϋΕΝ 64, ϋΕΝ 71, ϋΕΝ 76, ϋΕΝ 78, ϋΕΝ 79, ϋΕΝ 80, 
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Κατάλογος τόπων προέλευσης 


Τάρας 

ϋΕΝ 86, ϋΕΝ 90, ϋΕΝ 91, ϋΕΝ 93, ϋΕΝ 103 

ΜΕΙ 76 

νυΙοί 

ϋΕΝ 27, ϋΕΝ 28, ϋΕΝ 66 

ΡβΙθΓΝ 

ΙΟΝ 9, υΡδ 1 

ΜΑί,ΤΑ 

Μ3Ι18 

ίου 9(;) 

ΜΕΣΗ ΑΝΑΤΟΛΗ 

ΑΙ Μίηθ 

Ι.ΟΝ 8, Ι_ΟΝ 24, ΝΟ 1, υΡδ 17, ϋΡδ 18 

ΝΟΤΙΑ ΡΩΣΙΑ 

ΒβΚδγ 

ΑΤΗ 11 

Θεοδοσία 

ϋΕΝ 142, ϋΕΝ 163 

ΚεΓοβ (Παντικάτταιον) 

ΟΝΥ 1,ΟΝΥ 3 

Κριμαία 

ϋΕΝ 137 

ϋΕΝ 115 

"Νότια Ρωσία" 

ϋΕΝ 131 

Ολβία 

ϋΕΝ 145 
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Το εργαστήριο του Ζωγράφου του Μελεάγρου και η εποχή του: 

Παρατηρήσεις στην αττική κεραμική του πρώτου τετάρτου του 4 ου αι. π.Χ. 


Τόμος III: Εικόνες - Πίνακες 


Κλεοπάτρα Καθάριου 
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Μιχάλης Τιβέριος, καθηγητής Τμήματος Ιστορίας και Αρχαιολογίας Α,Π.Θ. (επιβλέπων) 
Στέλλα Δρούγου, καθηγήτρια Τμήματος Ιστορίας και Αρχαιολογίας Α.Π,Θ. 
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Η έγκριση της διδακτορικής διατριβής από το Τμήμα Ιστορίας και Αρχαιολογίας του 
Α.Π.Θ. δεν υποδηλώνει αναγκαστικά ότι αποδέχεται το Τμήμα τις γνώμες του συγγραφέα. 
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1 


ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ ΕΙΚΟΝΩΝ 


Τα σχέδια των κατατομών και των παραπληρωματικών μοτιβων που περιλαμβάνονται στον κατάλογο 
εικόνων αποτελούν κατα το μεγαλύτερο μέρος τους σχέδια της γραφουσας Στις περιπτώσεις 
σχεδιασμου τους με βάση προυπαρχοντα σχέδια άλλων μελετητών αναφερεται το ονομα των 
τελευταίων μέσα σε παρένθεση 

1 Α Παρίσι, Μυδβθ 9υ 1_ουντβ αρ ευρ 0 10854 

Β Παρίσι, Μυδθθ όυ Ιουντε αρ ευρ 0ρ 10853 

2 Βιέννη, Κυπ5ΐΡΐ5ΐοπ5θΙτβ5 Μυδβυιτι αρ ευρ 158 

3 Α Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 12489 

Β ννυθΓζΡυΓξ), Μ3(1ιη-νοη-\Λ/39ΠβΓ Μυδθυτπ αρ ευρ Η 4643 

4 ννυβΓζβυΓς Μ3Γίιπ-νοπ-\Λ/39ηθΓ Μυδβυιτι αρ ευρ 1_ 523 

5 Α Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 12490 
Β Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 12598 

6 ΕΓίβηρβπ, υπινβΓδίΙθθί αρ ευρ 302 

7 Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 12682 

8 Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 12255 

9 Α Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 12250 

Β Μονάχο, δΐ33ίΙιοίΐΘ Απ1ιΚβπ83ΓΠΓηΙυη9βπ αρ ευρ 6013 

10 Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 12251 

11 Α Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 12596 
Β Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 13898 

12 Α Ρώμη, Μυδθο ΝθζιοπβΙθ (1ι Η/ιΙΙδ ΟιυΙΐ3 αρ ευρ 1514 

Β Παρίσι, ΒιΡΙιοίΝβςυθ Νβίιοπβίβ - ΟβΡιπθί όβδ ΜθόβιΙίβδ βΐ ό'Απίιςυβδ αρ ευρ 427 

13 Α Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 1329 
Β Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 12196 

14 Α Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 115 

Β Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 27983 

15 Α Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 1366 
Β Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 1395 

16 Α Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 13895 
Β Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 13894 

17 Βατικανό, Μυδβο ΟΓΘ 90 Π 3 ΠΟ Είευδοο αρ ευρ ιπν 9106 

18 ίθΐόβπ, ΚυΚδΓΠυδβυΓη νβπ ΟυόΙΐθόθη αρ ευρ 1956 8 3 

19 Βουδαπέστη, Ηυη93Π3η Μυδβυτη οί Ριηε Αιΐδ αρ ευρ 50 569 



20 ννυβτζόυτρ, ΜθτΙιη-νοη-\Λ/ 39 ηβτ Μυδβυηη όβτ υηινβτδΐίδβΙ αρ ευρ Η 5982 

21 Α Παρίσι, Μυδββ όυ Ιουντβ αρ ευρ Ο 505 
Β Παρίσι, Μυδββ όυ ΙουνΓθ αρ ευρ Ο 512 

22 Α Βρυξέλλες, Μυδββδ Ρογβυχ ΡΆΡ βί ΟΉΐδίοιτβ αρ ευρ Α 196 

Β Παρίσι, ΒιΡΙιοίΙτβςυβ ΝθίιοηβΙβ - ΟβΡιηβΐ Ρθ 5 ΜβαΙβιΙΙβδ βΐ ΡΆηΙιρυβδ αρ ευρ 932 

23 Βιέννη, ΚυηδίΙτίδίοπδαίιβδ Μυββυτη αρ ευρ 1089 

24 Βρυξέλλες, Μυδββδ Κογβυχ ό'ΑιΙ βί άΉΐδίοιτβ αρ ευρ Π 275 

25 Α ΕΡβηςβη, ϋηινβΓδίΙθβΙ αρ ευρ 307 

Β Βρυξέλλες, Μυδββδ Ρογβυχ ΡΆΡ θΐ ΡΉΐδΙοίΓθ αρ ευρ Β 276 

26 Α Βατικανό, Μυδβο Ογθ 90 Π 3 Π 0 Είτυδοο αρ ευρ ιην 9098 
Β Βιέννη, ΚυηβίΙτίδΙοτίδοΙτβδ Μυδβυιπ αρ ευρ 946 

27 Α Βατικανό, Μυδθθ ΘΓΘ 90 Π 3 ΠΟ Είτυδσο αρ ευρ ιην 9102 
Β ΑΙίβηΡυτρ, δΙθβΙΙιοίιβδ ϋηόβηθυ-Μυδβυτη αρ ευρ 336 

28 Α Βιέννη, ΚυηδίΙτίδίοτίδοίΊβδ Μυδθυητ αρ ευρ 910 
Β Βιέννη, Κυηδίηΐδίοηδοόβδ Μυδβυπτ αρ ευρ, 908 

29 Α Βιέννη, ΚυηδίΙιΐδίοπδοίιβδ Μυδθυητ αρ ευρ 1033 

Β Στουτγκάρδη, \Λ/υβι 1 ίβττ>ί>βΤ 9 ΐ 5 οηβδ ίθηόβδπτυδβυτη αρ ευρ 4 160 

30 Α Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 12197 

Β Βατικανό, Μυδβο Οτβροπβηο Είτυδοο αρ ευρ ιην 9104 

31 Α Βατικανό, Μυδβο Οτβροπβηο Είαιδοο αρ ευρ ιην 9100 
Β Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 12269 

32 Α Παρίσι, ΒιΡΙιοίΜβηυβ ΝθΙιοπθΙθ - Οβόιηβί όβδ ΜθόβιΙΙβδ βΐ ό'ΑηΙιρυβδ αρ ευρ 430 
Β Οινιίβ ΟβδίβΙΙβηβ, Μυδβο ΑτοΗβοΙοριοο <ΙβΙΓ Α 9 ΓΟ ΡθΙΐδΟΟ αρ ευρ 3619 

33 Βουδαπέστη, Ηυηρβηθη Μυδθυπτι οί Ριηβ Ατίδ αρ ευρ 50 568 

34 \Λ/υβΓζόυΓ 9 , Μ 3 Τίιη-νοπ-\Λ/ 39 ηβτ Μυδβυττι όβτ ϋηινβτδΐίΒβί αρ ευρ Ι_ 634 

35 Α Παρίσι, Μυδββ Κοόιη αρ ευρ Οο 217 

Β Παρίσι, ΒιΟίιοίΡβςυβ ΝοίιοηοΙβ - Οβόιηβί όβδ ΜβΟβιΙΙβδ βί ύ'Αηίιςυβδ αρ ευρ 434 

36 Α Μόναχο, δί 33 ίίιοΙτβ ΑηίιΚβπδθτητηΙυπρβπ αρ ευρ 2397 
Β Βατικανό, Μυδβο 6 τβ 9 θΠ 3 ηο Είτυδοο αρ ευρ 17839 

37 Α Παρίσι, ΒιΡΙιοίίιβςυβ Νβίιοηβίβ - Οβόιηβί όβδ ΜβόβιΙΙβδ βί 0 Αηίιρυβδ αρ ευρ 435 
Β Παρίσι, Μυδββ όυ Ιουντβ αρ ευρ Θ 506 

38 Α Βατικανό, Μυδβο ΟΓβροπβηο Είτυδοο αρ ευρ 17926 
Β ΗβιόβΙΡβΓΟ, υηινβΓδίίθβί αρ κατ.29/1 

39 Α Παρίσι, Μυδββ όυ ιουντβ αρ ευρ Ο 510 

Β Βατικανό, Μυδβο Οτβροηθπο Είτυδοο αρ ευρ ιην 9103 

40 Α Βιέννη, Κυηδίίιΐδίοπδοίιβδ Μυδβυτη αρ ευρ 1142 
Β Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 12602 

41 Λονδίνο, Βπίΐδίι Μυδβυτη αρ ευρ Ρ 90 



42 Α Λονδίνο, ΒπΙΐδό Μυδβυιτι αρ ευρ Ε 109 

Β Παρίσι, Μυδββ ύυ Ι_ουντβ αρ ευρ Ο 10983, Ο 11920, Ο 11940 

43 Α Βαλτιμόρη, \Λ/3 ΙΙθγ 5 Α<1 ΟθΙΙβτγ αρ ευρ 48 92 (ΟβΚΙβγ ϋ ) 

Β Παρίσι, Μυδββ όυ Ι,ουντβ αρ ευρ Ο 10984 

44 Α Ερέτρια, Μουσείο αρ ευρ 1530 - V 3032 (Οβχ, Κ) 

Β Ιβιόβη, ΚυΚδΓπυδβυηπ νβη ΟυόΐΊβόθη αρ ευρ Κ 94/1,18 

45 Α \Λ/υβτζ0υΓ9, Μ3ΐ-1ιη-νοη-\Λ/89ηβτ Μυδβυιτι όβτ ϋηινβτδΐΐββΐ αρ ευρ I 492 

(ϋιβάβηοΐΐδ, Η) 

Β \Λ/υβΓζΡυΓ9, Μβιΐιη-νοη-ννβρηβτ Μυδβυτη όβτ ϋηινβτδΐίββΐ αρ ευρ Η 5011 
(ϋίθοΙθΓίοδδ, Η) 

46 Α Βατικανό, Μυδβο Οτβ9θΠ3ηο ΕΙτυδοο αρ ευρ 17934 
Β Βατικανό, Μυδβο <3τβ9θΠ3ηο Είτυβοο αρ ευρ 16551 

47 Α Βιέννη, ΚυπδΙίΊΐδΙοπδοΙτβδ ΓΠυδβυπΊ αρ ευρ 2223 
Β Βιέννη, ΚιιπδίίτιδΙοπδοίΐθδ Μυδβυιτι αρ ευρ 203 


48 Α Βιέννη, ΚυπδΙΙτίδΙοπδοίιβδ Μυδβυιτι αρ ευρ 96 

Β Κόρινθος, Αρχαιολογικό μουσείο αρ ευρ Ο 71.337 (ΜοΡΙιββ, I) 

49 Λονδίνο, ΒπΙΐδΙι Μυδβυτη αρ ευρ Ε 129 

50 Α ννυβτζόυτρ, Μ3Γΐιη-νοη-\Λ/39ηβτ Μυδβυτη όβτ υηινβτδΐΐΒβί αρ ευρ 1_ 493 

(□ιβόβποίΐδ, Η ) 

Β Λονδίνο, ΒπΙΐδίι Μυδβυτη αρ ευρ 1917 7-26 3 

51 Α Βιέννη, ΚυηδΙΙιΐδΙοπδοΙτβδ Μυδβυτη αρ ευρ 207 

Β Ιένα, 53τητηΙυη9 ΑηΙιΚβτ ΚΙβιηΚυηδί άβΐ ΡηβόηοΙτ-ΒοΙτιΙΙβΓ-υηινβΓδίΙββΙ αρ ευρ 3ΑΚ 
0432 


52 Α Λονδίνο, Βπίΐδίι Μυδβυτη αρ ευρ Ρ 121 
Β ΒπδΙοΙ, Οιίγ Μυδβυτη αρ ευρ Κ 364 1936 

53 Α Βιέννη, ΚυηδίΜΐδίοπδοΜβδ Μυδβυιτι αρ ευρ 3712 

Β Ιενα, δβτητηΐυηο ΑηΙιΚβτ ΚΙβιηΚυηδί Ρβτ Ρπβόποη-δσηιΙΙβτ-υηινβτδΐΙββί αρ ευρ 5ΑΚ 
0451 


54 Α Ιένα, δβτητηΐυηρ ΑηΙιΚβτ ΚΙβιηΚυηδί όβτ ΡπβΡηοΙτ-δοΙιιΙΙβτ-υηινβτδΐΙββΙ αρ ευρ 5ΑΚ 

0453 

Β ΑΙΙβηόυτρ, 5ί33ΐΙιοΙτβδ ϋηόβηβυ-Μυδβυτη αρ ευρ 241 

55 Παρίσι, Μυδββ όυ Ιουντβ αρ ευρ Ο 10854 

56 Α Ιβιόβη, ΡυΚδτηυδβυτη νβη ΟυοΙΙτβόβη αρ. ευρ 1956.8 3 

Β Βουδαπέστη, Ηυηρβπβπ Μυδβυτη οί Ριηβ Ατίδ αρ ευρ 50 569 


57 Α 
Β 

58 Α 
Β 

59 Α 
Β 


Λονδίνο, ΒηίΐδΙτ Μυδβυτη 

αρ 

ευρ 

1917 7-25 2 

Παρίσι, Μυδββ όυ Ι_ουντβ 

αρ 

ευρ 

Ο 505 

Λονδίνο, ΒπΙΐδΙι Μυδβυτη 

αρ 

ευρ 

1772 3-20 201 

Λονδίνο, ΒηίΐδΙι Μυδβυτη 

αρ 

ευρ 

Ρ 58 

Παρίσι, Μυδββ όυ ιουντβ 

αρ 

ευρ 

0 512 

Λονδίνο, ΒπΙΐδΙτ Μυδβυτη 

αρ 

ευρ 

Ρ 59 


III 



60 Α. Παρίσι, ΒίΡΙΐοίίιβςυβ Ν3ίίοη3ίβ - Οβόίηβ! όβδ ΜβόθϊΙΙβδ βί ό'Αηίίειυβδ αρ. ευρ. 932 

(Β/Α) 

Β. Παρίσι, ΒίόΙίοϋιβρυβ Νβίίοηβΐβ - Οβόίηβί ΰβ$ ΜβόβίΙΙβδ βί ΰ'Αηίίςυβδ αρ. ευρ. 932 
(Α/Β) 

61 \Λ/υβΓζόυΓ 9 , Μ3Γίΐη-νοη-νν39ηβΓ ΜυδβυΓΠ ύβτ υηίνβΓδίίββί αρ. ευρ. 1_. 634 

62 Βουδαπέστη, Ηυπ93Π3Π Μυδβυπτ οί Ρίπβ Ατίδ αρ. ευρ. 50.568 

63 Α. Οίνίίβ 035ί6ΐΐ3Π3, Μυδβο Ατοίιβοΐοθίοο ύβϋ' Α 9 Γ 0 Ρβΐίδοο αρ. ευρ. 3619 
Β. Βιέννη, Κυπδίίιίδίοπδοίιβδ Μυδβυπτι αρ. ευρ. 910 

64 Α. Βατικανό, Μυδβο Θτβθοπβηο Είαΐδοο αρ. ευρ. ίπν. 9098 
Β. ΑΙ1βηόυΓ9, 3ί33ίΙΐοίιβδ ϋηόβηθυ-Μυδβυιτι αρ. ευρ. 336 

65 Α. Παρίσι, ΒίόΙίοίίιβςυβ ΝβίίοηβΙβ - Οθβίηβί άβδ ΜβόθϊΙΙβδ βί ςΓΑηίίςυβδ αρ. ευρ. 430 

Ετΐ3η9βη, υηίνβΓ5ίΐ36ΐ αρ. ευρ. 307 
Β. 

66 Α. Βατικανό, Μυδβο Οτβ9οπ3ηο Είηΐδοο αρ. ευρ. 17926 
Β. ΗβίόβΙΡβΓς, υηίνβτδίίθβΐ αρ. κατ.29/1 

67 Βρυξέλλες, Μυδββδ Ρογβυχ ό'ΑιΙ βί ςΓΗϊδίοϊΓβ αρ. ευρ. Ρ 275 

68 Α. Στουτγκάρδη, \Λ/υβΓίίΘΓπΡβΓ 9 ίδθίιβδ Ι_3ποΙβδΓΤΐυδβυπΓΐ αρ. ευρ. 4.160 
Β. Βατικανό, Μυδβο θΓβ 90 Π 3 Π 0 Είτυβοο αρ. ευρ. ίπν. 9104 

69 Α. Παρίσι, Μυεββ όυ ί,ουντβ αρ. ευρ. Θ 510 

Β. Βατικανό, Μυδβο Θτβ9θΠ3ηο Είτυδοο αρ. ευρ. ίπν. 9100 

70 Λονδίνο, Βπίίδίι Μυδβυπτ αρ. ευρ. Ρ 90 

71 Α. Λονδίνο, ΒπίίδΙτ Μυββυιτι αρ. ευρ. Ε 109 

Β. Παρίσι, Μυδββ όυ ίουντβ αρ. ευρ. Ο 10983, Ο 11920,..0 11940 

72 Α. Παρίσι, Μυδββ όυ Ι_ουντβ αρ. ευρ. Ο 10984 

Β. Ιβίόβπ, ΡίίΚδΓηυδβυπΊ νβη ΟυόΙτβαβη αρ. ευρ. Κ. 94/1,18 

73 Α. Ιένα, δ3ΐηίτιΙυη§ ΑηίίΚβΓ ΚΙβίηΚυηβί όβτ Ρπβόποίι-δοΙτίΙΙβΓ-υηίνβπδίίββΙ αρ. ευρ. 3ΑΚ 

0468 

Β. Ιένα, δ3ΓΠΓΠΐυη9 ΑηίΐΙίβΓ ΚΙβίηΚυηδί όβτ Ρπβ(1ποίι-δοίιίΙΙβΓ-ϋηίνβΓ5ίί3βΙ αρ. ευρ. δΑΚ 
0469 

74 Α. \Λ/υβι·ζΙκΐΓ9, Μ3Γίίη-νοη-ν\/39πβΓ Μυδβυητ όβτ ϋηίνβΓδϋθβί αρ. ευρ. Η 4633 (I. 492) 
Β. Βατικανό, Μυδβο <3Γ69οπ3ηο Είτυβοο αρ. ευρ. 16551 

75 Α. ννυβίζδυΓΒ, Μ3Γίίη-νοη-νν39ηβΓ Μυδβυτη όβτ υηϊνβΓδίί3βί αρ. ευρ. Η 5011 
Β. Γερμανία, Ιδιωτική συλλογή αρ. ευρ. 75 

76 Α. Βατικανό, Μυδβο ΟΓβοοπβπο Είπίδοο αρ. ευρ. 17934 
Β. Βιέννη, Κυπδίίιίδίοπδοίιβδ πιυδβυιτι αρ. ευρ. 2223 

77 Α. Βιέννη, ΚυηδίίιΐδίοπδΟΐΊβδ Μυδβυττι αρ. ευρ. 203 
Β. Βιέννη, Κυπδίίιίδίοπδοίιβδ Μυδβυιτι αρ. ευρ. 96 

78 Α. Λονδίνο, Βπίίδίι Μυδβυιτι αρ. ευρ. Ε 129 

Β. ννυβΓζόυτο, ΜβΓίίπ-νοηΛΛ/βρπβΓ Μυδβυητι άβτ υηίνβΓδίίθβί αρ. ευρ. I. 493 
Γ. Λονδίνο, Βπίίδίι Μυδβυιτι αρ. ευρ. 1917.7-26.3 


ιν 





79 Α Λονδίνο, ΒπΙιείι Μυδβυιτι αρ ευρ Ρ 121 
Β ΒπδίοΙ, Οιίγ Μυδθυηη αρ ευρ Ρ 364 1936 

80 Α Βιέννη, ΚυπδΙΜδΙοπδοΟβδ Μϋδβυπη αρ ευρ 207 

Β Ιενα, δβηηηηΐυηο ΑπΙιΚθγ ΚΙβιηΚυηδΙ δβΓ Ρπβδποίι-δοΝιΙΙβΓ-ϋηινβΓδίΙββΙ αρ ευρ δΑΚ 
0451 

Γ Α|{βηδυΓ9, δΐ33ΐΙιοίιβδ ϋηδβηβυ-ΜυδβυπΊ αρ ευρ 241 


ν 
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Α. ϋΕΝ 72, Μέση περίοδος (1:1) 



Β. ϋΕΝ 73, Μέση περίοδος (1:1) 
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ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ ΠΙΝΑΚΩΝ 


1 Α, Β Νεάπολη, Μυδβο ΑτσόβοΙοςιοο ΝβζιοηβΙβ αρ ευρ 126033 
Γ, Δ Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 15113 

Ε Τορόντο, ΡογβΙ Οηΐ3Π0 Μυδβυηη αρ ευρ 919 5 35 

2 Α νοΓοηβζό, ΚτθπηδΚογ Μυδβυηη 

Β, Γ Κάποτε στο Λονδίνο, Εμπόριο έργων τέχνης 
Δ, Ε Παρίσι, Μυδββ άυ 1_ουντβ αρ ευρ Ο 10854 

3 Α, Β Παρίσι, Μυδββ άυ ίουντθ αρ ευρ Ορ 10853 

Γ υίΐ3δίΓβί, Μυδόθ Μοηο9Γ3ρίτιηυβ ά'υΐίβδίτβΐ 

Δ ΜδΙιόυ, ά Ρ3υΙ Οβίΐγ Μυδβυπι αρ ευρ 87 ΑΕ 93 

4 ΜβΙιόυ, ϋ Ρ3ϋΙ Οβίΐγ Μυδβυπττ αρ ευρ 87 ΑΕ 93 

5 ΜβΙιόυ, ϋ ΡβυΙ Οβίίγ Μυδβυηη αρ ευρ 87 ΑΕ 93 

6 Βιέννη, ΚυηδΜιιβίοπδοΙηβδ Μυδβυηη αρ ευρ 158 

7 Α, Β Γερμανία, ιδιωτική συλλογή αρ ευρ 68 

Γ Δουβλίνο, Ν3ΐιοπ3ΐ Μυδβυττι Οί ΙτβΙβηά αρ ευρ 1880 507 

8 Α Ρ 6 ΓΓ 3 Γ 3 , Μυδβο ΑτοΙτβοΙοριοο ΝβζιοηβΙβ άι 5ριη3 αρ ευρ 8918 

Β ΡβΓΤ3Γ3, Μυδβο ΑτοόβοΙθ9ΐοο ΝβζιοηβΙβ άι δριηβ αρ ευρ 3008 

Γ, Δ Κάποτε στο Λονδίνο, Εμπόριο έργων τέχνης 

9 Α, Γ Βιέννη, ΚυηδΙόΐδΙοπδοΙίΘδ Μυδβυηη αρ ευρ 733 

Β ΡβίΤ3Γ3, Μυδβο ΑτοΙηβοΙοςιοο ΝβζιοηβΙβ άι δριηο 

10 Α, Β, Δ Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 12489 

Γ Ρυνο άι ΡυρΙίθ, Μυδβο ϋ3«3 αρ ευρ 36930 

11 Α, Β ννυβΓζόυτς, Μ3Γΐιη-νοη-\Λ/39ηβΓ Μυδβυηη άβτ ϋητνβΓδΐΐ3β( αρ ευρ Η 4643 

Γ ΡβΓΓ3Γ3, Μυδβο ΑτοόβοΙοοιοο ΝβζίοηβΙβ άι δριηβ αρ ευρ 4920 

Δ Μαδρίτη, Μυδβο ΑτηυβοΙόοιοο ΝβαοηΗΐ αρ ευρ 11012 



12 Α, Δ ννυβίζόυΓς, Μ3Ριη-νοη-\Λ/39ηβΓ Μυδβυτη ΡβΓ υηινβτδΐίββΐ αρ ευρ I 523 
Β, Ε ΒοΙοοηο, Μυδβο Οινιοο αρ ευρ 305 

Γ Βοστωνη, Μυββυηι οί Ριηβ ΑΡδ αρ ευρ 21 271 

ΣΤ Ριβη93 , Νοοθγθ Ρβ’ Ρ393ΠΙ αρ ευρ 592 

13 Α, Β Βατικανό, Μυδβο ΘΓβ9θΠ3ηο Είτυβοο αρ ευρ ιην 9106 
Γ, Δ ΑΡβτΡββη, υηινβΓδίίγ αρ ευρ 772 

14 Α Λονδίνο, ΒπίΐδΙτ Μυδβυτη αρ ευρ 1917 7-25 2 

Β \Λ/υβΓζόυΓ9, Μ3Ριη-νοη-\Λ/39ηβτ Μυδβυτη Ρβτ υηινβτδιίββΐ αρ ευρ Η 5982 

Γ ΒοΙθ9Π3, Μυδβο Οινιοο αρ ευρ 329 

Δ Ρ?3ΐβΐ9ίΊ, ΝογΙΙι 03Γ0ίιη3 Μυδβυτη οί ΑγΙ αρ ευρ Ο 57 14 25 

15 Α, Δ Βερολίνο, ΑηίιΚβηδ3Γη(ηΙυη9, δΐ33ϋιοόβ Μυδββη - αρ ευρ Ρ 2644 

Β, Ε Παρίσι, Μυδββ Ρυ Ι,ουντβ αρ ευρ (3 505 

Γ, ΣΤ Λονδίνο, ΒηΙιδΡ Μυδβυτη αρ ευρ 1772 3-20 201 

16 Α, Δ Μαδρίτη, Μυδβο Αηιυβοΐοοιοο ΝβαοηβΙ αρ ευρ 11031 
Β, Ε ΒυίίβΙο, Μυδβυπη οί δαβηοβ αρ ευρ Ο 12850 

Γ Νεάπολη, Μυδβο ΑτοΡβοΙοοιοο ΝβζιοηβΙβ αρ ευρ 931 

ΣΤ Κάποτε στο Λονδίνο, Εμπόριο έργων τέχνης 

17 Α, Δ Λονδίνο, Βπΐΐδίι Μυδβυιπ αρ ευρ Ρ 58 

Β, Ε Νέα Υόρκη, ΜβίτοροΙιΙβη Μυδβυπη οί ΑΡ αρ ευρ 06 1021 214 

Γ Κάποτε στη Νέα Υόρκη, Εμπόριο έργων τέχνης 

ΣΤ Κάποτε στο Λονδίνο, Εμπόριο έργων τέχνης 

18 Α, Γ Παρίσι, Μυδββ Ρυ Ι_ουντβ αρ ευρ Ο 512 

Β Βιέννη, ΚυηδΙΠίδΙοπδοίιβδ Μυδβυτη αρ ευρ 1143 

Δ Βόννη, υπινβΓδίίββί - ΑΚβΡβτηΐδοίτβδ ΚυπδΙιπυδβυπΊ αρ ευρ 540 

19 Α. ΙβιΡβπ, Ρ^ΚδΜυδβυτη ν3π ΟυΡίιβΡβπ αρ ευρ 1956 8 3 

Β, Δ Λονδίνο, ΒπίΐδΙτ Μυδβυπη αρ ευρ Ρ 59 

Γ ΡβΓΓ3Γ3, Μυδβο ΑτοΡβοΙοοιοο ΝβζιοηβΙβ Ρι δριηβ αρ ευρ 3010 

20 Α, Γ Η3ν3Π3, Μυδβο Ν30Ι0Π3Ι Ρβ ΒβΙΐ3δ Αίΐβδ αρ ευρ 189 

Β, Δ Ιοδ ΑηοβΙβδ, ΟουηΙγ Μυδβυπη οί ΑΡ αρ ευρ 50 8 39 


ιι 



21 Α, Γ ΒβνβτΙγ ΗιΙΙδ, 3υηπη3 ΟθΙΙβιγ 

Β, Δ Βρυξέλλες, Μυδββδ Ρογβυχ οΙΆ γϊ βί ά'ΗΐδΙοιτβ αρ ευρ Α 196 

22 Α Ρββάιηρ, υηινβτδΐϊγ αρ ευρ 45 νιιι 1 

Β Φλωρεντία, Μυδβο ΑτοίιβοΙοθίοο ΕΙτυδοο αρ ευρ 81907 

Γ, Δ 3θΓ8]θνο, Μυδββ Νθίιοηθ! άβ 13 ΡβρυόΙιςυβ 3οοΐ3ΐΐδίβ οΐθ Βθδηιβ-ΗβΓζβ 9 ονιηβ αρ 
ευρ 416 

23 Α Δ Κάποτε στο Λονδίνο, Εμπόριό Έργων Τέχνης 

Β Ε Παρίσι, ΒιόΙιοΙΜβρυβ Ν3ΐιοπ3ΐβ - Οβόιπβί άβδ ΜβάβιΙΙβε θί ά'Αηίιηυβδ αρ ευρ 932 

Γ ΣΤ Τοηηο, Μυδβο άι Αηΐιοίτιΐθ αρ ευρ 4119 

24 Α Κάποτε στη Λειψία, υηινβτδιίθβί αρ ευρ Τ 686 

Β Αθήνα, Μουσείο Αγοράς - Συλλογή Πνύκας αρ ευρ 128 

Γ ΡίιιΙθάβΙρΜο, υηινβΓδίίγ Μυδβυτη αρ ευρ Μ5 5462 

Δ ΡΘΙΤ3Γ3, Μυδθθ ΑτοΙτβοΙοοιοο ΝθζιοπθΙθ άι 3ριηβ αρ ευρ 6428 

25 Νεα Υόρκη, ΜβΙτοροΙιΙβη Μυδβυτη οίΑά αρ ευρ 56 171 56 

26 Α Νεάπολη, Μυδθθ ΑτοΙτβοΙοριοο ΝβζιοπθΙβ αρ ευρ 2375 

Β, Γ, Δ Τάραντας, Μυδβο ΝβζιοπβΙθ αρ ευρ 4599 

27 Α Κυνο άι Ρυ9ΐΐ3, Μυδβο ϋθίίθ αρ ευρ 36853 

Β Ηθνβπθ, Μυδθθ ΝθοιοπθΙ ύβ ΒβΙΙθδ Αιΐθδ 

Γ Νεάπολη, Μυδβο ΑγοΙτθοΙο9ιοο ΝθζιογιθΙθ αρ ευρ 2912 

28 Λονδίνο, ΒπΙΐδίι Μυδβυιπ αρ ευρ Ρ 90 

29 Α Λονδίνο, ΒπίΐδΙτ Μυδβυτη αρ ευρ Ε 109 

Β, Δ Παρίσι, Μυδββ άυ Ιουντθ αρ ευρ Ο 10983, Ο 11920 

Γ Κάποτε στο εμπόριο έργων τέχνης της Νέας Υορκης 

30 Α, Γ Παρίσι, Μυδββ ύυ 1_ουντβ αρ ευρ Ο 11925 

Β, Δ Φλωρεντία, Μυδβο ΑτοΙτβοΙοριοο Είτυδοο αρ ευρ ΡΟ 363- ΡΟ 364 

31 Α, Γ Βαλιιμόρη, \Λ/3ΐΙβΤδ ΑιΤ ΟβΙΙβτγ αρ ευρ 48 92 

Β, Δ Παρίσι, Μυδββ άυ Ιουντβ αρ. ευρ Ο 11924 



32 Α Γ Παρίσι Μυδββ ύιι ΙουνΓβ αρ ευρ Ο 10984 

Β Εηδβτυηβ, Μυδββ άβ I Ορριόυτη 

33 Α Γ Ερέτρια, Μουσείο αρ ευρ 1530-V 3032 

Β, Δ ίβιόβη, ΡυΚδΜυδβυτη νβη Ουαίιβόβη αρ ευρ Κ 94/1,18 

34 Α Νεάπολη, Μυδβο ΑΓΟίτβοΙοριεο ΝβζιοηβΙβ αρ ευρ 2602 

Β, Γ Κάποτε στο Λονδίνο, Εμπόριο έργων τέχνης 

Δ ΡΘΓΓ3Γ3, Μυδβο ΑτοΡβοΙοςιοο ΝβζιοπθΙβ όι δριη 3 αρ ευρ 5191 

Ε ΡΘΓΓ3Τ3, Μυ$βο ΑτοΙιβοΙοςιοο Ν3ζιοπ3Ιθ όι δριπβ αρ ευρ 38742 

35 Α Κόρινθός, Αρχαιολογικό Μουσείο αρ ευρ Ο 71 337 

Β Λονδίνο, ΒπίΐδΙτ Μυδβυτη αρ ευρ Ε 129 

36 Λονδίνο, ΒπϊιδΡ Μυδβυτη αρ ευρ Ε 129 

37 Α, Γ Κάποτε στη Νεα Υορκη, Εμπόριό έργων τέχνης 

Β Δ \Λ/υβΓζόυιΤ), Μ3Γίιη-νοη-\Λ/39ηθΓ Μυδβυτη όβτ υηινβτδΐίββί αρ ευρ ί 493 

38 Α, Δ δ3Π Ρτθποδοο (θ3ΐιίοτηΐ3), ΡβΙβοβ οί ΙΙιβ ίβριοη οί Ηοηοτ αρ ευρ 1626 

Β Ρ6ΓΓ3Γ3, Μυδβο ΑτοίιβοΙοθίσο ΝβζιοηβΙβ όι 3ριη3 αρ ευρ 4553 

Γ Ρ6ΓΤ3Τ3, Μυδβο ΑτοόβοΙθ 9 ΐοο ΝβζιοηβΙβ όι δριπβ αρ ευρ 4555 

Ε Οξφόρδη, ΑδίιτηοΙββπ Μυδβυτη αρ ευρ 1936 614 

39 Παρίσι, Μυεββ όυ ίουντβ αρ ευρ Ο 639 

40 Α Λονδίνο, ΒπίΐδΠ Μυδβυτη αρ ευρ Ρ 121 

Β ΒπδίοΙ, Οιίγ Μυδβυτη αρ ευρ Κ 364 1936 

Γ Κάποτε στη Νέα Υόρκη, Εμπόριο έργων τέχνης 

Δ Βιέννη, ΚυπδΙίΊΐδΙοπδοίιβδ Μυδβυτη αρ ευρ 3712 

41 Α, Β Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 1329 

Γ, Δ Παρίσι, ΒιΡΙιοίίιβςυβ ΝβΙιοπβΙβ - ΟβΡιηβί όββ ΜβόβιΙΙβδ βΐ ό'ΑπΙιςυβδ αρ ευρ 427 

42 Α, Β \Λ/υβτζόυτ9, Μ3τ1ιπ-νοη-\Λ/39ηβτ Μυδβυτη όβτ υηινβτδΐίββΐ αρ ευρ ί 634 

Γ, Δ Ρβττ3Τ3, Μυδβο ΑτοίιβοΙοςιοο ΝθζιοπθΙθ όι δριπβ αρ ευρ 5081 


IV 



43 Α, Β. Δ Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 12255 

Γ Ιενα, δβηηιπίυηρ ΑηΙιΚβτ ΚΙβιηΚυηδί άβτ ΡπβάπεΙνδοίιιΙΙθΓ-υηινΘΓδίΙθβί αρ ευρ δΑΚ 

0392 

44 Α, Β Δ Ηβνβηβ, Μυδθο ΝβαοηβΙ άθ ΒβΙΙβδ Ατίβδ αρ ευρ 175 

Γ Μονάχο, δΐ33ΐΙιοΜθ ΑηίιΚθηδθΓπηιΙυηρβη αρ ευρ 6013 

Ε, ΣΤ ΡΓονιόβηοβ, Ρίιοάο Ι5ί3ηά δοΙαοο) οί Ρθδίςη 

45 Α, Β, Γ Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 12250 

Δ, Ε, ΣΤ ΜΒηηΙτβιιπ, Κβΐ55-Μυ$θυιπ αρ ευρ 123 

46 Α, Γ Κάποτε στη Νέα Υορκη, Εμπόριο έργων τέχνης 
Β, Δ, Ε Αγία Πετρούπολη, ΗθιύπιΙθοθ Μυδβυτη 

47 Α, Β Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 1366 

Γ, Δ Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 1395 

Ε, ΣΤ ΗοΡβγΙ, υηινθΓδιίγ οί Τβδποπο, ϋοίιπ ΕΙΙιοίί ΟΙ355Ι05 ΜυδθυΓΠ αρ ευρ 26 

48 Α, Β Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 13895 

Γ, Δ Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 13894 

49 Α, Β Βουδαπέστη, Ηυη93Π3Π Μυδβυττι οί Ριηβ Αιΐδ αρ ευρ 50 568 
Γ, Δ Βιέννη, Κυπδίίιΐδίοπδοίιβδ Μυδβυτη αρ ευρ 933 

Ε Νεάπολη, Μυδβο ΑτοίτοοΙοςιοο Νβζιοπθίβ αρ ευρ 3243 

ΣΤ Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 17315 

50 Α, Γ Βιέννη, Κυηδίίιΐδίοπδοίιβδ Μυδευτη αρ ευρ 935 

Β Αγία Πετρούπολη, Ηθππιίβρβ Μυδβυιπ αρ ευρ 1867/68 964 

Δ Νέα Υόρκη, ΜθίΓοροΙιίθπ Μυδβυτη οί Αίΐαρ ευρ 06 1021 140 

51 Α Δουβλίνο, ϋηινθΓδίίγ ΟοΙΙθοθ αρ ευρ 1042 195 

Δ Κάποτε στη Βασιλεία, Εμπόριο έργων τέχνης 

Β, Ε Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 12490 

Γ, ΣΤ Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 12682 

52 Α, Β, Γ ΕτίΒηοβπ, υηινβτδΐίΒβΙ αρ ευρ 302 

Δ, Ε Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 12598 

ΣΤ Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 12196 


ν 



53 Α, Δ Αθήνα ΕΑΜ αρ ευρ 12596 

Β, Ε Κάποτε στο Λονδίνο, Εμπόριό Έργων Τέχνης 

Γ Λονδίνο, ΒπΙιβΙι Μυδβυπι αρ ευρ 1772 3-20 32 

ΣΤ ΕτόβοΜ, ΟτβΠιοίιβ δθίτιτπΐυπρ 

54 Α Στουτγκαρδη, \Λ/υθτΜβηηδβΤ9ΐ50[ιβ5 Ι_3Πϋθ5Μυ5βυηη αρ ευρ 4 160 

Β Ουπβύιπ, ΟΙ 390 Μυδβυτη αρ ευρ Ε 60 14 

Γ Νεάπολη, Μυδβο ΑτοόβοΙοριοο ΝβζιοηβΙβ αρ ευρ 2847 

Δ ΚιβΙ, ΑηίιΚβηδβηηηιΙυης αρ ευρ Β 795 

Ε ΡβΓΓ3Γ8, Μυδβο ΑγοΟθοΙοθιοο ΝβζιοηβΙβ άι δριηβ αρ ευρ 20483 

ΣΤ Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 17315 

55 Α, Β Κάποτε στη Βασίλεια, Εμπόριο έργων τέχνης 

Γ, Δ Νέα Υόρκη, ΜβίτοροΙιΙβη Μυδβυτη οί ΑΠ αρ ευρ 56 171 55 

56 Α, Δ ΜοηίρβΙΙιβτ, Μυδββ Ρβότβ αρ ευρ 837 1 1109 

Β Ρ6ΓΓ3Γ3, Μυδβο ΑτσόβοΙοφοο ΝβζιοπβΙβ άι δριηβ 

Γ ΣΤ ΡΘΓΓ3Γ3, Μυδβο ΑτοΟβοΙοςιοο ΝβζιοηβΙβ άι δριηβ αρ ευρ 3032 

Ε Κάποτε στο Παρίσι, Εμπόριο έργων τέχνης 

57 Α, Β ΕχβΙβτ, υηινβτδΐίγ 

Γ, Δ Βερολίνο, ΑπίιΚβπδβτηΓηΙυπο, δΙβθΙΙιοΙτβ Μυδββη - Ρτβυδδίδοόβτ ΚυΙίυτόβδίίζ αρ 
ευρ ιην 3768 

58 Α, Δ Η8ν3Π3, Μυδβο ΝβοιοηβΙ όβ ΒβΙΙβδ Αίΐβδ 

Β, Γ Βαλτιμόρη, \Λ/β!ίβτ5 ΑτΙ ΟβΙΙβτγ αρ ευρ 48 261 
Ε, ΣΤ Λονδίνο, ΒπΙΐδΙι Μυδβυτπ αρ ευρ Ρ 1 

59 Α ΡβΓΓ3Γ3, Μυδβο ΑτοίιβοΙοςιιοο ΝβζιοηβΙβ άι δριηβ αρ ευρ 20331 

Β, Γ Βατικανό, Μυδβο Οτβςιοπβπο ΕΙτυεοο αρ ευρ 17926 

Δ, Ε Ηβιόβΐόβτο, υηινβτδΐίββί αρ κατ 29/1 

60 Α Ρυνο (1ι ΡυρΙιβ, Μυδβο ϋβϋβ αρ ευρ 36733 (422) 

Β Κάποτε στο Λονδίνο, Εμπόριο έργων τέχνης 

Γ, Δ Λονδίνο, Βηΐΐδό Μυδβυηπ αρ ευρ Ρ 64 (1326) 

Ε, ΣΤ Παρίσι, ΒιόΙιοΙΜβρυβ ΝβίιοηβΙβ - Οβόιηβί άβδ ΜβάβιΙΙβδ βΐ ά'ΑηΙιςυβδ αρ ευρ 430 


νι 



61 Α, Γ ΡβΓΤ3Γ3, Μυδβο ΑτοΙηβοίοριοο Ν3ζιοη3ίβ άι Βριηβ αρ ευρ 4251 

Β Οινή3 035ΐβΙΐ3Π3, Μυδβο ΑτοίτβοΙοριοο άβΙΓ Αςω ΡθΙΐδοο αρ ευρ 3619 

Δ 53πΐ3 Α9313 άβ' ΟοΙι, ιδιωτική συλλογή καθηγητή Οατηβηιοο ΜυδΙιΝι 

62 Α, Β Λονδίνο, Βπΐΐδίτ Μυδβυηη αρ ευρ 1924 7-16 1 
Γ, Δ Κάποτε στη Βασιλεία, Εμπόριό έργων τέχνης 

63 Α Κάποτε στο Λονδίνο, Εμπόριο έργων τέχνης 

Β Γ Μονάχο, 5ΐ33ΐΙιοΙτβ ΑηΙιΚβηεθπιηηΙυηςθη αρ ευρ 9475 
Δ, Ε Κάποτε στο Λονδίνο, Εμπόριο έργων τέχνης 

64 Α ΒιιτηιηρίΊθΐπ, Οιίγ Μυδβυτη αρ ευρ 1620 85 

Β Θεσσαλονίκη, Αρχαιολογικό Μουσείο αρ ευρ 34 278 

Γ Κάποτε στο Λονδίνο, Εμπόριο έργων τέχνης 

65 Α, Β Λονδίνο, ΒπΙΐδίτ Μυδβυττι αρ ευρ Ρ 81 

Γ, Δ Λονδίνο, ΒπΙΐδΙι Μυδβυηη αρ ευρ Ρ 75 

66 Α, Γ Βιέννη, ΚυηδίίτΐδίοπδοΡοδ Μυδβυππ αρ ευρ 1033 

Β, Δ Βατικανό, Μυδθο θΓβ 90 Π 3 Π 0 ΕΙαίδοο αρ ευρ ιην 9100 

67 Α, Β, Γ Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 13898 

Δ Παρίσι, Μυδββ Βοάιη αρ ευρ Οο 217 (1 256) 

Ε, ΣΤ Παρίσι, Μυδόθ άυ Ιουντβ αρ ευρ Ο 508 

68 Α Μόναχο, 5ί33ΐΙιοΡβ ΑπίιΚβηδβιτιηηΙυ Π 9 βη αρ. ευρ 2397 (3 247) 

Β δβη ΡΓθηοΐδοο, Μ Η άβ Υουη9 ΜθγποπθΙ Μυδβυηη αρ ευρ 253 24876 

Γ Παρίσι, ΒιΡΙιοΙίτβςυβ ΝθΙιοηβΙβ - ΟθόιηβΙ άβδ ΜβάθιΗβδ βί ά'Απίιηυβδ αρ ευρ 434 

Δ ν3ίθ«3, Μυδβυτη 

69 Α Παρίσι, Μυδόθ άυ Ιουντβ αρ ευρ Ο 521 (ΕΟ 105-Ν 2803) 

Β ΒοΙο 9Π3, Μυδβο Οινιοο αρ ευρ 326 

Γ Βατικανό, Μυδβο ΘΓβροηβηο Είτυδοο αρ ευρ ιην 9098 

Δ Βιέννη, Κυηδίίτίδίοπδοίτβδ Μυδθυηη αρ ευρ 946 

70 Α Βατικανό, Μυδβο 6 γθ 90 Π 3 ΠΟ Είτυδοο αρ ευρ ιην 9102 

Β, Δ Παρίσι, Μυδόθ άυ Ιουντβ αρ ευρ 0 518 

Γ ΡΘΓΓ3Γ3, Μυδβο ΑτοΐΊθοΙοριοο ΝθζιοηθΙθ άι Βριηυ 


νιι 



71 Α, Β ΑΙΙβηδυιρ, 3ί33ΐΙιοΙτθδ Ιιηάβηβυ-Μυδβυηη αρ ευρ 336 

Γ Βαι ικανό, Μυδβο θΓβ9θΠ3ηο Είαιεοο αρ ευρ ιην 9104 

Δ Βατικανό, Μυδβο Θτβςοπβηο ΕΙαίδοο αρ ευρ 17839 

Ε, ΣΤ Μυτιλήνη, Μουσείο αρ ευρ 592 
2 Κάποτε στο Λονδίνο, Εμπόριο έργων τέχνης 

72 Α, Γ Παρίσι, Μυδββ άυ ίουντβ αρ ευρ Ν 2821 (Εϋ 180) 

Β ΒβηβνβηΙο, αρ ευρ Ρ I 3294 

Δ Μιλάνο, Συλλογή Η Α (πρώην ιδιωτική συλλογή Οβρυίι αρ ευρ 445) 

73 Α Μελβούρνη, Ιδιωτική συλλογή ΟβεΙάβδ αρ ευρ ΟρΑ 4 8 

Β, Ε Βιέννη, Κυηδίίιΐδίοπδοίιβδ Μυδβυτπ αρ ευρ 837 

Γ Κάποτε στο Λονδίνο, Εμπόριο έργων τέχνης 

Δ Κόρινθος, Αρχαιολογικό Μουσείο αρ ευρ Ο 37 276 

74 Α, Β Κάποτε στη Νέα Υόρκη, Εμπόριο έργων τέχνης 

Γ Πολύγυρος, Μουσείο αρ. ευρ 8 75 

Δ, Ε Νεάπολη, Μυδβο ΑτοΙτβοΙοριοο ΝβζιοηβΙβ αρ. ευρ 3245 

75 Α, Γ Κάποτε στη Νέα Υόρκη, Εμπόριο έργων τέχνης 

Β Οξφόρδη, ΑδόπτοΙβοη Μυδβυτπ αρ ευρ 1954 230 

Δ, Ε Κάποτε στο Λονδίνο, Εμπόριο έργων τέχνης 

76 Α, Γ Ιοδ ΑπρβΙβδ, Οουπίγ Μυδβυτπ οί Αά αρ ευρ 50 8 34 (Α 5933 50 40) 

Β, Δ Νεάπολη, Μυδβο ΑτοίτβοΙοροο ΝβζίοπβΙβ αρ ευρ 82920 (Η 2200) 

77 Α Μαδρίτη, Μυδβο ΑτηυβοΙόριοο ΝβαοηβΙ αρ ευρ 11017 (Ε 224) 

Β Λονδίνο, ΒπΙΐδΜ Μυδβυτπ αρ ευρ Ρ 48 (1334) 

Γ Παρίσι, Μυδββ άυ Εουντβ αρ ευρ Θ 506 

Δ Παρίσι, ΒιόΙίοΙίιβςυβ ΝβΙιοηβΙβ - ΟβόιηβΙ άβδ ΜβάβϊΙΙβδ βΐ ά' Απίιρυβδ αρ ευρ 433 

78 Α Παρίσι, ΒιάΙιοίίτβςυβ ΝβΙιοηβΙβ - ΟβόιηβΙ άβδ ΜβάβιΙΙβδ βΐ ύ' ΑηΙιςυβδ αρ ευρ 435 

Β Ροτί δυηΙιρΜ, ίθάγ ίβνβτ ΑτΙ ΟβΙΙβτγ αρ ευρ. 5037 (χ 2141) 

Γ, Δ Κάποτε στη Νέα Υόρκη, Εμπόριο Έργων Τέχνης 

79 Α, Β Βιέννη, ΚυπδΙίΊΐδίοπδοΙιβδ Μυδβυτπ αρ ευρ 910 

Γ, Δ Βιέννη, ΚυπδΙίιΐδίοηδοηβδ Μυδβυηη αρ ευρ 908 


νιιι 



80 Α, Δ ΠιόόβδόυβίΙθΙ όθΐ Οιίίιοηη, Ιδιωτική συλλογή ΙοβόόβοΚβ 

Β, Ε Παρίσι, Μυδββ όυ ίουντβ αρ ευρ Ο 510 (ΜΡ 14- Ν 2778) 

Γ, ΣΤ ΗθΓνβτό, Ρθ99 Μυδβυτη αρ ευρ 60370 

81 Ρώμη, Μυδβο ΝβζιοπΒΐβ 9ι νϊΙΙθ ΟιυΙΐθ αρ ευρ 1514 

82 Α, Γ Οξφόρδη (51 \Λ/θοη3Γ05), Ιδιωτική συλλογή καθηγητή 5ιγ Ρθ 9 βτ Μγηοτδ 

Β Βιέννη, Κυπ5ΐΙτΐ5ΐοπ5θΙΐ65 Μυδβυηπ αρ ευρ 1049 

Δ ΒοΙορηβ, Μυδθο Οινιοο αρ ευρ 318 

83 Α ΕΓίβηρβη, υηινβτδΐίθβί αρ ευρ 307 

Β Αθήνα, ΕΑΜαρ ευρ 11559 (Ν 1130) 

Γ, Δ ΑόοΙρόδθοΚ, ΒεΙίΙΟδδ Ρ3δ3ΠθΠθ αρ ευρ 79 
Ε Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 27983 (Ε 65) 

84 Α Βρυξέλλες, Μυδββδ Πογβυχ ό'Ατί θΐ ΡΉΐδίοιτθ αρ ευρ. Ρ 275 

Β ϋρδΒΐθ, ϋπινθΓδίΙγ 

Γ Λονδίνο, Βπίΐδό Μυδβυηπ αρ ευρ 1931.2-16 24 

Δ Οιβδδθη, ΑηΙιΚβπδβτηπηΙυηο όβτ ϋυδ1υδ-ϋθόΐ9-ΙΙηινθΓ8ΐΐ3βί αρ ευρ ΚΙΙΙ 51 

85 Α, Β Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 12197 

Γ, Δ θ3ρβ5ίίτοΓΠθ ΗθΙΙ, Ιδιωτική συλλογή Ιί.-ΟοΙ. 5 ιγ\Λ/ Η ΒΓΟτηΙβγ-Οθνιόδοη 

86 Α Βατικανό, Μυδβο ΘΓ690Π3ΠΟ Είπτδοο αρ ευρ. ιην 9103 

Β Βιέννη, ΚυηδίόιδΙοπδοΙιβδ Μυδβυτη αρ ευρ 1142 

Γ Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 12602 (Ν 1122) 

87 Α, Β Βιέννη, Κυηδίίιϊδίοπδοίτβδ Μυδβυηη αρ ευρ 1089 
Γ, Δ Βαλτιμόρη, ΊΛ/οΙίβΓδ ΑΠ ΘβΙΙβτγ αρ ευρ 48 73 

88 Α ννοόυιτη ΑΡΡβγ, Ιδιωτική συλλογή του Δούκα του ΒβάίοιτΙ 

Β Κάποτε στο Λονδίνο, Ιδιωτική συλλογή ΑτοΙτίόβΙό ΡυδδβΙΙ 

Γ Νέα Υόρκη, ΜβΙτοροΙϊίθΠ Μυδβυτπ οί Ατί αρ ευρ 24.97 36 

89 Α, Β, Γ Βιέννη, ΚυηδΙΡίδΙοπδοΙίθδ Μυδθυτπ αρ ευρ 1025 

Δ Αθήνα, ΕΑΜ αρ ευρ 12251 (Ν 1109) 


IX 



90 Α, Γ. Αθήνα, ΕΑΜ αρ. ευρ. 12251 (Ν 1109) 

Β, Βαλτιμόρη, \Λ/3ΐ(βΓ5 Ατί ΟδΙΙβΓγ αρ. ευρ. 48.75 

Δ. Βρυξέλλες, Μυδββδ Ρογβυχ ό'ΑΠ βΐ (ΤΗϊδΙοϊΓβ αρ. ευρ. Ρ 276 

91 Α. Βρυξέλλες, Μυδββδ Ρογβυχ ό'ΑΠ β{ (ΤΗϊδΙοϊΓβ αρ. ευρ. Ρ 276 

Β. ί,οδ Αη9θΙθ5, Οουπίγ Μυδβυππ αρ. ευρ. 50.8.38 (Α 5933.50.44) 

Γ. Ρ6ΓΓ3Γ3, Μυδβο ΑτοόβοΙορίοο ΝβζϊοηβΙβ όί δρίηβ αρ. ευρ. 3116 

Δ, Ε. ννοΡυπη ΑόΡβγ, ιδιωτική συλλογή του Δούκα του Ββόίοτϋ 
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